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PIESELE PENTRU PIAN DE GHEORGHE NEAGA:
PARTICULARITATI DE INTERPRETARE

PIECES FOR PIANO BY GHEORGHE NEAGA:
INTERPRETATIVE PARTICULARITIES

The present article is devoted to the piano music by Gh. Neaga, one of
the most famous Moldavan composers. The article considers the ways of
interpretation, the particularities of composition, the genre and musical
language of such well-known piano pieces as: Doina, Prelude, Toccata, Ta-
le etc. The author emphasizes the role and importance of these pieces for
the pedagogical repertoire of the Piano Department of the Academy of
Music, Theatre and Fine Arts.

Gheorghe Neaga este un remarcabil violonist, compozitor si peda-
gog, care a adus o contributie valoroasa in dezvoltarea culturii muzicale
nationale. Deosebit de complex si multilateral, talentul sau s-a manifestat
in domeniul creatiei componistice. Aducem mai jos parerea muzicolo-
gului Z.Stolear: ,,Muzica lui Gheorghe Neaga este profund nationald, ea
este patrunsa de trasaturile coloritului moldovenesc ... Imbogititd prin
traditiile clasice ale scriiturii componistice profesioniste si redatd intr-o
maniera individuala de expunere, specifica lui Gh. Neaga, intonatia
populard capita in creatia compozitorului o prospetime si frumusete
irepetabila“ (1).

Examinand creatia instrumentala a lui Gh. Neaga, putem face con-
cluzia ca domeniul prioritar al intereselor artistice reprezintd lucrarile
pentru vioara. Tendinta compozitorului pentru muzica violonistica se
explicd prin specialitatea sa interpretativéd, precum si prin influenta ac-
tivitatii pedagogice si concertistice ca violonist. De remarcat cd primul
opus al compozitorului era Concertul pentru vioara si orchestra. Si totusi,
multe din piesele pentru pian scrise de Gh. Neaga au intrat in fondul
de aur al muzicii pianistice moldovenesti si cu succes se interpreteaza
in concerte: Preludiul C-dur, Doina, Povestea etc.

Doina pentru pian a fost compusi la inceputul activitétii de creatie,
in anii ’50 ai sec. XX, in perioada de studentie. Deja in aceastd lucrare
s-au manifestat trasaturile stilului individual si ale gandirii componistice
a lui Gh. Neaga, cum ar fi prezenta liniilor melodice de o respiratie
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larga si caracterul national al muzicii.

Doina este o piesd lirica intr-un tempo lent, scrisd in forma tri-
partita. Tonalitatea Ges-dur accentueaza coloritul ei luminos si moale.
Despre acest opus pianistul A. Mirosnikov scrie: ,,Autorul s-a adresat la
un gen foarte rdspandit in creatia populard moldoveneasca — genul de
doind cu caracterul ei liber, improvizatoric (2). Astfel, programul gandit
de autor, a gasit reflectare in titlul lucrérii si conditioneaza o anumita
maniera de interpretare, ce are radacini in practica lautareasca.

Tema de bazi a lucrarii reprezintd un recitativ expresiv si patrunzétor,
care se expune pe figuratii neintrerupte de treizecidoimi. De aseme-
nea, tema este infrumusetata de numeroase melisme: triluri, apogiaturi
scurte si lungi. Insusi recitativul, care reprezinta o trasatura specificd al
doinelor instrumentale, se construieste ca o fractionare ritmica a unui
sunet in diverse variante: un timp metric (patrimea) se prezinta ba ca
patru saisprezecimi, ba ca sextolet sau ca opt treizecidoimi. Pentru a
executa aceastd repetitie originald a sunetelor, chiar si intr-un tempo
linistit, trebuie aplicata schimbarea degetelor, spre exemplu, 4—3—2—1;
3—2—1—2 etc., astfel se va evita sonoritatea monotona si plictisitoare.
Pianistul va fi atent si la culoarea timbrald a recitativului: in repetarea
notelor din prima octavi se poate reda sonoritatea clarinetului, iar in
registrul mai inalt (din octava a doua) — sonoritatea fluierului sau a
flautului. Figuratiile ornamentale de treizecidoimi trebuie sa fie executate
dolce e molto leggiero cu respectarea indicatiilor dinamice ale autorului
de crescendo si descrescendo, ceea ce va contribui la o plasticitate mai
mare a frazelor si intonatiilor. Datorita miiestriei componistice, tema
de baza — recitativul — se dezvolta destul de liber si improvizatoric,
desi avem indicatia masurii de 4/4, care se pastreazd pe tot parcursul
piesei. Toate apogiaturile din vocea superioard trebuie executate din
contul duratei sunetului de baza (nu a celui precedent), pentru a nu
incalca expunerea fireascd a discursului melodic.

Factura acompaniamentului din Doind este din doud straturi: primul
este o linie care nu se schimbd péana la sfarsitul lucrérii (pe parcursul a
22 masuri), al doilea reprezintd acorduri usoare care trebuie executate
ben legato cu o accentuare usoard a vocii superioare. Incepand din
mdsura 5, in acordurile din acompaniament apar consunari armonice
mai disonante, care trebuie auzite si evidentiate, deoarece ele atribuie
temei diverse nuante. Rolul expresiv al acompaniamentului, care pare
static spre deosebire de linia melodicd dezvoltatd, constd in mentinerea
lui in limitele unei improvizatii melodice.
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Compartimentul median al lucrérii (Piu animato, mésurile 8—17)
se distinge printr-o neliniste si zbucium sufletesc: dinamica creste treptat,
armoniile din linia mediand a acompaniamentului se schimba frecvent,
melodia se ,ridica“ intr-un registru mai inalt si rdsund mai patrunza-
tor, trilurile devin mai agitate si vertiginoase, iar repetarile ritmice ale
unui sunet din recitativ sunt mai frecvente. Trei etape ale dezvoltarii
dinamice, pornind de la diverse armonii (As, Ces si D), aduc spre o
culminatie generala pe fortissimo (mdsura 15), in care tema doinei
capitd un caracter patetic. Avand in vedere natura improvizatoricd a
genului de doina, pianistul poate sa interpreteze piesa, dar mai ales
compartimentul median, cu o anumitd libertate, folosind stilul rubato.
In masurile 16-17 sonoritatea puternica si apasati scade treptat printr-un
diminuendo e ritenuto cu fermato, ceea ce pregateste repriza.

In reprizd (masurile 18—22) tema de bazd a piesei se expune
ceva mai linistit, ,,indbusit®, parca de departe si treptat se opreste pe
sunetul des din octava a doua care este repetat, apoi trece in tril pe
acelasi sunet, oprindu-se pe acordul Ges-dur. In ultimele doud masuri
pentru a realiza efectul de ,topire“ totala a sonoritétii se poate folosi
pedala stanga.

Dupé cum s-a constatat mai tarziu, genul doinei moldovenesti a
gésit reflectare si in alte creatii ale lui Gh. Neaga. Iata ce scrie Z. Stolear
despre atitudinea compozitorului fatd de doind: ,,Nu vorbim despre acele
cazuri, cand piesele sau partile ciclurilor sunt numite de autor doine
(cum ar fi, spre exemplu, Doina pentru pian, partea II a Suitei pentru
cvartetul de coarde etc.), dar si acolo unde materialul tematic are un
caracter generalizator, influenta melodiilor doinite este evidenta si in-
contestabila“ (3). Aceasta se poate observa de asemenea in introducerea
la partea III din Simfonia N2.

Destul de aproape de doina populard este piesa Povestea din Sui-
ta pentru pian, atat dupd continutul de imagini cit si dupa caracte-
rul desenului melodic al temei principale. Suita a fost compusa in
1961, dar in prezent aproape cd nu se interpreteazd, cu exceptia partii
III — Povestea, care are o viatd concertisticid independenta de ciclu.
»De la tristetea latentd, expunerea negrabitd, retinuta pana la un suflu
pasionat, dramatic — iatd diapazonul de emotii, redat de muzica partii
IIT — Povestea, ce se deosebeste printr-o prospetime intonationald, un
colorit armonic aparte® (4).

Prima parte a Povestii (Adagio doloroso, F-dur) debuteaza cu o in-
troducere, care se expune in mana stangd. Din primele sunete, datorita
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treptei a VI coborate a majorului, se creeaza o dispozitie trista, medita-
tivd. Miscarea lind a optimilor, unite prin ligi care trebuie respectate cu
strictete, sustin o melodie gingasa si find, ce apare in masura 3. Limbajul
armonic complicat al acompaniamentului reda sonoritatii de o eleganta
si originalitate aparte, dezvaluind, dupa parerea lui E. Cletinici, interesul
lui Gh. Neaga pentru impresionism (5). In factura acompaniamentului
se disting trei linii: basul cu dublare in octava, miscarea cu optimi
si vocea superioard in intervalele de tertd evidentiate de compozitor.
Pentru a reusi o interpretare calitativd a facturii acompaniamentului,
va fi necesar de a exersa in mod special.

Tema de baza a creatiei, fard indoiald, a fost influentata de doina
moldoveneascd. Trasaturile tipice pentru melodica doinelor sunt redate
clar si coloristic: intalnim turatii melodice caracteristice, intonatii de
bocet la secunde descendente, sincope si melisme. In temi este foarte
important de a sesiza caracterul muzicii, bazdndu-ne pe indicatia auto-
rului doloroso, de a intona intervalele largi din linia melodica si de a
péstra frazarea in liniile melodice de amploare.

Interpretul trebuie sa retind ca in masura 15 dezvoltarea ulterioard
a temei se intrerupe, schimbandu-se dispozitia emotionald: predomina
caracterul linistit si stabil. Autorul realizeaza aceasta prin anumite mij-
loace de expresie: trecerea temei in registru mai grav si mai profund,
expunerea vocii superioare in stil de recitativ, predominarea duratelor
de patrimi in acompaniament si folosirea octavelor cu sonoritatea lor
»rece” in registrul acut.

Primul compartiment al Povestei finiseaza cu un canon la patru
voci, in care trebuie evidentiatd intrarea fiecdrei voci, ct si ,,colorata®
timbral, aratdnd toate imitatiile. Pianistul trebuie sd execute aceastd
»meditatie“ polifonica foarte fin, depasind, parci, momentele de ne-
siguranta interioara, gasind modalitatea pentru dezvoltarea ulterioara
a chipurilor muzicale (in partea mediana a lucrdrii).

In compartimentul median al Povestei se instaleazi o atmosferd
de tristete si neliniste. Tema de bazd a acestui episod (cantando, ben
legato) se bazeaza pe intonatiile lamento ce se repeta de trei ori. Ele
se suprapun cu ,suspinele din vocea mediand pe durate de optimi,
iar cvintele ,pustii“ din bas sugereazd senzatia de dezniddejde. Figu-
ra ritmicd cu optimi din vocea mediand se pastreaza fara schimbdri
pe parcursul a 18 mésuri. Acest fragment pe ostinato introduce un
dramatism intens, pregitind expunerea temei in factura acordicd. In
acompaniament observam dublarile in octavd, iar cvintele in registrul
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de jos se schimbé in mersul méret de octave, motivele tematice se
expun canonic in directia descendenta.

Folosind aceastd facturd complexa si cuprinzand practic toate regi-
strele instrumentului, autorul modifica caracterul temei initiale: ea devine
mai solemnd, avand o sonoritate deosebit de méreatd. Discursul sonor
pe crescendo si cu un poco agitato contribuie la cresterea intensitatii pana
la o culminatie in care se folosesc acorduri pe fortissimo in tonalitatea
h-moll. Ele trebuie si fie executate cu o fortd emotionald deosebit de
mare, pastrandu-se sonoritatea ,,nobild“ a instrumentului.

De asemenea, interpretul va studia detaliat planul tonal al compar-
timentului median al piesei, deoarece schimbadrile frecvente ale tonalitatii
au un rol insemnat in dramaturgia acestui episod, accentuand considerabil
dramatismul si caracterul agitat al muzicii. Un pasaj ascendent, vertigi-
nos, cu saisprezecimi, incheie episodul culminant al opusului, reusind
sd diminueze intensitatea psihologicd a compartimentului central.

Repriza (Adagio doloroso) piesei analizate readuce tonalitatea lu-
minoasd Ges-dur. Materialul tematic al sectiunii concluzive este identic
structurii primei parti: din nou rdsund tema liricd a doinei, se aud
sunetele gingase ale ,clopoteilor dublate in octava, episodul canonic

»coboard® treptat; doar caracterul temei de bazd devine acum mai lu-
minos $i mai domol. ,Dar pasii calculati ai timpului si stingerea lor
la sfarsitul piesei ne lasd in constiinta noastra dispozitia de o tristete
luminoasd, meditativa“ (6).

Limbajul armonic contemporan si coloritul expresiv national au
transformat Povestea lui Gh. Neaga in una foarte atragitoare pentru
tinerii pianisti din Moldova. In piesa lipsesc dificultiti tehnice majore,
deoarece este o piesd cantilend. In acelasi timp, opusul necesita de la
interpret eforturi considerabile si un control auditiv atent in lucrul asupra
sunetului: culori fine, frazare detaliatd care trebuie redate prin diverse
procedee de emitere a sunetului. Addugdm ca lucrul asupra creatiei poate
servi drept o pregitire pentru interpretarea unor lucrari de proportii,
cum ar fi Berseuse de F. Chopin, Consolare de E. Liszt etc.

Preludiul pentru pian in es-moll a fost compus de Gh. Neaga in
anii de studii la conservator si editat in 1961. ,,Spre deosebire de ca-
racterul coloristic al Doinei, Preludiul la fel tine de perioada timpurie
a creatiei compozitorului si dovedeste diversitatea imaginilor muzicale
ale opusurilor tdnarului compozitor — remarcd A.Mirosnikov (7).

Efectele deosebit de specifice, bogitia consunarilor armonice, tre-
cerile originale si frecvente dintr-o tonalitate in alta, trezesc asocieri cu
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muzica compozitorilor impresionisti, mai ales cu cea a lui C.Debussy. Ca
exemplu, amintim de preludiile Voiles, La cathedrale engloutie si multe
altele. In acelasi timp, in lucrare mereu se sesizeazi turatii intonative
ale muzicii populare. Anume aceastd combinare interesanté inzestreaza
preludiul cu elemente de originalitate si sensibilitate aparte.

Dupé forma sa, piesa este monopartitd si se expune intr-o singura
factura (pe parcursul a 16 mésuri): acorduri arpegiate pe fundalul ba-
silor puternici de clopote. Motivul tematic consta din 4 masuri, egale
dupa dimensiuni (2+2), in corelatia de intrebare — rdspuns, avand o
modulatie (din es-moll in b-moll) chiar de la inceput. Materialul tematic
al preludiului este de acelasi tip dupé factura pianistica, reprezentand
diferite imagini: in primul avem o succesiune de acorduri bogat or-
namentate intr-un caracter solemn executate pe forte, iar in al doilea,
sesizdm o cascadd de acorduri gingase ce aminteste de murmurul apei,
pe nuanta de piano si pe fundalul basului retinut. Gratie sonoritatii
acestor acorduri gingase asistim la o prezentare mai sensibild a tona-
litdtii minore si a caracterului trist al muzicii.

Urmatorul episod se expune in culorile luminoase ale majorului.
Aici acordurile rasund mai accentuat, reddnd o atmosfera sarbatoreasca.
Ultimul compartiment include treceri tonale prin intermediul mijloacelor
sistemului majoro-minor. La interpretarea temei de bazd pianistul trebuie
sd urmadreasca ca in acordurile arpegiate si in figuratiile din registrul acut,
sd se accentueze vocea melodicd superioara din méana dreaptd. Sunetele
superioare din acorduri de asemenea formeazi o linie melodicé cantabila.
Pentru a obtine o evidentiere in aceastd ,,ambianta“ sonord a liniei vocii
superioare, se recomandd trecerea greutatii mainii spre degetul 5, care
conduce tema. Acordurile vor fi executate cu un sunet profund, apasand
in claviaturd cu toatd ména. Succesiunea armonicé pe pianissimo va fi
redata lejer, putin deslusit, utilizindu-se pedala stanga.

Toccata C-dur incheie cercul de piese, compuse in anii de studentie.
Ea este o lucrarea extrem de expresivd, cu sonoritati originale, cu un
dinamism energic, ritm pregnant si chipuri optimiste. Autorul utilizeaza
diverse tipuri de factura pianisticdi — acorduri, salturi, octave, glissando,
repetitii etc. — pentru a accentua tehnica virtuoasd a interpretului. Lu-
crul asupra Toccatei contribuie la insusirea celor mai diverse tipuri de
expunere: tehnica martellato, factura acordici ostinato, miscarea ritmica
neintreruptd si omogena in tempo vioi (Allegro vivo).

In Toccata, ca si in alte creatii ale compozitorului, si-au gésit
reflectare trasdturile tipice si particularitatile limbajului intonativ al

67



folclorului moldovenesc.

Tematismul tocatei este patruns de formule ritmice si melodice
ale dansurilor populare moldovenesti. Caracterul dansant, evidentiat
prin accente energice pe prima si a patra optime in mdsura 4/8, se
sesizeazd deja in introducere.

Lucrarea se incepe cu o ,explozie“ bruscé a acordului Fis-dur, care
trece intr-o migcare uniforma de saisprezecimi pe martellato in nuanta
de forte. Apoi apare episodul dansant cu accente caracteristice si cu re-
petitii pe staccato. Digitatia propusd pentru executarea saisprezecimilor
pe staccato constd in succedarea degetelor 1 si 2. Dupa 7 masuri ale
introducerii, apare tema principald a toccatei, expusd in factura acor-
dica de tip ostinato. Tema se caracterizeazd printr-o motorica activa
si vertiginoasd, utilizdindu-se numeroase sforzando. Redand caracterul
inviorat si energic al muzicii, trebuie pastrat ritmul de ,fier, evitind
graba, pentru a expune clar tema, sustinutd pe un fundal de optimi
in mana stanga.

In tema principald observim schimbdri de tonalititi: materialul
tematic initial trece din C-dur in E-dur, apoi in As-dur. Instalarea ultimei
tonalitdti pe nuanta de subito piano consemneaza inceputul comparti-
mentului median. Spre deosebire de partile extreme ale Toccatei, tema
se expune in registru mai grav, in partitia méinii stingi; mana dreaptd
indeplineste rolul de sustinere a temei pe ostinato. Linia basului, dublatd
in octave, se asociazd cu un dans barbétesc viguros, chiar agresiv, desi
autorul indica nuanta dinamicd de piano. Desenul ritmic corespunde
formulelor dansului Bdtuta. Treptat, tema se ,ridica“ in registre mai
inalte prin intermediul multiplelor modulatii: As-dur, Des-dur, Ges-dur,
H-dur. Un acord maret pe baza trisonului H-dur, infrumusetat de pa-
saje veloce cu durate de treizecidoimi, reprezintd punctul culminant al
partii mediane. Pasajele se vor executa cu un sunet egal intr-o miscare
uniformd. Culminatia piesei este pregitita printr-o crestere treptatd a
dinamicii, prin miscarea ostinato, prin complicarea treptatd a facturii
si largirea diapazonului.

Un pasaj rapid pe glissando efectueazd trecerea la repriza lucrarii.
Alci se repetd materialul tematic din prima parte, dar intr-o ordine in-
versd a tonalititilor: E-dur, As-dur, C-dur si pe nuanta de pianissimo. In
succesiunea acordurilor dense, pianistul va urmaéri ca méana sd raména
liber. Discursul sonor activ pregateste coda piesei, care se bazeaza pe
materialul tematic al introducerii. In ultimele misuri miscarea inceti-
neste treptat si dispare intr-o ticere profunda.
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