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Articolul trateaza aspecte legate de creatia muzicala in arta lautareasca. Autorul prezintd cdteva
precizari terminologice, analizeaza si ierarhizeaza treptele procesului de creare a muzicii de catre
ldutari. Acest proces, bazat pe legitatile functionarii folclorului, se bazeazd pe conexiunile dintre traditie,
creasie, improvizatie, arta interpretativd, stil/manierd de interpretare. Personalitatea artistici a
lautarului a intrunit in mod organic multiple calitati, intre care, cele de interpret si compozitor sunt
inseparabile.
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The article refers to creation aspects within the lautari phenomenon. The author specificates
some terminological and notional aspects, analyzes and ranks the stages of the process of music creation
by the lautars. This process, based entirely on the laws of folklore’s functioning, is situated on the
concepts and connections between tradition — creation — improvising — performing art — performing
style.
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Reflectand asupra semnificatiilor ce le comporta binecunoscutele notiuni de compozitie
si arta componistica in traditia lautareascd, si in muzica culta sau, cum mai este numita aceasta
in etnomuzicologie, muzica literati, am sesizat mai multe nuante de naturi complexi. In
conditiile in care planul conceptual al notiunilor este acelasi, nuantele in cauza apar ca aspecte
mai mult sau mai putin pronuntate, ale semnificatiilor centrale, incluse in continutul termenilor
in cauza - de lucrare muzicala si de act creator muzical.

Spre exemplu, daca sintagma ,,arta componisticd a lautarilor” este pe deplin acceptabila
din punctul de vedere al muzicii literate, unde lautarul ar avea sensul de compozitor, apoi pentru

traditia lautareascd, in cel mai bun caz, aceasta implicd doud componente distincte, pentru
componistica actuald - actul muzical creator si cel muzical-interpretativ, componente absolut
inseparabile in cadrul folcloric traditional. Pe langa diferentele semantice, ce deschid in fata
cercetatorului etnomuzicolog viziuni mai largi asupra fenomenelor folclorice, apare si
problematica legatd de alterarea trasdturilor specifice folclorului, inclusiv al caracterului sdu

anonim, vizat aici in cel mai direct mod.
Existd mai multe momente care, dupa parerea noastra, ar fi relevante in elucidarea ideii

centrale a comunicirii noastre — locul si rolul actului muzical creator in arta liutarilor. In mare
parte, numeroasele studii si cercetari fundamentale axate pe problema compozitorul si folclorul
au avut drept unghi de abordare directia componistica — folclor, tratand, de cele mai multe ori,
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probleme ale valorificarii folclorului in arta componistica. Incercand sa elucidam problematica
in cauza dintr-un vizor opus, vom 1incerca sa o privim ,,din interiorul folcloric” , urmarind

modalitatile de realizare, in cadrul fenomenului lautiresc, a procesului de creatie muzicala si
raporturile pe care le genereaza.

Vorbind de notiunea de creatie in folclor si, implicit, in arta lautareascd, notam, intai de
toate, mai degraba, deosebirile, decat similaritatile cu creatia componistica propriu-zisa.
Situatia se prezinta a fi chiar inversa, daca e sa luam in comparatie, sa zicem, dihotomia autorul
si creatia sa. Daca compozitorul este o personalitate, un geniu care aduce mereu un suflu nou in
muzica, iar creatiile lui sunt profund individualizate, pe deplin distincte pe plan muzical-stilistic
etc., apoi 1n folclor, autorul nu se poate detasa, - fara a fi taxat, - de matricea muzicald populara.
Compozitorul popular anonim nu-si poate face remarcata lucrarea decat prin frumusete, prin
inspiratie, prin virtuozitate, printr-un text deosebit etc., — fiecare element al creatiei fiind supus
intru totul structurilor muzicale si stilistice ale folclorului. Astfel, privite din interiorul traditiei,
creatiile compuse de lautari apar a fi incadrate atat de perfect in calapodul muzical national Incat
nici nu pot fi distinse de cele populare propriu-zise.

Pasaje ce ne confirma acest fapt putem gasi cu prisosinta in literatura de specialitate. lata
doar unul, ce se referd la cunoscutul lautar moldovean Gheorghe Murga, semnatd de
muzicologul Boris Kotlearov: ,,Ca un adevarat muzician popular, Gheorghe Murga a fost si
creator si culegitor de melodii populare. In persoana sa creatorul si interpretul s-au imbinat att
de organic, incdt nu intotdeauna putem distinge, daca o melodie sau alta este a lui proprie sau
apartine tezaurului folcloric (cursivul nostru). Putem afirma cu certitudine doar ca melodiile
create de el erau atat de populare/folclorice dupa imagine si stil, Incat foarte repede deveneau un
patrimoniu popular comun.” [1, p. 47, trad. noastra]. Si aceste cuvinte sunt valabile pentru toti
lautarii, din cele mai vechi timpuri si pana in zilele noastre. Astfel, numeroasele lucrari in stil
popular, semnate de remarcabili lautari, pe parcursul a circa 100-150 de ani, au fost asimilate pe
deplin in repertoriul popular, iar astdzi doar putini specialisti le pot confirma cu certitudine
paternitatea.

Iata de ce, poate, Insasi notiunea de lautar (si cea de rapsod, care este complementara
acesteia), atat in mediul lautdresc, cat si in conceptia populard in general, include in sine si
sensul de creator de muzica, ,,compozitor”. Totodata, pentru lautari, dupad cum am aratat mai sus,
si la propriu, si la figurat, nu exista limita dintre creatie si interpretare, iar fiecare interpretare
noua este conceputa si ca o noua creatie.

Un mare rol in acest proces il are, fara indoiala, improvizatia. In folclor, deseori
procesele de creatie si improvizatie se identifica, mai ales in cadrul fenomenului lautaresc.
Posedand cu madiestrie arta ,,improvizatiei controlate” (termin M. Braun) de normele artistice ale
folclorului, lautarii, de veacuri, gasesc mereu acel ,,mijloc de aur” in raportul dintre traditie si
inovatie: pe de o parte, lautarul re-creeaza traditia, care, la randu-i, prin insasi natura ei, il
,impinge” spre creatie, fiind de esenta generativa; iar pe de altd parte, el tinde spre
individualizare, spre personalizarea creatiei sale, exprimata prin stilul propriu de interpretare,
specific zonei si scolii lautaresti din care vine. Nu putem vorbi de originalitate in sensul direct al
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cuvantului, in cazul muzicii compuse de lautari. Acestia nu sunt precum compozitorii de
muzica cultd, care, prin definitie, dezvoltd sau chiar revolutioneaza limbajul muzical.
Incadrandu-si creatia peste intangibila substanta muzical-stilistici populara, aflati in chiar
subconstientul sau, si pe care, poetic vorbind, ,,a sorbit-o odatd cu laptele matern”, lautarul i
confera individualitate, ,,mergdnd” pe linia perfectionarii interpretdrii artistice, a sporirii
virtuozitatii, a cresterii rolului afectiv al textelor, al emotivitatii interpretarii etc. Acest complex
proces de realizare artisticd, accentuat mai ales in epoca moderna, in ultimii aproximativ 150 -
200 de ani, odata cu dezvoltarea oraselor si emanciparea sociald a lautarilor, a condus spre
transfigurarea fenomenului lautiresc intr-o veritabila arta lautareasca, fapt consemnat de
numMerosi cercetatori.

In aceastd sintagmi, termenul de arti include, pe langi semnificatia traditionald de
interpretare, si pe cea de creatie. Aceastd nuantd terminologicd devine cu atit mai sugestiva,
cu cat ne gandim ca notiunea muzicologica de artid componisticad nu presupune in general
sensul de interpretare, performanta artistica. Astazi, rareori compozitorul este si interpret al
creatiilor sale, pe cand lautarul, de regula, isi interpreteaza mereu propriile creatii, pentru ca mai
apoi acestea sa fie preluate in repertoriul folcloric.

Recapituland, dorim sa scoatem in evidenta acest lant important de afinitati si conexiuni
terminologice, care, atat in creatia folclorica, cat si in cea lautareasca, in special, ,,functioneaza”
doar intr-un singur sens. Pornind de la traditia popularid, compozitorul-lautar isi creeaza
lucrarea muzicala, inclusiv prin intermediul unui proces inedit si complex de improvizatie,
transformand actul de interpretare in arta, careia ii confera propriul stil de interpretare.
Aceleasi notiuni, ,aplicate” la creatia componisticd cultd, interactioneaza exact in directia
opusa: pornind de la stilul si maiiestria individuala proprie, artistul abordeaza creatia
muzicald, tindnd cont, intr-o masurd mai micd sau mai mare, de traditie, adica de epoca si
curentul artistic caruia 1i apartine lucrarea in cauza. Observam, cd in acest proces
improvizatia, de fapt, nici nu isi gaseste locul. Acest aspect al corelatiilor dintre creatie,
compozitor si interpret in muzica cultd apare a fi relevant in contextul subiectului abordat.

,,Plasand” in continuare acest lant corelativ, deja in interiorul creatiei populare - referitor
la creatia traditionala taraneasca vizavi de cea lautdreasca, vom sesiza noi nuante, principala
concluzie rezumandu-se la faptul, ca, desi sensul vectorial al procesului in cauza este acelasi,
totusi, in cadrul traditiei lautdresti fiecare ,,verigd” corelativa apare mult mai reliefatd. Mai
mult, notiunile de arti si stil/maniera de interpretare au relevanta, in special, fiind raportate la
fenomenul lautdresc. Lautarii au dezvoltat aceste doud ,,atribute” muzicale cu maxima maiestrie
si talent, fiind admirati, dupa cum se stie, pe intreg mapamondul. De fapt, judecand dupa
inregistrarile de care dispunem sau dupa marturiile lautarilor insisi, multi dintre lautarii nostri
si-au creat propriul stil de interpretare, care se inscrie, la randul sau, in stilul local si regional.
Spre exemplu, in spatiul R. Moldova, lautarii si cunoscatorii disting cu aceeasi usurinta ,,stilul”
de la Edinet, Rediul-Mare, Drochia sau Cahul, de la Ungheni sau Basarabeasca, ca si ,,stilurile”
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individuale de interpretare ale unor lautari vestiti. Mai mult, in interiorul traditiei lautaresti sunt
distinse si stilurile si manierele de interpretare ale ,,elevilor” marilor lautari.

Totodata, trebuie sd recunoastem, cad artistismul si virtuozitatea in interpretarea
purtatorilor de folclor traditional rural apar in forme mai diminuate in comparatie cu cele ale
lautarilor. Consideram, cd, de fapt, atunci cand interpreteazd o creatie populard, interpretul
traditional — taranul - nici nu-si pune drept scop realizarea unei performante artistice, de
virtuozitate. El da prioritate traditiei, stilului si repertoriului local, iar artistismul si
performantele tehnice apar in dependenta de talentul individual si nu constituie un criteriu de
apreciere esential din partea comunititii. In acelasi timp liutarii, care, dupi cum se stie,
interpreteaza o mare parte din acelasi repertoriu traditional satesc, ,,pun un pret mult mai mare”
pe performanta artistica, pe virtuozitate si pe stilul individualizat de interpretare, descoperind noi
valente de expresivitate ale cantecului popular, indreptatind pe deplin si aprecierea de
,»profesionist de traditie orala”.

Astfel, se contureaza cu claritate diferentele dintre interpretarea lautireasca si cea
rurald, tdraneascd, care se referd la prioritatile oferite artei, maiestriei, stilului, manierei de
interpretare, pe de o parte, si conservarii traditiei, a repertoriului si stilului local, pe de alta. In
acest context, mentiondm si nuantarea clard, ce apare intre notiunile de lautar si rapsod, prin
rapsod intelegandu-se, de fapt, creatorul si interpretul-taran, terminul fiind oarecum ,,echivalent”
cu cel de lautar.

Un factor stimulator important care a contribuit la dezvoltarea artistismului si a
virtuozitatii lautarilor 1-a constituit si mediul ordsenesc, unde, dupa cum se stie, si-au desfasurat
activitatea, in ultimii 150-200 de ani, majoritatea lautarilor. Anume acolo se impunea, tot mai
pregnant, in paralel cu arta lautdreascd, si 0 viatd muzicald culta, cu care lautarii au intrat in
contact nemijlocit, pentru ca, spre sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX, sa studieze
deja in clasele de Conservator. Astfel, in acest proces complex de apropiere a artei de
interpretare lautdresti, provenitd din seva populard, de cea profesionistd, lautarul devine un
adevarat artist profesionist, incadrandu-se, deja in traditiile interpretative ale muzicii culte, in
care, dupa cum bine stim, interpretului ii revine un rol, aproape la fel de esential, ca si

compozitorului.
latd ce scria Viorel Cosma despre Nicolae Buica (1855-1932), ,.faimosul virtuoz

roman”, cum era numit in Europa, in prima jumatate a secolului XX - dupa cum se stie, lautarul
a absolvit clasa de vioara a lui Carl Flesch, la Conservatorul din Bucuresti, si chiar, se pare,
Conservatorul din Paris: ,,Muzica noastrd a atins, prin personalitatea artistica a lui Nicolae Buica
o noud treapta de dezvoltare, desfiintdnd sensul peiorativ de ,,lautar” folosit odinioara, si trecand
la semnificatia superioara a zilelor noastre, de artist-violonist” [2, p. 181]. Cu siguranta, aceste
cuvinte pot fi atribuite pe deplin stralucitei pleiade de lautari ai secolelor XIX si XX.

Raportat la fenomenul lautaresc, procesul de devenire artisticd evolueaza cu pasi rapizi.
In mod paradoxal, aceasta evolutie s-a desfisurat in paralel cu procesul de alterare a legitatilor
de functionare ale folclorului, si, in special, a caracterului sau anonim. Desigur, numele
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multora dintre compozitorii-lautari au rdmas necunoscute sau, in virtutea legitatilor functionarii
folclorului, nici nu au fost memorizate, pentru ci, dupd cum arita R. Niculescu, ,,in folclor,
numele autorului nu este uitat, el nici nu este memorat!” [3, p. 12]. De asemenea, acelasi autor
arata, ca purtatorii de folclor, - la care atribuim fara rezerve pe lautari - nici nu igi pun problema
memorizarii numelor unor autori ai cantecului popular, intrucat ,,Creatia are, in orice
imprejuriri, o anume prioritate asupra creatorului ei”, [op. Cit., p. 17]. In aceste conditii, nu este
de mirare ca numele lautarilor-compozitori de multe ori nu au fost fixate nici chiar de ei insisi.
Desi cunoastem un fond imens de lucrari lautaresti cu titluri cum sunt Hora sau Sarba
lui.... , unde pe langa titlul popular comun, apar nume sau chiar porecle ale unor faimosi lautari,
totusi, acestea nu sunt intotdeauna relevante pe deplin 1n atribuirea paternitatii lucrarilor, pentru

ca numele indicat poate fi nu doar cel al autorului, ci doar al interpretului sau chiar al unui
simplu admirator.

Edificatoare si chiar hazlie apare, in acest context, marturia cunoscutului lautar-violonist
Dumitru Blajinu, care, intreband odatd un lautar de ce si-a intitulat lucrarea Hora lui Viadut si
cine ar fi fost acel Vladut, crezand ca putea fi vre-un lautar vechi, - a primit rdspuns, precum ca
acel Vladut fusese un oarecare nas la o nunta, care ramasese atat de incantat de acea melodie,
incat lautarul a numit-0 Hora lui Viadut!

Desi cei mai multi dintre autorii-lautari au rdmas anonimi pe parcursul veacurilor, in
perfectd conformitate cu legitatea anonimatului folcloric, totusi, incepand cu secolul XIX, acest
caracter anonim este afectat cu seriozitate, ca sa amintim aici doar de inceputurile componisticii
nationale, care, din cate se stie, s-a aflat in cea mai directd si stransa legaturd cu creatia
folclorica si, in special, cu cea lautireasca. Au cules si au iubit folclorul multi compozitori

romani ai secolului XIX, ca sd amintim aici doar pe Carol Miculi sau Ciprian Porumbescu, ce |-
au admirat pe Grigore Vindereu, neintrecutul lautar-violonist bucovinean al timpului sau pe

marele Enescu a compus Sonata nr.3 in caracter popular romdnesc, inspirat fiind de arcusul
faimosului lautar bucurestean Cristache Ciolac, de la care a si notat mai multe melodii.

In secolul XX, insisi lautarii devin compozitori, in sensul actual, muzicologic al notiunii,
iar lucrarile lor in stil popular, pe care le-au pus pe note, le-au publicat sau le-au inregistrat pe
disc, se incadreazd in continuare in calapoadele muzicii populare. Sunt bine cunoscute creatiile
stralucite, apdrute la hotarul dintre secolele XIX — XX, ale unui Grigoras Dinicu, Nicolae Buica,
George Boulanger, Victor Predescu i multi altii. Aceasta lista s-a completat constant, pe intreg
parcursul secolului XX, - in ultimii 20-30 de ani, inclusiv cu un numar impunator de autori din
R. Moldova. La noi, in ultimii ani, a aparut chiar sintagma paradoxala de ,,compozitor de muzica
populara”. Consideram cd mai potrivit ar fi, totusi, termenul de autor sau compozitor de muzica
in stil popular, pentru a desemna fenomenul vizat.

Unii lautari, atingdnd culmi ale maiestriei, au devenit membri ai Societatii
Compozitorilor Romani, cum au fost Victor si Nicusor Predescu sau Paul Ochialbi, iar multi
dintre ei au interpretat muzica clasicd in concerte, repurtand succese rasunatoare. Numele

celebrului Grigoras Dinicu este evocator in aceastd privinta. Sa ne amintim, ca artistul poseda
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un vast repertoriu violonistic clasic, cu care a evoluat in permanentd pe scenele romanesti si
internationale.

Mai devreme, pe la mijlocul secolului XIX, astdzi mai putin cunoscutul ldutar
basarabean, dar faimos in acel timp, violonistul Alexandru Lemis din Balti aparea, pe afisele
vremii, cu un repertoriu clasic, fiind inalt apreciat de contemporani.

Insd cel mai edificator exemplu ramane a fi Stefan Neaga, binecunoscutul clasic al
muzicii noastre literate, care, dupa cum se stie, provenea dintr-o familie de lautari. Este
interesant, ca compozitorul-lautar a cantat in formatia lui Grigoras Dinicu, acompaniindu-I la
pian, in programele sale clasice, iar creatia sa, din cate bine cunoastem, a imbinat in mod
original seva muzicii populare lautaresti cu rigurozitatile componisticii moderne.

Desi comunicarea de fatd nu a epuizat nici pe departe numeroasele aspecte legate de
problematica anuntata, vom concluziona, prin exprimarea certitudinii, cd personalitatea artistica
a lautarului a intrunit in mod organic multiple calitati, intre care, cele de interpret si compozitor
sunt inseparabile, constituind insasi esenta notiunii de lautar.

Muzicieni extrem de talentati, deschisi mereu pentru cunoastere si creatie, lautarii si arta
lor este parte integranta importanta a culturii noastre muzicale populare. Aprecierea marelui rol
al acestora in cultura autohtona tine de valorificarea trecutului cultural muzical, fara de care, din
cate bine ne dam seama, nu vom putea avea un viitor pe masura.
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