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CADRUL TEMPORAR $I ARTA DRAMATICA

TEMPORARY FRAME AND DRAMATIC ART

The present article analyses the correlation of art and time, of drama as
a ,time machine” in the evolution of the dramatic subject as well as the
public’s mentality of operating with the past, present and future in the
dramatic action, of time and the main character’s psychology of actualising,
disactualising and re-actualising effects.

Pentru a prezice viitorul oamenii au folosit din timpuri preistorice
ghiocul, o scoica ovald, albd, lucioasa. Aceastd practica cerea o indeminare
deosebita, care o puteau avea doar oameni initiati in tainele si misterele
existentei — vréjitoarele, samanii, preotii. Cu timpul acestia au inceput
a prevesti viitorul dupa liniile din palma solicitantului, ochi lui, dupa
zborul, cintecul sau dupa méruntaele pasarilor, dupa bobi, picaturi de
ceard, cafea etc. Facultatea magicd de a strapunge cu imaginatia timpul
si a prezice viitorul destin al omului se bizuie pe un concept existential,
al dramatismului vital si pe descifrarea caracterului persoanei. Harul de
a se descurca in caracterele oamenilor, ale aprecia valoarea personalierd
e consideratd si azi un dar divin, o capacitate a celor alesi, venita din
contactul lor cu divinitatea.

Aceastd formd imaginativa si miraculoasd de oglindire a drama-
tismului existential a fost si este o manifestare a dramei prin miracol.
Ea a inclus diferite toteme, sculpturi din lemn si piatrd, amulete, altare,
rechizite, costume speciale, masti, ornamente, incantatii, rugaciuni, ri-
tualuri savirsite in taind, in locuri special amenajate, in Templu. Spiri-
tualitatea aplecatd asupra dramatismului existential si-a gasit forma sa
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institutionald. Miracolul a evolutionat in forme religioase. Misterul divin
a devenit o forma de inspiratie dramaticd extraordinara, exceptionald,
venerata de intreaga societate.

Democratismul vietii spirituale recunoaste exclusivitatea spirituald
a unor persoane supradotate, dar nu neaga nici capacitatea spirituala
a poporului. In perioada arhaica aceasta inspiratie dramaticd a cpatat
formele laice a artelor profane, iar in perioada clasici — formele artelor
culte. De atunci incoace, a face artd inseamna si a da cu ghiocul.

Unirea tuturor artelor, reprezentative pentru spiritualitatea laicd,
a dat nastere Teatrului. Astfel spiritualitatea dramaticd si-a creat si
institutul sau democratic.

Teatrul antic era si el asemandtor cu o scoicd. Una din partile
deschise ale scoicii alcdtuia amfiteatrul, iar cea de a doua — orhestra
cu scena. In aceastd scoicd imensd se adunau zeci de mii de doritori
de a calétori in timp, a afla viitorul sau si al tarii. Teatrul intotdeauna
a fost 0 masini a timpului. Masina ce nu numai teleporteaza prin timp,
dar si produce timp.

Mediul care ne inconjoaré prezinta o intindere, un cosmos, care se
caracterizeaza si prin extindere, printr-un infinit de raporturi circumstan-
tiale (spatiale, cantitative, calitative etc.) de transfigurare, transformare,
modificare, metamorfizare.

Privit prin prisma diacronica, spatiul prezinta starile momentane
ale mediului ambiant, pe cind timpul marcheazi evolutia acestora. Daca
am face o analogie dintre timp, spatiu si o rigla, atunci fiecare gradatie
de milimetru al ,riglei — destin“ ar putea fi analogata cu spatiul, pe
cind consecutivitatea acestora ar putea fi asemuitd cu timpul. Iar rigla
aceasta niciodatd nu va fi una dreapti.

Orice destin este diacronic prin simplu fapt cé are cel putin doud
puncte ale miscirii — inceputul si sfirsitul. Acestea sunt doud stari
contrar opuse ca vector de miscare. Ele apar dintr-o forma existentiala
si finalizeaza in alta. Aceste puncte sunt doua stiri calititativ diferite,
la fel cum subiectul abia nascut se deosebeste calitativ de cadavrul sidu
decedat. In trecerea de la o stare la alta, el reuseste si evolutioneze, si
evolueze, sd capete o istorie, un destin.

Conceptul evolutionist sta la baza artei dramatice din cele mai
vechi timpuri. Orice subiect dramatic e un exemplu de epigeneza, de
miscare in timp.

Spre deosebire de vecie, care prezintd eternitatea, vesnicia, proce-
sualitatea infinita, timpul e o notiune delimitata existential.
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Eternitatea a fost si este impasibild, ca si raza de soare ce ne con-
tureaza umbra. Ea e permanents, infinita, nu are limite in timp, durats,
nu va disparea nici odatd, e fara sfirsit, vesnica, imortald. Ea curge
asemeni ceasornicelor lui S.Dali. Si nu poate fi mai dinamica sau mai
incetinitd. Nu poate fi opritd. Dinamic poate fi doar Timpul, care repre-
zintd migcarea factologica a fiintei fatd de realitate. Dinamica timpului
e una psihologicd, in dependenta de schimbarea mentalitétii noastre, a
ierarhiei noastre de valori, a evolutiei acestora.

Astfel timpul ca un fragment al eternititii e o realitate conventio-
nal-obiectivd, iar ca o duratd a vietii este conventional-subiectiv. De exemplu,
timpul astronomic prezintd un coraport, o expresie a miscarii obiective a
astrelor fatd de paminteni si a miscérii noastre fatd de ele, pe cind timpul
subiectiv e expresia schimbdrii evolutive sau revoltitoare a psihologiei,
mentalitatii, ideologiei, sentimentelor, motivatiei, aprecierilor, atitudinilor,
adevarurilor noastre fatd de lumea ce ne inconjoara, de societate, de
civilizatie, de idealuri, fatd de noi insine ca fiinte obiectiv existente.

Insa fragmentul de eternitate este in esentd eternitate si nu timp,
iar timpul in esentd e o durata a existentei.

Timpul e si un produs al imaginatiei. Eternitatea ca o expresie ab-
soluta a duratei, poate fi numita ,, timp"“ doar conventional, in coraport
cu omul sau alt personaj. Anume personajul incearca si segmenteze
existenta in dimensiuni terestre, spatiale, raporturi circumstantiale, pentru
a le da o succesiune in coraport cu sine, a asterne in aceste dimensiuni
o viata. Timpul de care vorbim e un timp subiectiv, al unui subiect.

Nu stiu dacd existd cu certitudine si cum ar fi in realitate timpul
unui copac sau oricérei alte fiinte. Intuiesc insd ca timpul fito-form,
tiind si el unul calendaristic, va fi totusi unul diferit de cel acva-, zoo-,
avi-, insecto- sau moleculo-form. Iar ele toate impreuna vor fi diferite
de timpul homo-form.

Altfel am avea tot dreptul sd spunem ca duminica nici iarba nu
creste. De altfel, noi si asa o spunem in calitate de figura de stil. Arta
de fapt si incepe aici de la aceste figuri, acest mix de forme a diferitor
existente in dimensiunile timpului si spatiului public, in circumstantele
raporturilor existentiale.

Timpul in ipostazele sale poate fi infinit de divers. El e si eveni-
mential, si astronomic, si cosmic, si pamintesc, si public, si intim, si
colectiv, si individual, si comunitar, si personalier, si real, si ireal, si mitic,
si contemporan, si clasic, si modern, si nou, si vechi, si psihologic, si
kuantic etc. Si toate aceste forme coreleaza cu timpul dramatic.
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Teatrul, Dansul, Filmul, Circul si Literatura, ca si Arta la general,
nu numai creaza imaginea timpului, dar sunt si creatorii lui in dimen-
siuni virtuale, subiective.

Cind un regizor doreste sd monteze un spectacol sau film actiunea
cdruia are loc, de exemplu, la inceputul secolului XX, el are sarcina s
creeze imaginea acestui timp. Pentru a obtine imaginea timpului el
utilizeazd o anume arhitecturd, un interior, o vestimentatie, o cultura
materiald de un anumit design, muzica, pictura, arta decorativ-aplicata,
coregrafia, literatura. El redd timpul prin forme artistice. Astfel timpul
e direct dependent de artd, care de facto e fixativul timpului.

Cum culoarea hirtiei de turnesol indicd o anumitd substantd, tot
astfel formele artistice denotd un anumit timp. Timpul rdmine in me-
moria noastra datorita artei. Anume arta ne oferd posibilitatea de a
constientiza timpul, de a-1 evalua. Astfel timpul nu poate exista in
afara artei, totaliatea formelor céreia reprezintd o anumita culturd si
civilizatie. In afara artei poate exista doar eternitatea.

Arta este forma de zmulgere a timpului din eternitate.

Institutiile artei dramatice ca cele mai sintetice si complexe mani-
festari a artelor si a spiritualitdtii sunt o veritabild ,,industrie a timpului
care nu numai teleporteaza publicul si creatorii in timp, dar si il creazd,
dinamizeazd miscarea lui, il imprimd in eternitate.

Timpul isi capétd formele sale de prezent, trecut si viitor doar in
relatia cu destinul, cu evenimentele vietii pe eternul drum al ascendentei
si descendentei. Arta spectaculard e unica artd care are loc sub ochii
spectatorului, acum, aici, in prezentul imediat. Drama e arta prezentului.
Prezentarea spectaculard e mereu ancoratd in prezent. Prezentul insd
e o notiune atit de relativd cd poate include lucruri ce s-au intimplat
decenii in urma si poate exclude lucruri ce s-au implinit cinci secunde
in urmd. Masura de prezentd e actualitatea.

Viitorul e intotdeauna in fatd, pe cind trecutul — in spate. Cu toate
astea trecutul e o perioadd de dinainte, un dinainte perimat, defunct.
Trecutul e umbra prezentului. E ceva depdsit, dar care intr-o mdsura
oarecare poate deveni actual miine. Miscarea in trecut e o figurd dra-
matica. Ea nu e o intoarcere indérat, in spate, in urmd, ci e o miscare
inainte, o reevaluare a valorilor conservate. Totul depinde de gradul
de actualitate al evenimentului.

Asemenea reevaluari sunt necesare la finalizarea fiecarei etape. Mar-
carea acestora e determinatd de epuizarea miscarii spre un ideal social.
La aceste perioade, faze evolutive, se reevaluiazd, se reformuleazi si se
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transfigureaza idealurile. In raport cu ele fenomenele isi pastreaza sau
isi pierd actualitatea. Atunci au loc revolutiile.

Actiunea dramaticd e si arta depdsirii prezentului, a re-actualizérii
trecutului in numele modelirii virtuale ale viitorului.

Arta dramaticd ca ,,masina a timpului® e acel mecanizm social care
miscd, propulseazd, etapizeazd si evolutioneaza timpul psihologic al co-
munititii umane. In momentul cind spectatorul ride de un fenomen, de
un betesug social, de o personalitate politicd, de o caracteristici umana
defectuoasa, proprie sie insési si contemporanilor sai, de orice altceva
ce apartine prezentului, el se ridica la nivelul constientizérii punctului
vulnerabil al acestuia si il depiseste psihologic. In acest moment pu-
blicul face un pas in timp.

Fiecare spectacol devine incd un pas in timp al publicului co-par-
ticipant la un subiect dramatic. O realizare a unei culturi dramatice
(teatrale, cinematografice etc.) e un pas in timp al intregii natiuni.

Personajele principale din teatrul vietii sunt adesea de-mitizate in
teatrul scenic. Personalitatea politica de care se ride in sala de teatru
va ramine inca un timp la putere, dar cu certitudine zilele ei de glorie
au trecut deja. Omenirea se desparte de trecutul ei rizind. Cariera unei
personalitati satirizate in mod public nu mai are sanse de viitor daca
aceasta nu reuseste si se detaseze de propriile deficiente.

Dacé de-mitizarea scenica aruncd personajele la cosul istoriei, eta-
lonarea eroicd pozitivd sau chiar divinizarea scenicd a altora le readuce
in constiinta contemporanilor, le oferd sansa viitorului.

Idealurile sociale sunt proiectii ale unor posibile modele, a unei
comunitati virtuale, ideale, utopice, dar demne de urmat ca si invata-
tura lui Adam Smith. Actorul, ca si Danco, cunoscutul personaj al lui
M. Gorki, lumineaza calea evolutiei sociale cu focul inimii sale. Anume
in lumea virtuala a scenei se ierarhizeazd valorile. Ele se actualizeaza,
se rea-actulizeazd, se dez-actualizeaza in institutii special create pentru
evolutia spiritului uman — Teatrul, Cinematograful, Circul, Televiziunea,
Radioul, Presa.

Ele au fost, sunt si vor ramine institutii specializate ce dinamizeaza
dezvoltarea comunitatilor umane, ce vizualizeazd personalier, modeleaza
o realitate virtuald, doritd, posibild. Ele afirmé sau detroneaza in sufletele
cetatenilor idealurile (sociale, politice, artistice etc.). Aceste schimbari
se fac si s-au facut intotdeauna in mod public si apoi in forurile poli-
tice. Societatea are nevoie de arta dramatica in egala mdsurd in care
are nevoie de ideal.
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Filozofia si creatia artistici au modelat intotdeauna viitorul. Lu-
cririle utopist-futuriste ale lui Platon (427-348 inaintea lui Hristos),
Luis Sain-Simon (1675—1755), Charles Fourier (1772—1837), Thomas
Huxley (1825—1895), Eric Blair Orwell (1903—1950), romanele Orasul
Soarelui al lui Tommaso Campanella (1568—1639), Noua Atlantida al
lui Francis Bacon (1561—1626) au prezis forme sociale, politice, cul-
tural-artistice, ce au animat imaginatia economistilor, politicienilor si
au fost implementate ulterior peste secole.

Risul spectatorului anihileaza actualitatea prezentului psihologic,
transferindu-1 psihologic in trecutul imediat. Actualitatea scenicd devine
instrumentul de depasire al actualitdtii sociale. Astfel arta dramatica
devine mecanismul de bazi al evolutiei psihologiei sociale. Ea abordeaza
temele prezentului, focusind atentia publicului la punctele vulnerabile
ale existentei, ale modernititii, demne de ris, de dez-actualizare si de
transfer psihologic si istoric in trecut. Pe cind punctele forte ale vietii,
demne de compasiune, de sustinere, de re-actualizare din trecutul
social sau inovationale sunt implementate prin Drama in psihologia
sociald la o0 noud etapd istorica, in viitor.

Sigur ca si in arta dramaticd existd anacronisme, lucruri care nu
corespund spiritului vremii, invechite, rimdsite din trecut. Inovarea artelor
dramatice si este o lupta cu arhaizmele, cu cliseele nu numai din societate
dar si din sinul artelor dramatice. Aceste arhaizme nu se reduc doar la
cuvinte, expresii, forme fonetice sau gramaticale iesite din uz, mijloacele
tehnice invechite. Aceastd luptd a vechiului si noului este personalierd,
profund dramaticd. Uneori protagonistii idealurilor noi sunt in asteptarea
momentului potrivit, a imprejurarilor favorabile. Aceasta expectativd pare
fara capat. Lumina in capatul tunelului tot nu apare. Iar timpul trece...

Dramatismul e atit de tulburator si datoritd instabilitatii stérilor,
efemeritatii realitdtii, momentalitédtii existentei. Necorespunderea cir-
cumstantelor roluare si a timpului care nu a venit sau deja a trecut e
intotdeauna dramatica.

Spectacolul dramatic, fiind ancorat in actualitate, e o lectie a ,,zilei,
un extemporal dat publicului din evenimentele la zi.

Drama a fost si este obligata a fi in avangarda dezvoltarii sociale
prin functia sa fundamentald de modelare si directionare a compor-
tamentului uman, de oferire a standartelor virtuale de comportare in
posibile, viitoare situatii ale vietii reale. In acest sens arta dramatici a
fost si este laboratorul artistic §i garantia etica a unui Viitor.

Recenzent: A. Rosca, dr., conf. univ.
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