Svetlana TARTAU

MISCARILE INTERNATIONALE DE ELIBERARE SI SATIRA
POLITICA DE ACTUALITATE IN OPERELE LUI DARIO FO

INTERNATIONAL LIBERATION MOVEMENTS
AND THE ACTUAL POLITICAL SATIRE IN THE WORKS OF DARIO FO

The article reveals a period when Dario Fo's performances became an in-
strument of political and cultural intervention. Guerra di popolo in Chile was
conceived as a performance of intervention, as a political action which be-
came part of the activity of mobilization against the massacre in Chile and
the assassination of Aliende.

Two performances Non si paga, non si paga and Fanfani rapito signify a
decisive resumption of the farce genre that definitely confirms itself as the
principal theatrical language of cinematography. In the play Fanfani rapito
the author uses means of expressiveness characteristic of the Middle Ages.
The finale has a prophetic and apocalyptic aspect in which Dario Fo describes
the possibility of a coup-d état similar to the one carried out by Pinochet.
The dramatist’s work is a metaphor of theatrical techniques used by Fo and
of the political strategies persued for years.

La sfarsitul anului 1971 proiectul politic al ,,Comunei“ (Compania
lui Fo) se afla intr-o fazad de realizare avansata, colectivul teatral devine
notoriu atat la Milano, cat si la nivel national.

Spectacolele devin un instrument important in politica si culturd,
iar Fo se supune unor ritmuri istovitoare de munci, scriind in stagiu-
nea 1971—1972

Morte e rezurrezione di un pupazzo, Fedayn, Ordine per dio.
000. 000. 000 !, continuand sa prezinte Mistero Buffo. Morte e rezur-
rezione di un pupazzo reprezintd o noud situatie de violenta, in care

»dragonul® (proletariatul) atacd ,pupazzo (paiata), adicd statul si orga-
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nizarea capitalista a muncii. Ordine per dio. 000. 000. 000! ezita in fata
fortei de represiune, iar Pum ! Pum ! Chi é ? La polizia | prezentat la
Roma in decembrie 1972, este un spectacol in cheie de ,teatru cronic
care reprezintd secvente despre ,masacrul statului, despre bombele
fasciste in Italia contemporana, despre moartea lui Feltrinelli cu im-
plicarea Brigazilor Rosii.

Situatia se schimba considerabil in iulie 1973, cdnd comediograful
trece printr-unul dintre cele mai complicate episoade ale vietii, o scin-
dare durd dezmembreaza colectivul teatral, Fo raméane in minoritate
absolutd din motive politice. Dar tot atunci se deschide o noua faza
in activitatea teatrala si politicd a Iui Fo, o perioada de reflectare, de
ciutare a contactelor cu alte organisme culturale. Inainteazd un proiect
al unei Scoli de teatru, prin care si transmitd camarazilor experienta sa
de doudzeci de ani, apoi un proiect de refondare a cercurilor, altul de
refondare a unui colectiv teatral. Fo gandeste sa monteze un spectacol
de denuntare a conditiilor din inchisoare, dar lovitura de stat fascistd
din Chile, din septembrie 1972, il face pe autor si-si schimbe programul,
prezentand spectacolul Guerra di popolo in Chile. Dramaturgul provoac,
dorind o mobilizare nationala in sustinerea poporului chilian, impotriva
presiunii crestin-democrate si a imperialismului american, impotriva
terorii conducétorilor reformisti chilieni.

Este un ,spectacol de interventie“ precum l-a numit Fo, cu sceno-
grafie si costume deosebite, construit conform criteriului unui ,,colaj*
de monoloage si cantece. In timpul prezentirii a existat si un factor
de tensiune care a facut din spectacol o armd ,exploziva, un incident.
Este vorba de ,,interventia“ intreprinsa de Fo dupd céteva reprezentatii,
in prima jumatate a actului doi, care se extinde in intregul spectacol,
realizind i provocind, in final, participarea publicului.

Tatd cum s-au desfasurat unele actiuni: o voce cu accent meridional
rasund brusc la microfonul pe care Dario Fo il poarta atirnat la gat.
»Atentie, atentie, aici este Drago, Drago a ordonat patrulei sa se miste
spre nord Intrerupt in mijlocul monologului de Augusto Pinochet,
actorul dd ochii peste cap si incearca o explicatie (“Sunt mereu aproa-
pe de noi, acesti politisti. Cred cd vor reusi sd ajunga la microfoanele
noastre cu radiourile lor®), apoi continud, parcd nu s-ar fi intamplat
nimic. Dar, din acest moment, interventiile se repetd. Se aud ordine
alarmante. ,Telefoanele nu functioneaza®, strigd un baiat. ,,Si radioul
este mut®, afirmd o altd voce. ,,Bine, bine, nu s-a intdmplat nimic. Sa
ne mentinem calmul® (1), strigd din scend Fo, care isi continua replicile
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cu o voce din ce in ce mai fortata.

Un spectator, care nu rezistd din cauza nervilor, arunca o replicé:

»Bine, dar aici nu suntem in Grecia sau in Chile. Aici existd partidul

comunist, sindicatele, o lovitura de stat este imposibila“ (2).

O nervozitate incepe sd cuprinda intregul public. Apare, pe ne-
asteptate, un comisar care sare pe scena: ,Spectacolul este intrerupt,
persoanele pe care le voi nominaliza sunt obligate s md urmeze la
Chesturd“ (3) si incepe sd scandeze numele celor mai cunoscuti re-
prezentanti ai ultra-stangii, care sunt prezenti in sald. Tensiunea atinge
paroxismul, multi incep s& murmure: ,,Este o loviturd de stat® Cineva
intoneazd ,Internationala® si imediat toti se ridicd in picioare cantand.
Ei sunt convinsi cd este o ultimd exprimare de libertate. Comisarul, un
agent si actorii care au stimulat dezvoltarea ,incidentului® sar in scena
si ii saluta, intonind si partitura din ,Internationala® Publicul ramane
surprins pentru un moment, dupa ce isi dd seama ca a fost pacalit.
Reactiile sunt diferite, de aici porneste o dezbatere infldcérata.

Dupa tensiunea ,incidentului®, spectacolele se transforma in adevi-
rate manifestatii politice, discursul despre Chile ajunge sé se transforme
intr-un dialog despre situatia din Italia, despre oportunismul revizionist.
In timp ce falsul comisar citeste lista militantilor care trebuiau si-1
urmeze la Chestura, prin fata spectatorilor se perindd prizonieri din
Santiago, ,asasinarea lui Pinelli® ,atentatele fasciste, centironul din
Grecia“ Astfel a fost reconstituit acest episod ,,de interventie“ care pro-
vocase incidentul. Impotriva acestui spectacol si impotriva impactului
care incita publicul spre actiune va interveni politia din Sassari, iar
arestarea lui Fo si eliberarea sa imediatd, impusa de mobilizarea maselor
populare, reprezintd o probd de legitura cu ele, acestea constituind o
efectiva stimulare in munca lui creatoare.

In lucrarea Dario Fo parla di Dario Fo, autorul spune: ,Guerra
di popolo in Chile a fost conceput ca un spectacol de interventie, ca
o actiune politicd ce trebuia sd se inscrie in activitatea de mobilizare
conditionati de masacrul din Chile si asasinarea lui Alliende. In actul
intdi, m-am gindit la o actiune alegorica, reprezentand ceea ce se in-
tampla in Chile. O femeie impopotatd ca o curva, cu mainile murdare
de sange, implora sa inceteze masacrul, in timp ce rugaciunea lui Paolo
al VI-lea cheami la restaurarea ordinii. In actul al doilea, m-am gandit
la un montaj de marturii ale participantilor directi ca o ultima trans-
misiune a radioului ,,MIR" de cintece chiliene imbinate cu cele italiene
si scene mimice personale. Cheia provocarii a venit apoi‘.
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Doua spectacole, Non si paga, non si paga (1974) si Fanfani rapito
(1975) semnifica o decisiva reluare a acelui gen farsesc de la care Fo
a pornit in 1958—1959, un gen pe care il dezvolta in ,,comediile“ din
perioada 1959—1967 si care se confirma definitiv ca limbajul teatral
principal al lui Fo.

In Non si paga, non si paga, bazata tematic de luptele politice
care se desfisuraserd in toamna anului 1974, sunt prezente toate in-
gredientele comice: travestiuri, lovituri de scend cu miracole grotesti,
afirmatii explicative cu referiri la situatia politici. Dupd cum afirma
critica teatrala din acea perioadd, toate acestea nu s-au integrat prea
bine in tesutul spectacolului. Discursul politic din spectacol era destul
de ambiguu, se observd o anumita dispersiune de gagurile si de dialo-
gurile frecvente in spectacol, exista si un dezechilibru evident intre Fo
si alte personaje din scend.

O coerenta farsescd majora este prezentd, in schimb, in Fanfani
rapito, in care autorul foloseste un truc din teatrul medieval ce func-
tionase deja in spectacolul La colpa e sempre del diavolo. Aici Fo — ac-
torul — redus la dimensiunile grotesti ale lui Fanfani, mimeaza o satird
amuzantd despre un politician, pitic, rdpit, insd nu de catre Brigizile
rosii, ci de un partid concurent, cel al lui Andreotti, care spera astfel
sd castige niste voturi in plus la alegeri.

Eficacitatea teatrald a spectacolului constd mai intdi de toate in
capacitatea comica extraordinara a lui Fo. El angajeaza cu usurintd
publicul intr-o distractie, intr-un joc satiric dezlantuit si pasionant.

Asadar, personajul lui Fo este un pitic monstruos, un fel de Topo
Gigio, un gnom, un plangaret si un spiridus arogant, iesit din traditia
carnavalescd. Se observa un fel de segmentare, dublare, dezmembrare,
care aminteste de tehnica teatrului Bun-raku sau de antiiluzionism, care
adaugd un element de fascinatie, datoritd ambivalentei ciudéteniei si
farmecului, ce functiona perfect, amestecindu-se cu cultura stradala.
Personalitatea lui Fanfani, realizatd prin sublinierea defectelor fizice
hiperbolizate, este un procedeu tipic al limbajului farselor in care fizicul
si spiritul moral nu pot fi separate.

La fel ca in Pum! Pum! ..., in scend sunt adunate mai multe obiecte:
cateva televizoare, un telefon, diverse mijloace de informatie i comunicare
intre lumea interioard si cea exterioard. Se citesc in graba stirile ce apar
pe canale, cu inversiuni sintactice, cu proceduri de degradare. Este clara
subaprecierea de citre unii sociologi a opiniei publice. Aici e si Fanfani,
care manifestd un dispret enorm fatd de omul din strada. Monologul initial
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al lui Fanfani (acesta fusese sechestrat in timp ce mergea sa inaugureze
una din mostrele personale de picturd) se transformd intr-un verbal.
Monologul acestui insuportabil ,enfant gaté®, care protesteaza, doreste
sd manance, ameninta ca va face pipi, este jucat intr-o limba vorbita de
oamenii simpli. Nu se stie insd care este provenienta rapitorilor, niste
actori mascati. Pe neasteptate, se aude o voce la telefon: este Andreotti
care anunta ca el este cel care a organizat rdpirea pentru a-i denigra pe
crestini democratii, care sunt favorizati de toate sondajele preelectorale.
Se stie deja ca presa strdind reactionase intr-un mod inadecvat.

Un medic trebuia sd amputeze o ureche a senatorului, pentru a
face si se creada ca nu este o fictiune. In timp ce Fanfani reactioneazd
in mod isteric, rasund comunicatul cd si Andreotti a fost rapit. Aceasta
noua loviturd de scend e prezentata de Fo ca un tablou, in care se aduna
toate temele unei polemici anticlericale despre tratativele Vaticanului
cu adversarii politici prin prosterndri de cardinali, telecamere instalate
in apartamentele Papei, care ajunge la o situatie exploziva : ,Asa este
in Vatican, ochiul lui Dumnezeu este pretutindeni !“ ... Intre timp se
descoperd ca a fost amputatd si cocoasa lui Andreotti. Fanfani, la randul
sdu, este mutilat de o ureche. Cocoasa si urechea devin embleme pro-
pagandistice ale Partidului Democrat Crestin. Interventia este insotita
de urlete de durere. Este o inventie batjocoritoare impotriva colegilor,
adversarii miscarii curentului Partidului Democrat Crestin.

Scena este invadata de doud grupiri inarmate, intr-o secventd
absurda, care reflectd impacienta opiniei publice democratice pentru
actiunile obscure ale serviciilor democratice si grupérilor separate. Prinse
de politie, acestea precizeazi: ,,Suntem grupul secret, independent de
grupul de ,,contracontrol®.

Protagonistul, cu o ureche amputatd, este transferat intr-o clinica
privatd pentru avorturi (Fanfani apare travestit in femeie), in care se
producea interventia operatorie asupra lui Fanfani. Femeia gravida creeaza
o serie de situatii obscene. Introducerea unui supozitiv de marca chineza
prezintd niste situatii paradoxale, dezvoltindu-se pand la hiperbole.

Comedia lui Fo se invioreaza cu o serie de metafore. De pilda,
o marioneta imbracatd in uniforma de fascist, care iese din burta lui
Fanfani, este o imagine perfecta care exprimd unele lozinci strigate in
timpul demonstratiilor: ,Fascistilor, canaliilor, iesiti din barlog!“. In
scena urmatoare, este reluatd iconografia paradisului (reflectarea unor
elemente catolice in interiorul miscirii revolutionare), amestecata cu
o parodie sacrd. Hristos apare ca un tandr imbracat in haine de taran
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din sudul Italiei. Dumnezeu are o vestimentatie de conducator in-
dian, Maica Domnului este imbricata in haine de culoare intunecati.
Dumnezeu pare ca se rusineaza de creatura lui, aceea a senatorului,
zicand : ,,Pédi tu pari sd nu fii bun de nimic... acum te fac bucatele®
Senatorul Fanfani este amenintat cd va fi aruncat intr-o oald uriasd cu
apa clocotita. Oala, un obiect cu aspect etnologico-carnavalesc, este
inseratd intr-un context politic modern.

Finalul piesei are o infatisare profetica si apocaliptica. Este des-
crisd posibilitatea ca in Italia sa se producd o situatie ca in Chile pe
vremea dictatorului Pinochet. Partidul Comunist Italian este criticat
intr-o manierd provocatoare, pentru ca nu se preocupa decat de casti-
garea alegerilor, si nu conduce lupta de clasa in tard.

Pe scena sunt folosite unele tehnici teatrale de bazd. Pentru a sugera
ideea restaurérii domiciliului obligatoriu pentru militantii revoltionari,
apare o barcd de hartie plind cu marionete, care se transforma intr-un
vas mic, ce aluneca spre avanscend, in timp ce actorii intoneaza un
cantec anarhist din secolul trecut, Addio, Lugano bello.

Piesa incepe din momentul acesta si devind un oratoriu, interpre-
tat in grup, dar cu momente alternante. Corul subliniaza o conceptie
dialecticd: ,,Acestea sunt evenimentele care se vor intdmpla. Solutia
constd in a nu avea o atitudine pasiva“ (4).

Publicul este invitat sa participe, nu doar sa priveascd revolutia.
Revolutia nu poate fi numai visatd si cautatd. Dumnezeu, in acest punct,
isi varsd ménia pe Fanfani, considerat responsabil de dezastrul politic.
El este gata sa-1 sugrume cand senatorul se trezeste. Totul n-a fost
decat un cosmar. Fanfani redevine euforic, gandindu-se cd revolutia
a fost doar un vis.

Il Fanfani rapito a avut o semnificatie profeticd. In 1978, seche-
strarea lui Aldo Moro a dovedit incd o datd cd realitatea se grabeste
sd copieze sugestiile fanteziste ale artei.
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