lon JABINSCHI

PICTURA MURALA — ARTA A DURABILITATII

MURAL PAINTING — AN ART OF DURABILITY

The article emphasizes the tradition of mural painting as a field of artistic
durability in time. The autor points aut the Moldovan medieval mural painting,
well-known and appreciated in the world, outlines the dimensions of this
art in Moldova“s history, giving preference to its use in painting the places
of worship in the Republic of Moldova. He also evidences its priorities in
the context of other techniques for decorating churches.

In aceasta perioada de tranzitie, cAnd vechiul sistem de valori este
inlocuit cu altul, bineinteles cd si artistii plastici, inclusiv cei tineri, par-
ticipd la crearea si afirmarea noului sistem valoric. Tranzitia cumuleaza
incertitudini, riscuri, ritmuri efemere, si desi lucrurile trecdtoare par sa
marcheze timpul nostru, trebuie s observim ca obiectivele spre care
este indreptatd societatea sunt cele ale durabilitatii in timp.

Reforma sociald este orientata spre dezvoltarea durabilitatii so-
cietdtii noastre, ceea ce presupune alegerea unor programe si a unor
tehnologii care, aplicate consecutiv, ar organiza procesele, inclusiv cel
artistic, incat ele sa asigure coerenta si rezistenta in timp, iar in final
sa sustind valorile importante.

Unul dintre domeniile artei plastice de semnificantd durabilitate in
timp este pictura murald. Inainte de-a aduce mai multe argumente privind
promovarea acestei arte, tin sa atrag atentia cd anume bisericile beneficiau
si beneficiazi de aceastd arti. In contextul evaluirilor mostenirii artistice,
am considerat cd este necesar de a pune in evidentd vechea noastra
artd bisericeascd murala, care in evul mediu era destul de rdspandita
in spatiul nostru, dar acum, cu regret, se practica foarte rar.
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Aici trebuie sa facem o paranteza ca sa argumentam ideea cd tot ce
s-a facut in numele religiei, inclusiv arta religioasd, s-a facut contandu-se
pe marea rezistenta in timp, pe pastrarea vechilor temeiuri.

Aceste obiective ale rezistentei in timp le-au urmarit in mod special
si continud sa le urmareasca creatorii de artd. Abordand tema picturii
murale bisericesti, unim doua optiuni: studierea traditiei si promo-
varea ei in contemporanietate, ambele foarte instructive in procesul
pregitirii tinerilor specialisti. Pictura bisericeasca din spatiul cultural
al Moldovei istorice vazuta ca o traditie de ansamblu a fost putin
studiata in comparatie cu realizdrile ei artistice de mare performanta.
Cercetarea temei este importanta si din motivul cd in ultimele decenii
in Republica Moldova au fost redeschise peste 337 lacasuri de cult,
inchise in anii ‘60 ai secolului al XX-lea si alte 187 au fost construite
din nou (1). Aceastd revenire a comunitatilor la credinta traditionala
a solicitat pictorilor o angajare substantiala in pictarea sau repictarea
bisericilor, fapt ce i-a prins nepregititi. Incercdrile artistilor plastici
de a insusi din mers traditia picturii bisericesti, pictind realmente
edificiile de cult, in multe cazuri nu s-au finalizat cu lucrari reusite.
Astfel, s-au infaptuit lucrdri costisitoare, de durata, dar prea putine
dintre ele fac fata cerintelor si, mai ales, traditiilor locale. Ceea ce este
un rezultat firesc. Pictura bisericeascad intotdeauna a fost arta celor
initiati, celor chemati. Nici in perioada interbelicd n-au existat prea
multi pictori-zugravi de biserici. Cu atat mai mult, dupa jumatate de
secol de intrerupere a procesului, la sfarsitul anilor 80 cind a inceput
procesul revenirii la traditiile religioase, putini dintre ei erau capabili
sd picteze biserici.

Existd suficiente marturii care demonstreazd ca pictura murald
bisericeasca a fost frecvent utilizata in intreg spatiul Moldovei istorice.
Unele mostre au ajuns pand in zilele noastre mai mult sau mai putin
integru péstrate, precum sunt bisericile medievale din secolele XV-XVIII,
cunoscute in lumea intreagd. La ele ne vom referi pentru a pune in
valoare stilul moldovenesc devenit parte importanta a patrimoniului
cultural mondial. Concomitent, vom trece in revistd si monumentele
artistice meritorii din spatiul pruto-nistrean, incét sd cuprindem prin-
cipalele manifestéri ale acestei arte.

Vasile Dragut, unul dintre principalii autori ai cercetarii in domeniu,
a calificat secolul XV- inceputul secolului al XVII-lea drept perioada
de glorie a picturii murale medievale din Moldova, distingdnd patru
mari domnii care au perpetuat aceasta artd: domnia lui Stefan cel Mare
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(1457—1504), a lui Petru Rares (1527—1538; 1541—1546), cea a lui
Alexandru Lipusneanu (1552—1561; 1563—1568) si a familiei Movi-
lestilor care a avut mai multi reprezentanti la domnie.

Stefan cel Mare a ctitorit aproape 30 de biserici i manastiri,
afirmand stilul moldovenesc in arhitectura medievald. Avand plan
dreptunghiular sau tricong, iar uneori, o originald sintezd intre cele
doud tipuri planimetrice, monumentele reprezintd o compozitie vo-
lumetrica de mare expresivitate, amintind de programul spatial al
celor mai reusite traditii bizantine, nuantate in realizarea decorului cu
referinte la arhitectura goticd. In completarea si desivarsirea ordinii
arhitectonice vine pictura murald, impunandu-se ca artd principala.
La acea vreme picturile constituiau un fel de ,biblie a analfabetilor*,
»biblie a sdracilor® Picturile trebuiau ,sd vorbeasca clar celor care
nu stiau sa citeascd. Pictura murala din Moldova, spre deosebire de
cea bizantind interesatd de pitoresc, teatral si decorativism, prefera
solemnitatea gravd a viziunii, rigoarea compozitionald, caldele armo-
nii cromatice (2). Bisericile din Patrauti si Milisdauti (1487) anunta
constituirea scolii artistice moldovenesti din epoca lui Stefan cel Mare
care mizeazd pe dezvoltarea traditiilor artistice locale. Biserica Sf.
Gheorghe a fostei mandstiri de la Voronet, Biserica Sfantul Nicolae
din Bilinesti, si Biserica Sfdntul Nicolae din Popduti Botosani dezvolta
principiile artistice moldovenesti axate pe rigoarea compozitionala si
monumentalitate.

Opera lui Stefan cel Mare a fost continuata de feciorul sdu — Pe-
tru Rares — cu alte ménastiri renumite: Probota, Humor si Moldovita,
infrumusetind si inzestrdnd ctitoriile tatdlui sdu de la Dobrovit si
Harlau. Prin noile biserici erau continuate principiile definitorii ale
artei moldovenesti, acomodand la ea programe artistice noi. La pictura
murald interioara se adaugd pictura exterioara cunoscuta istoriceste si
altor popoare din Peninsula Balcanici, dar si din Italia, Franta, Elvetia,
Germania. Prin aceastd dimensionare a picturii, arta bisericeascd din
Moldova isi fixeazd noi repere evolutive, confirmandu-si totodatd traditiile
stabilite. Cdci in alte tdri picturile exterioare nu acoperd in intregime
fatadele monumentelor ca in Moldova §i nu reprezinta un program
coerent. De reguld, acesta cuprinde scena Judecata de Apoi (Probota,
Manastirea de la Humor, Biserica din Arbore, Biserica Manastirii din
Voronet, etc.). Bisericile din Moldova trebuiau sa respecte imaginea
bisericii universale, insd analizand programele lor pictate se va observa
cd mult mai frecvent este reprezentat Iadul, decat Raiul. Acest decalaj
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este indreptétit de un stereotip propriu societatilor medievale, de a
opera in reglementarea comportamentului credinciosilor mai mult cu
exemplul pedepsei, interdictiei, decat cu cel al explicatiei sau incurajarii
exemplului benefic, precum este cel al Raiului. Din aceleasi considerente,
credem noi, zugravii medievali au accentuat scenele Iadului, faicandu-le
mult mai nuantate decét cele ale Raijului.

Andre Grabar, cunoscut bizantolog a apreciat mult pictura murala
din Moldova. El precizeaza: ,Vazuta de la exterior, fiecare biserica este
o incintatoare piesd de decor, care se cere admiratd in mediul sau de
verde si alb — verdele pagistei din care se inaltd biserica, albul incintei
si al constructiilor monastice care formeaza un cadru dreptunghiular
in jurul sau. Dar, in acelasi timp, aceste fatade pictate, cu ale lor
figuri si cu scenele lor, sunt asemenea unei carti ilustrate deschisa la
toate paginile sale“ (3). Din cele 12 biserici cu picturi interioare si
exterioare din nordul Moldovei au fost incluse in patrimoniul cultural
universal protejat de UNESCO cele din: Patrauti, Moldovita, Arbore,
Voronet, Suceava, la care se adaugd cea din Humor, fapt ce confir-
md valoarea lor de unicitate in contextul european. Ele continud sa
impresioneze prin ingeniozitatea imbindrii formelor arhitecturale si
programelor iconografice, sobrietatea scenelor, prospetimea formelor
obtinute din simbioza traditiei bizantine cu cea locala si prin expre-
sivitatea coloritului.

Este important sd ne referim in acest context si la traditia pic-
turii murale din spatiul pruto-nistrean. Asa cum s-a precizat si in
literatura de specialitate, doar un singur monument reprezentativ al
acestei arte — Biserica Adormirii Maicii Domnului din Causeni — s-a
pastrat pana in zilele noastre. La valorile ei s-au referit mai multi
autori: V. Florea, Ioan Neaga, Vasili Kurdinovski, Stefan Ciobanu, Kir
Dm. Rodnin, Vasile Dragut, Emil Dragnev si cel mai constant dintre
toti — Constantin I.Ciobanu. Acesta, in lucrarea Biserica Adormirii
Maicii Domnului din Cduseni, relateazd urmatoarele: ,,Probabil, ni-
cajeri pe teritoriul Republicii Moldova nu s-au conjugat atat de intim
intr-un monument de arhitectura jocul imaginatiei si faptele autentice,
legendele si datele documentare. Si in ultima instantd, pe teritoriul
dintre Prut si Nistru nu s-au cristalizat atat de vadit insemnele tre-
cutului, in dimensiunile lui umane, ca in picturile murale ale acestui
sfant locas® (4).

Chiar daca singurul monument al picturii murale ajuns pana in
zilele noastre este biserica Adormirea Maicii Domnului din Causeni,
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aceasta nu inseamna ci nu au fost si altele. Problema descoperirii plind-
tatii acestui fenomen ramane deschisd. Va trebui si ludm in considerare
reminiscentele picturii murale descoperite in alte biserici — Méndstirea
Noul Neamt din Chitcani, Manastirea Cépriana, Méndstirea Curchi etc.,
inclusiv icoanele rizlete executate in aceasta tehnica precum sunt, de
exemplu, cele din Biserica Manastirii Harbovat.

Trebuie sd amintim cd in majoritatea edificiilor de pe teritoriul
nostru, picturile vechi au fost repictate pe baza de ulei sau, in cel mai
bun caz, in tempera. Dar, in acest proces, nu s-a tinut cont de teh-
nicile de péstrare si conservare a picturii murale. Unul din motivele
de baza ale acestei discontinuitati poate fi faptul ca, pand in prezent,
in Republica Moldova nu a existat nici o scoald in domeniul picturii
murale. Acum trei ani, a fost deschisa sectia Picturd murald pe langa
catedra Picturd a Facultatii Arte Plastice, Academia de Muzicd, Teatru
si Arte Plastice, catedra condusa de Valeriu Jabinschi. In baza unui
curriculum universitar judicios elaborat, aici se studiaza tehnicile si
materialele de realizare si conservare a picturii murale. Sperdm ca de
acum incolo vom avea specialisti in promovarea acestei arte si pe teri-
toriul Republicii Moldova, iar ca rezultat pictura murald va fi reabilitats,
ceea ce va conduce la cresterea nivelului de reprezentare picturala si
a valoarii ei artistice.

Cu atat mai importante sunt diversele contributii la temd pentru
a cuprinde toate manifestérile fenomenului artistic. Dupa ce am in-
vatat lectia timpurilor potrivnice continuitétii culturale, este oportun
sd analizim inca odatd cum incercau marile comunitati de oameni
sd creeze, ca sa reziste in timp. Tot ce a tinut de religie, a fost mereu
gandit sa dureze.

In conformitate cu vechea noastri traditie, fiecare familie tanira
trebuie sd-si construiasca o casd sau sd o reconstruiasca pe cea veche
(mostenitd). In acest mod, casele sunt reficute permanent, pe cand
biserica din localitate rimane una pentru sute de ani. In peisajul acesta
schimbator al caselor de locuit, biserica raméne constanta care uneste
generatiile. Lacasul de cult se ridicd pe cel mai inalt loc din imprejurime
sau in centrul localitatilor, si ca edificiu tine verticalitatea lor. Dar, pe
langé formele arhitecturale si materialul de constructie rezistent, vechile
biserici erau pictate in tehnicile picturii murale durabile.

Aici nu vom aborda studiul materialelor si tehnicilor picturii mu-
rale, ne vom opri asupra trasiturilor ei specifice, asupra valorilor si
semnificatiilor particulare, care o caracterizeaza si o disting de celelalte
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forme de artd picturald. Cunoasterea, asimilarea si promovarea acestor
valori reclama o atentie si o pregitire speciala.

Pictura murala este o artd foarte speciald. Legata de zid si in conse-
cintd de arhitectura, pictura dobandeste un alt statut decat atunci cand
este ,legati“ de un obiect (5). Din punct de vedere formal, caracterul
specific al picturii murale rezidd in problema inevitabila a arhitecturii,
interpatrunderea spatiului arhitectural cu cel pictural. De aceea, asocierea
lor face sa apara praguri formale in care fiecare tinde sa-si realizeze
imaginea pe un plan diferit de realitatea formala.

Limitat de dimensiunile si proportiile planului arhitectural, picto-
rul isi aranjeazd formele in aceste spatii, pentru a satisface exigentele
estetice, reprezentationale si expresive ale ideii sale, a conceptului sau.
Efortul conceptului se asociaza cu efortul intuitiei. Generalul nu devine
inteligibil decét in concret, deoarece doar pictorul irationalizeazd formele
individuale. Pornind de la el, se deschide exigenta formelor (6).

Crearea si respectarea artei solicitd o necontenité ardoare a valorilor
specialitatii. Legdtura organicd a picturii murale cu arhitectura repre-
zintd doua aspecte, de altfel strans legate de sinteza fiecdrui mare stil :
iconografic — liturgic, pe de o parte, §i formal, pe de altd parte. Fiecare
mare stil tinde sd elaboreze un sistem propriu, care apropie elementele
arhitecturale i temele iconografice, dezvoltindu-i afinitatile simbolice,
care, la randul lor, sunt reprezentari ale imaginarului religios. Este
important cum oamenii au vizualizat lumea divind si postexistentiald,
completind astfel lumea existenta.

In contextul conservirii si restauririi patrimoniului cultural, este
important sd dispunem si de restauratori calificati. Tratdnd o pictu-
rd murald, restauratorul ingrijeste intotdeauna numai o parte a unui
ansamblu mai vast, care constituie intregul la care el va trebui sa se
raporteze, atat din punct de vedere estetic si istoric, cat si din punct
de vedere tehnic (statica constructiei si umiditatea zidurilor, eclerajul,
climatul etc.). La fel de important este ca el sa gindeascd de la inceput
interventia sa prin raportare la acest intreg ; ceea ce implicd pe de-o
parte o intelegere istorica, estetica si tehnicd a acestuia in calitatea sa
de context indisociabil al picturii, iar pe de altd parte, o colaborare
interdisciplinard cu expertii in aspectele conexe ale problemei: istorici
de arta sau arheologi, arhitecti sau ingineri (7).

Arta este un fenomen, un proces continuu. Intr-o epoci se intalnesc
arte de varste diferite. Si, cu cat mai multe arte alcituiesc universul
artistic al societdtii, cu atat mai bogatd este aceasta. De aici rezulta
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interesul statelor pentru tehnologiile artistice de duratd si pentru res-
taurarea vechilor monumente de arti.

Acest fapt impune studiul tehnicilor si tehnologiilor, a materialu-
lui in care sunt executate lucririle, deoarece totul depinde de mediul
inconjurdtor, de umiditatea aerului, etc., care sunt punctele-cheie pe
care trebuie sd le urmareascd si sd le rezolve un specialist in pictura
murald. Constientizim cd insusirea si practicarea acestei arte este un
efort enorm, o mare responsabilitate. Este importantd crearea unor
grupuri care s-o studieze practic. S reusim sd pictdm bisericile mai
importante din teritoriu in tehnica edificiilor ce reprezintd traditiile
culturii autohtone.

Concomitent, este important s fie elaborate indrumare, pentru cei
care doresc sa invete a face pictura murala, sarcind care revine facultatii,
in acest mod, efortul nostru artistic, avind suportul lacaselor bisericesti
va rezista in timp mult mai multe secole, dar si tinerii creatori vor in-
susi prioritatile durabilitatii actului creator.

In era tehnologiilor, in ansamblul atator lucruri efemere, experimen-
tale, cAnd vine vorba de sfera sacrului, in special in ortodoxia rasériteand,
se mizeazd, ca §i acum sute de ani, pe tehnici de duratd, pe traditie,
pe valori verificate. Pictura murald din Moldova a ficut dovada unei
traditii de exceptie in mostenirea nationald si europeand, ea rimanind
si de acum incolo miza rezistentei noastre artistice in timp.
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