Sergiu FUSU

FIGURA UMANA IN ARTA DESENULUI

THE HUMAN FACE IN THE ART OF DRAWING

The great masters of Renaissance studied and represented the human body
and face that had ideal proportions. The elaboration of perfect proportions
of the human body has always been the essential problem of artists of all
time. As a module for the canonization of the human body proportions
serves the dimension egual to the height of the human head. The relation
between the height of the human head and body is the anatomic canon of
the human face. In the sciences of fine arts the ideal canon that represents
the relation 1 to 8 is the most frequently used.

Cu desenul si grafica, cu pictura si sculptura, incepe in arta ceva
nou: figurarea. Leonardo da Vinci, Rafael, Durer, Michelangelo, Rem-
brandt si alti mari maestri ai Renasterii au studiat si au reprezentat
figura umani de proportii ideale. Dar pana la ei aceastd problema a
fost abordatd si in Grecia Anticd de catre Miron, Parrassi, Zevchsis,
iar mai tarziu si Policlet, care a scris tratatul Canon despre armonia
artistico — plasticd. Proportiile care existd intre diferitele parti ale cor-
pului omenesc, intotdeauna au fost mérimile valorii absolute cautate
de artistii plastici din toate epocile artei apropiate de natura. Ei toti
cautau sd se apropie de problema care a fost rezolvaté la inceputul se-
colului XX — elaborarea unor proportii perfecte ale corpului omenesc.
Ca modul pentru canonizarea proportiilor corpului omenesc serveste
mirimea egald cu indltimea capului uman. Deci, canonul proportiilor
corpului omenesc este raportul dintre marimea indltimii capului ome-
nesc si indltimea corpului omenesc. (1).

Din trecut si pand in prezent putem vorbi de existenta a trei ca-
noane a proportiilor corpului omenesc:

1. 7% mdrimi capuri continute in corpul omenesc arbitrar;

2. 8 marimi capuri continute in corpul omenesc ideal;

3. 8 Y% mirimi capuri continute in corpul omenesc eroizat.

Majoritatea stiintelor si manualelor de anatomie plastica utili-
zeazd canonul corpului omenesc ideal, care reprezintd raportul 1:8.
Cunoagterea si utilizarea acestui canon au o importantd imensa in arta
reprezentarii corpului omenesc si figurii umane. Anatomia, proportiile,
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raporturile tuturor componentelor corpului omenesc: toracele, mem-
brele superioare si inferioare — sunt calea ce duce la nivelul inalt de
perceptie si reprezentare artistica a formei.

Corpul feminin dupa canonul anatomic, este mai mic in inaltime cu
10 cm, de aici pornesc si unele particularitati specifice genului frumos:
talia, coapsele, bazinul. Au particularitatile sale si corpul copilului si al
adolescentului, de aici pornesc canoanele dupa varsta si sex. Corelatia
cap, torace, bazin, membrele superioare si inferioare formeaza ansam-
blul unui organism, la baza caruia se afld scheletul — carcasa corpului
uman. Cand omul se afla in miscare, merge, fuge, toate aceste compo-
nente formeazd un mecanism plastic, echilibrat. Pentru a vedea, simti
si studia aceste forme in miscare un rol important le revine mostrelor
manechine, confectionate din diverse materiale: lemn, carton, hartie,
mase plastice. Elementele mobile ale manechinelor formeaza o gama
vastd de forme in miscare si propulsare.

Perspectiva §i anatomia plasticd sunt doua stiinte pe care nu le
poate nega plasticianul care studiazad arta desenului. Corpul omenesc
este alcatuit din fomre sferice si cilindrice, reprezentarea cérora ne-
cesitd aplicarea legilor perspectivelor liniare si spatiale. In dependenta
de situatia liniei orizontului, a focarelor avem o multipld variatie de
reprezentare a corpului omenesc si figurii umane.

Pentru reprezentarea corecta, artistica a figurii umane avem ne-
voie si de un studiu profund anatomic, a sistemului muscular §i 0sos.
Muschii au proprietatea de a se contracta si de a se relaxa, asigurand
miscdrile corpului, sau ale organelor. Fixarea proportiilor si constructia
anatomico plastica stau la baza desenului, care este o sintezd a formei
materiale si imaginatiei artistice.

Un desen de studiu ori artistic nu poate fi executat fira cunos-
tintele specificului clarobscurului, a sursei de luming, de care depind
varietatile tentei si tonului si care ajuta la modelarea formei.

Principiul de bazi al desenului este integritatea: de la general la
particular, de la mare la mic, detaliile in conditiile integrului. Forma,
modelarea ei plasticd si caracterul de executare si reprezentare artistica
sunt trei componente principale ale manierei artistului plastic. Maniera
este modul, felul specific de a lucra, de a exprima, de a realiza ceva. Ea
asigurd nasterea si dezvoltarea chipurilor, metodelor, stilurilor. Stilizarea
formei, gisirea metodelor personale de exprimare, fantezia si expresia
sunt elementele esentiale ale talentului creativ.

La reprezentarea figurii umane o importanta considerabila ii revine
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desenului cutelor, draperiei, imbiracmintei, vestimentatiei. Imbinarea
succesiva si armonioasd a studiului capului, torsului, nudului, figurii
umane maculine §i feminine in procesul de studiu al desenului este
cheia succesului experientei artistice. Artistul plastic nu se naste, el se
dezvolta. Talentul nu este o performantd, ci o muncé asidud.

Enio Barcai, Golfrid Bammes au elaborat manuale performante de
anatomie plasticd. Plastica este tehnica de a reproduce anumite forme
prin modelare, este arta de a desena, picta, sculpta. Desenul este punctul
culminant al picturii, sculpturii si arhitecturii. Elementul principal al
prezentdrii in desen este linia capabild de diversificari extraordinare
prin trasdturd si combinarea liniilor. Scopul desenului este insusirea
la studenti a principiului si mecanismului de redare si reprezentare a
formei in timp si spatiu. Desenul este elementul de baza al educatiei
gandirii si imaginatiei artistice. Studierea desenului este strans legata
de studiul picturii, compozitiei. Din aceasta cauzd in procesul de studii
are loc o imbinare succesiva si armonioasé a studiului capului, torsului,
nudului si figurii umane.

Importanta considerabild in studiul artistic ii revine modelului
viu. Procesul de studiu a modelului viu este alcatuit din urmitoarele
etape:

Analiza vizuald a modelului.

Compozitia in format a modelului.

Trasaturile caracteristice ale tipajului.

Caracteristica portretisticd a modelului.

Analiza anatomico constructiva a figurii.

Plastica si raporturile formelor componente ale modelului viu.
Modelarea formelor, volumului, detaliilor, spatiului.
Accentele tonale, spatiale si conceptuale ale formelor.
Generalizarea si integritatea modelului.

Varletatea formei in spatiu, identicitatea formelor simetrice ca plastica
si volum, sarcinile variate a modelului viu ca plastica, pozitie, miscare,
sex si varstd formeaza nuanta creativa a desenului artistic. (2).

O importanta considerabila in procesul de studiu a corpului uman au
schitele, crochiurile si desenele de scurta durata, care dezvoltd imaginatia,
fantezia si maestria plasticianului. Un rol pozitiv in instruirea studen-
tilor au si copiile, executate dupd operele sau reproducerile maestrilor
artelor plastice universale. Utilizarea acestui arsenal teoretic §i practic
al desenului figurii umane duce la rezolvarea profunda si independenta
a sarcinilor desenului artistic.

O 0N OV e
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Unul din scopurile procesului de studiere artistica a figurii umane
prezintd o asemenea dezvoltare a memoriei, la care lucrurile odata
vazute ar fi fixate in memorie astfel, incat la prima necesitate ar fi
reprezentate cu o precizie absolutd. Talentul creativ existd numai in
miscare, in dezvoltare; el se distruge dacd nu se afld in automiscare,
autopropulsare, daca nu se gaseste la nivelul ideilor de avangarda ale
contemporaneitdtii.

Fata si trupul omului devin formele de bazi ale plasmuirii artistice.
Aceastd plasmuire se refera insa la ceva ce existd deja configurat. Problema
centrald a artei consta in nepldsmuirea unor forme existente aievea.

Faptul ca reprezentarea constituie o necesitate originard a omului
este dovedit chiar de cele mai vechi opere de artd. Fard indoiala ca o
mare parte a artei cautd apropierea de obiect, mai ales portretul. Por-
tretul — in Egipt, la romani si in Renastere — nu lasd adeseori ascun-
se nici cele mai cumplite deformari ale fetei (desenul facut de Durer
batranei sale mame).

Arta nu poate fi definitd niciodatd pornind exclusiv de la obiectul
reprezentat: ea este inimaginabild fara celilalt pol al ei, eul artistului, iar
sensul ei constd tocmai in aceastd impreunare modelatoare a omului
cu obiectul. Arta nu oglindeste niciodatd numai realitatea, ci in acelasi
timp si personalitatea pictorului; ea este reflectarea insufletitd a naturii
in oglinda sufletului. Cine intelege pluridimensionalitatea operei de artd
isi da seama cd obiectul constituie pentru artist un pericol: el poate
sd se piardd cu usurintd in obiect, si sd nu atingd astfel scopul operei
de a fi un enunt consistent referitor la relatia om — lume. Realizarea
artei constd insd in a redobandi obiectul in cadrul unui nou context.
Artistilor li se atribuie puterea de a transmite in mijlocul permanentei
schimbdri a conceptiilor despre lume, despre destinul omului, despre
soarta omului. Clasicismul grec, oamenii vigurosi si nobili din tablourile
Renasterii italiene sunt exemple de interpretare a artei, care cautd temeiul
lucrurilor si detecteazd ordinea care opereazd in naturd. Aceastd artd
trimite pe bund dreptate la studiile proportiilor, care sunt reluate mereu
si care nu au alt scop decit stabilirea unui canon al trupului omenesc.
Asadar, cunoasterea legitatii care ii este proprie. Arta reprezinta toate
posibilitatile de viatd si este, de aceea, o epopee a omului, o explorare
fard de sfarsit. Valabilitatea ei nu rezidd in continut, ci in modalitatea
ei de expresie, in faptul ca transmite omenescul intr-o ultimi forma
cristalizata. Arta traduce in realitate posibilitatile existente la om, con-
figurandu-1 in situatii si ipostaze extreme, neconditionate.
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Cine nu stapaneste forma esueazd ca artist. Artistului ii este pro-
priu talentul deosebit, unic, de a percepe, de a inventa totul, de la bun
inceput, in forme. Nu este suficient sd inveti, cdci pand la urma este
necesara o viziune originard. Nu este suficient sa gandesti, cici arta se
bazeaza pe configurare. (3).

Insa orice forma configureaza ,,ceva“ ce nu este el insusi forma. Cu
toate cd acest ,,ceva“ nu incepe si opereze dect prin forma, totusi forma nu
se constituie decét in legdtura cu continuturi existentiale extraformale.

Cine doreste sd cunoasci esenta formei artistice trebuie si cunoasc,
asadar, in primul rand fundamentele existentiale ale formei. (4).

Actiunea de configurare este lipsitd de sens acolo unde nu existd
trairi adevérate §i profunde, care sa reclame modelarea. Tocmai arta
scoate penibil in evidentd orice exagerare a sensibilitétii, orice mimare a
emotiei. Forma este piatra de incercare a autenticitétii si neautenticitatii
umane. Existd numeroase modalititi de stimulare a sentimentului.

Faptul ca orice forma configureaza ,,ceva“ este evident si daca se
porneste dintr-un alt punct: exista opere cu o tehnicd neindoielnics,
care ni se par complet goale, deoarece nu mai exista decat si nimic ce
sd fie format. Desigur, in silile de nuduri din institutele de invitamant
artistic i in fata modelelor din ateliere se poate dobandi o extraordinara
stapanire a tuturor formelor corpului.

In artd nu conteazd numai priceperea de a forma, ci, in ultima
analizd, ceea ce formeazd priceperea. Viata morald a oamenilor este o
parte a materialului folosit de artist ca subiect, insd moralitatea artei
consta in folosirea desavarsita a unui material lipsit de desévarsire. Nici
un artist nu are preferinte de ordin moral. La un artist, o preferinta de
ordin moral devine manierism stilistic de neiertat. Gandirea si limbajul
sunt pentru artist instrumente ale unei anumite arte. Orice arta este cu
totul lipsitd de utilitate practicd. Omenirea a creat dintotdeauna opere
de artd pentru cd a vrut sd retind, sa actualizeze, sd captiveze ceva ce
o bucura sau o apdsa. Este imposibil sd stergi omenescul din arta.

In artd nu conteaza continuturile, adici motivele si temele exterioa-
re; i ele trebuie s slujeascd gasirii sensului, ceea ce se intdmpla prin
forma. Cu cat mai important este insd continutul aparent, cu atit mai
densd si mai indrizneata trebuie si fie si forma. Maiestria formei rezulta
din cerintele si impulsurile marilor misiuni omenesti. Multi pictori ai
Renasterii tarzii infitiseazd in tablourile lor traducerile dinamice ale
unor oameni atletici, care devin acele corpuri, insufletite plastic, un
simbol al omului dumnezeu.
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Motivele artei nu sunt niciodatd fixe, ci isi castigd semnificatia
doar prin formd. Modeland, artistul se detaseazid de realitate, pentru
a accepta o noud legatura. Eliberarea sa nu este o libertate de ceva ,
ci o libertate spre ceva. Vigoarea corpurilor, intensitatea expresiva si
vitalitatea formelor individuale formeazd ansamblul formelor. Un sir de
figuri plastice trebuie sd formeze o unitate, bazatd pe corectitudinea
anatomica si armonizarea plastico figurativa. Artistul poate conferi viatd
figurilor cand le executd, asa cum vrea $i cum necesitd motivul. Arta
isi are propriul mod de existentd prin viata formelor.
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