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ROLUL MUZICII IN EDUCATIA ESTETICA A COPIILOR

THE ROLE OF MUSIC
IN THE AESTHETIC EDUCATION OF CHILDREN

This article is a part of the first chapter of the Doctor’s Thesis. The article des-
cribes the evolution of the genre of children’s songs. First, S. Lobel, S. Sapiro,
D. Gheorghitse and other composers distinguish the period of their formation
with the descriptions of the works. Next, D. Fedov and Z. Tkaci describe the
period of the 60s with stress upon composition. Then, the period of the 70s
is shown through the creative work of Z.Tkaci and I. Tsibulscaia. Finally the
period of the 80s is analysed. This period passed under the sign of the New
Folk Wave. As examples of the latter period are given the compositions by
I. Macovei, T. Chiriac, E. Mamot, G. Mustea and others.

The article stresses two main problems: the content of the ideological sub-
jects and the content of the national characteristic peculiarities of children’s
songs regarded in their evolution.

La hotarul dintre secole s-a resimtit marea ruptura dintre procesul
stiintifico-tehnic si starea dezvoltarii spirituale a culturii interioare a
oamenilor, a nivelului lor de maturitate sociala si de etica. Profesorii
si savantii vad calea depdsirii crizei in schimbarea omului insusi, a
potentialului sdu spiritual, in umanizarea tuturor sferelor vietii si ac-
tivitatii oamenilor.

Educatia estetica a tinerei generatii reprezintd partea esentiala in
dezvoltarea multilaterald a personalitatii contemporane si, mai mult
decit atat, alcatuieste chiar miezul acelei integritati, acelei armonii, care
caracterizeazd personalitatea multilateral dezvoltata, cultivind atitudi-
nea estetici a omului fatd de tot ce il inconjoara, fatd de tot ceea ce
poseda valoare estetica — fatd de natura, fatd de alti oameni, fatd de
artd, fatd de sine insusi.
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Eficienta educatiei estetice a copiilor este determinatd, in mare
masurd, de o utilizare complexd a tuturor mijloacelor influentei estetice
(arta, lumea inconjuratoare, activitatea artistico-creativa) si, prin urma-
re, a asigura legitura integrérii continutului obiectelor ciclului estetic
(literatura, muzica, arta plastica). Multi filosofi, psihologi, specialisti
in domeniul artelor, inclusiv muzicieni presupun ca activitatea artisti-
co-esteticd serveste nu numai drept un motor al imbogatirii spirituale,
dar Homo sapiens si fenomenul artei.

In prezent creste importanta educatiei artistice. In arta, ca si in
viata intregii societdtii, au loc schimbdri importante si dinamice, ceea
ce se reflecta in extinderea diversitatii stilurilor, imbogétirea limbajului
artei.

Sistemul propriu-zis al educatiei muzical-estetice in Moldova
se afla incd in stadiul incipient §i are multe probleme nerezolvate,
dar scopurile si misiunile acestui gel de educatie sunt clare. Desigur,
»sarcina principald a educatiei muzicale in masi reprezintd nu atat
invatarea muzicii ca atare, cat influenta ei asupra intregii lumi spiri-
tuale a elevilor si mai intai de toate asupra moralei lor, — mentiona
D. Kabalevski (11).

Studierea muzicii presupune nu numai suma de cunostinte si a
maiestrie tehnica, dar prin intermediul lor, ca ,,omul sa invete sa gindeas-
ca muzical -s3 cunoasca realitatea artistic-muzical® (4). Cu tote acestea,
aproape fiecare pedagog-muzician stie cd si in lucrarile metodice, si in
practica de zi cu zi a studierii muzicii o atentie mai mare se acorda
anume pregatirii tehnice, pe cand partea artisticd ramane, in esenta,
terra incognita, intrucat nu are nici argumente teoretice indeajuns, nici
un program teoretic de dezvoltare suficient de exact.

Texele centrale pentru pedagogia muzicald au fost expuse de B.Asa-
fiev incd in anul 1926: ,,scopul si sarcina pedagogiei muzicale in scolile
de culturd generald... sunt reprezentate de dezvoltarea deprinderilor
sonore pe calea observatiilor rezonabile ale fenomenelor muzicale, mai
intéi in expresia lor muzicala, apoi in legatura cu continutul imaginilor
sonore si, in sfarsit, in limitele exprimarii simbolicii muzicale, expresive
si plastice® (1). Educatia muzicala trebuie sd se inceapd din copildrie,
pentru ci de faptul cum va invata generatia tdnard sa inteleaga si sa
apricieze muzica cu adevirat serioasd, va depinde si rezultatul final al
pedagogiei muzicale.

In aceastd ordine de idei, nu putem si nu ne oprim asupra uneia
din particularitatile auzului omenesc. La etapele timpurii de dezvoltare
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functia auditivd se deosebeste printr-o sensibilitate ridicatd, fenomen
caracteristic nu numai oamenilor dar si unor specii de animale si
péasdri. De exemplu, biologii au descris experimente interesante cu
pésdrile cAntdtoare. Pdsdrile unei specii au fost puse in cuiburile altei
specii de pasari. Ca rezultat, ele au deprins maniera repede de can-
tare a noilor ,educatori“ Dar cind puisorii au fost adusi in colivia
parintilor, asa si n-au reusit sd se invete sa imite glasul speciei sale.
De mentionat ca astfel de fenomen este posibil numai in cazul dacé
puisorii de pasére au fost luati din cuib peste o zi sau doud dupa
iesirea lor din ou.

In procesul dezvoltirii individuale a organismului omenesc pe-
rioada de receptivitate auditiva ridicatd coincide cu perioada formarii
functiei de vorbire, adicd de la nastere pina la 3-4 ani. Astfel asigurarea
mediului muzical pentru copil este deosebit de importanta la aceasta
varstd. Specificul perceptiei muzicii de catre copii este urmatorul: ei,
la inceput percep muzica intr-un plan pur-emotional, plus la toate,
de la o varsta precoce, cand alte feluri de artd incd nu sunt accesibile
pentru copii. Glasul copilului reprezintd primul lui instrument muzical.
Anume cintatul trezeste o atitudine atat de elocventd si adanca fata de
muzica si formeazd tot complexul capacitatilor muzicale: intelegerea
emotionald, imaginatiile muzical-acustice, simtul ritmului. In afari de
aceasta, copiii insusesc anumite cunostinte despre muzica, priceperi
si deprinderi corespunzitoare. In cantec se realizeazd si necesittile
muzicale personale ale copilului, deoarece cintecele cunoscute el poate
sd le interpreteze, la dorinta, in orice timp.

»...Eu sunt ferm convins, ci dragostea pentru muzicd si bunul
gust trebuie sa fie dezvoltate de la cea mai micd varstd posibild, de pe
béncile scolii... Trebuie acordata o atentie deosebita concertelor pentru
copii. In ele trebuie sa se implice puterile noastre artistice cele mai bune,
colectivile noastre interpretative cele mai bune. Muzica pentru copii
trebuie s-o creeze compozitorii nostri cei mai buni“ — spunea marele
compozitor al epocii noastre D.Sostacovici (16). Practica educatiei mu-
zical-estetice contemporane aratd cd scopul ei principal de a invita sa
gindeasca muzical, incat sa influenteze asupra moralei — nu este inca
atins. O parte considerabila a tineretului si a populatiei in varsta este
indiferenta fatd de muzica sobra, pentru ci in copildrie nu i-a atins o
adevarati educatie prin muzica. In asa mod, muzica — ,,perceperea
sonord a lumii inconjurdtoare (7) — intrd in sistemul educatiei es-
tetice nu ca un obiect de lux, dar ca o necesitate. In legatura cu cele
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mentionate mai sus, cercetarea problemelor profesionale ale creatiei
de compozitor pentru copii — veriga cea mai importantd a educatiei
muzical-estetice, — este, fard indoiald, actuala.

Dezvoltarea muzicald complexa si armonioasa a copiilor presupu-
ne educarea dupd cele mai bune exemple, in primul rdnd, ale muzicii
populare, in randul al doilea, ale muzicii clasice si in al treilea rand,
ale muzicii contemporane.

Existd oare un stil deosebit al muzicii pentru copii? Muzicologia

contemporana raspunde afirmativ la aceasta intrebare. Cu toate acestea,
nu sant lucrdri teoretice generalizatoare care ar descoperi esenta siste-
mului stilistic al muzicii pentru copii. In prezent, existd doar observatii
separate, dar pretioase in articolele lui B.Asafiev despre invatdmantul si
educatia muzicala (1), in cartea Nataliei Mihailovschi Muzica si copiii,
in lucrérile lui D.Kabalevski , in disertatiile lui E.Mironenco la tema:
Creatia compozitorilor moldoveni pentru copii, intr-un articol mic de
D.Daragan si M.Roiterstern Cum sd scriem pentru copii (6). Autorii
ultimului articol, partial, pun intrebarea direct: ,Ce inseamnd muzica
pentru copii?“ Prin ce se deosebeste ea obiectiv de ,muzica pentru
maturi“? Tot aici ei dau rdspuns la aceastd intrebare in plan general:
»Se pare ca se deosebeste prin aceea ci ea trebuie sd corespundd cu
interesele copiilor si cu deosebirile educatiei lor. Expresivitatea pitoreas-
cd, concretd si accesibila este prima conditie care trebuie sa satisfacd
compunerea adresata copiilor® (6).

Interesul propune la fel si urmatoarea observatie a lui E.Ghed-
gaudas: ,,A devenit un truizm, cd pentru copii trebuie sd compunem
la fel ca §i pentru cei maturi, numai cd mai bine. Dar, poate pentru
copii trebuie sd scriem anume ca pentru copii si in aceasta constd toatd
greutatea? (5).

Timpul nostru ne ofera cerinte uriase fatd de personalitatea compo-
zitotului, care scrie muzicd pentru copii. Este de ajuns sa aducem ,,codul®
lor, alcétuit de cercetatorul ucrainean A.Muha: ,compozitorul talentat
ideal in lumea exigentelor contemporane este psihologul, cunoscétorul
sufletelor omenesti, o personalitate cu un simt fin si bogata sufleteste
care daruieste altora experienta sa emotionald; acesta este ideologul,
luptétorul ideologic, cetdteanul, ganditorul, reprezentantul epocii sale,
reprezentant al unei anumite conceptii artistice despre lume; acesta este
maestrul, tehnologul, profesionistul, specialistul, magicianul, care face
minuni in domeniul sdu de creatie, reprezentant al unei anumite in-
dreptari stilistice; acesta este pictorul, posesorul unei comori a educatiei
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estetice de viatd, capabil sd o vadad poetic; aceasta este o personalitate de
creatie, novatorul, miscitorul progresului artistic, prezicatorul viitorului,
largind legal, imbogatind si innoind traditiile culturii §i artei“ (12). Nu
este de loc usor sa fii un adevirat compozitor pentru copii, intrucat el
trebuie sa corespunda tuturor cerintelor de scrise mai sus, plus cerin-
tele specifice de care au nevoie compozitorii, care isi adreseazd operele
sale copiilor. Nu intdmplator compozitorii excelenti sunt in acelasi
timp si cei mai buni compozitori pentru copii: S. Procofiev, A. Hacia-
turian, D. Kabalevski, T. Hrenicov, R. Sedrin, S. Slonimschi, M. Ravel,
C. Debiusi, B. Bartoc, Z. Codai, P. Hindemit, si in Moldova — Z. Tkaci,
C. Rusnac, I. Macovei.

Cerintele specifice compozitorului care scrie pentru copii cnstituie
deja genotipul lui (trebuie sd te nasti compozitor pentru copii). Dupa
cum creatia profesionald de compozitor pentru copii se formeaza mai
tarziu in comparatie cu alte domenii muzicale, in realitate, in muzica
ruseascd ea isi are inceputul in lucrérile lui Glinca, apoi ale lui Borodin
si Musorgschi, in secolul al XIX-lea este greu sa giseste vreo afirmatie
despre specificul compozitorului pentru copii, dar putem aduce ca
exemplu gandurile profunde ale lui V. Belinschi despre personalitatea
scriitorului pentru copii, care sunt actuale si in sfera muzicii: ,, Irebuie
sd te nasti, dar nu sa te faci scriitor pentru copii. Aici este nevoie de
talent si nu numai de talent, dar, intr-un fel, de genialitate. Da, e nevoie
de a realiza foarte multe conditii pentru instruirea unui scriitor pentru
copii. Aici e nevoie de o inima bund, iubitoare, blajind, linistita, de
o simplitate copildreascéd. E nevoie si de o minte inaltatoare, sublima,
de o iluminatd privire asupra obiectelor si nu numai o vie imaginatie,
dar si o vie fantezie poeticd, capabild sa reprezinte totul intr-un mod
luminos si viu, nemaivorbind de dragostea pentru copii, de o pro-
fundd cunoastere a necesitétilor, particularitdtilor si nuantelor varstei
copilériei. Cartile pentru copii se scriu pentru educatie, iar educatia
este un lucru mare: cu ea se hotireste soarta omului“(2). Desi foarte
vechi aceste insemnari, inca nu s-a spulberat ideea cé a scrie pentru
copii este mult mai ugsor, decit sa scrii pentru maturi. Modul de a trata
creatia pentru copii observat si astazi la unii compozitori, posibil, se
explica prin atitudinea gresitd asupra personalitdtii copilului, ca la un
matur depreciat. Aceastd parere, la randul sau, este legata de intarzierea
in stiintd timp de citeva zeci de ani ,a psihologiei vérstei copilaresti®
In prezent aceastd stiintd incearcd si cultive o noui atitudine asupra
personalitatii copilului, ca pe o organizare grea, care nu cedeazi or-
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ganizdrii unui matur. Va aducem aminte concluziile lui Ianus Corceac
dintr-o carte tradusi in anul 1980: ,,in domeniul sentimentelor el ne
depaseste pentru ci nu stie de stopari. In domeniul intelectului, in
cea mai mica mésurd, ne este egal noua. El are totul. El nu are doar
experientd“(9).Cu toate acestea creatia artisticd nu intotdeauna reuseste
odatd cu asemenea afirmatii. In aceasta situatie, un rol foarte important
l-a jucat creatia lui D. Kabalevschi, care subliniaza urmatoarele: ,,Pentru
a compune muzicd pentru copii, e putin si fii compozitor. Trebuie sa
fii concomitent §i compozitor, si pedagog, si educator. Compozitorul
se va stradui ca muzica sa fie bund, ademenitoare. Pedagogul va avea
grijd ca aceasta muzica sa fie pedagogic rationald. Educatorul va tine
minte cd muzica, ca si orice arta, ii ajutd pe copii sa cunoascd lumea
si educa copiii, totodatd educd nu numai gustul artistic si imagina-
tia creativd, dar si dragostea pentru viatd, pentru om, pentru naturd,
dragostea de patrie, interesul si sentimentul prieteniei cu popoarele
altor tari“ (8).

La nivelul elementului ,intentie (gand) de compozitor® privirea
asupra lumii cu ochii copilului devine mai concreti, se adanceste. Ins,
gandindu-se sd scrie o operd pentru copii, compozitorul trebuie si
tind minte ca intre muzica pentru copii si cea pentru maturi nu exista
hotare de netrecut si céd criteriile de bazd ale calititii muzicii pentru
copii sunt la fel cu cele pentru muzica maturd. Determinidnd meritele
muzicii pentru copii, ciutam in ea tot ceea ce depunem in notiunea de
artd adevdrata, artistic-desavarsitd . Criteriile artistismului si veridicitatii
in toate cazurile ar trebui intelese ca ,0 capacitate de a trezi senzatia
atitudinii omenesti fatd de viatd. In inchipuirea noastrd aceasta este
ultima instantd a valorilor, caci descoperirea omenescului — in esenta
este unica sarcina a muzicii, si deci, orice moment al ei capaté sens ca
mijloc de atingere a scopului® (14).

Caracteristicile psihologice ale asistentei pentru copii se stabilesc
dupi capacititile de varsta. La gradinita de copii si in scoala primara
instrumentul principal al dezvoltérii estetice este arta, intelegerea céreia
se corecteaza cu ajutorul cerintelor din programele scolare. Posibilitatile
naturii, ale activitatii publice, ale muncii, ale atitudinilor interpersonale,
insusirea bazelor stiintelor nu sunt folosite nici pe departe in toatd
expresia lor. De aici si calculele serioase in formarea pozitiei de viata
a multor copii.

Lumea mare si complicata a vietii si a artei trebuie si fie des-
chisa treptat! Belinschi in lucrarea Doud cdrtulii pentru copii scria:

165



»Copilul trebuie sa fie copil, dar nu om matur(10). Perceperea lumii
inconjurétoare a copiilor se dezvolta si se complica paralel cu dezvol-
tarea functiilor psihice ale copilului — perceptia, gandirea, imaginatia
si memoria. Aceste functii se descoperd in comportament, care este
specific pentru fiecare perioada de varsta. Astfel varsta prescolard si
cea scolara determina trei activititi principale: comunicarea (pand la
un an), activitatea tematicd (pana la trei ani) si jocul (de la trei pana
la sapte ani). Imaginatia artistica a copilului intr-un mod deosebit se
aratd in joc, unde ,prescolarii isi iau rolul persoanelor mature, pun in
joc ,continutul matur al vietii“(3). Jocul reprezintd o formi a reflec-
tarii artistice a realitatii de citre copil, dezvoltind capacititile Iui de
cunoagstere, morale, creative si de fantezie.

La varsta de sapte ani jocul incepe sa fie stramtorat de invatdmant.
Intrucat invétitura reprezinti o activitate obligatorie, responsabili care
necesitd o munca sistematicd si organizata, copilul isi gaseste un loc
nou in societate. La unii scolari mici apar relatii interpersonale mai
diferentiate.

Vérsta scolard medie se caracterizeaza prin tendinta de intelegere
a problemelor general-umane: setea de cunostinte caracteristicd adoles-
centilor; cautarea dreptatii, spre deosebire de copiii de o vérstd scolard
mai micd, sunt lipsa de o solidaritate autoritard — dacd cel mai mare a
spus asa, inseamna ca asa si este. Adolescentul incepe si-si defineasca
criteriile personale, moral-etice si estetice ale frumusetii, dreptatii, bu-
natatii, adevarului, se mai gandeste si la scopurile vietii, la bucuriile ei,
incepe sd observe si nevoile ei“ (15).

Compozitorul trebuie si tind cont de comportament in fiecare
perioadd de varsta, dar neaparat trebuie sd tind cont si de sentimente
si trdiri. Altfel zis, tipul reactiei emotionale a compozitorului asupra
realitatii — ,a vedea lumea ca pentru prima data“(13) — trebuie sa
coincidd cu specificul structurii copiilor, reprezentata ca ,copildria
sufletului® Este foarte important el sd inteleagd logica acestei ,,copild-
rii; cdci in perceptia muzicald reactia are o semnificatie primordiala:

»perceptia muzicii vine prin emotie, dar nu se termina cu emotia. In
muzicd noi cunoastem lumea prin emotie. Muzica este o cunoaste-
re emotionald“(15). Muzica poate sa influenteze asupra dispozitiei
generale a personalitatii, desi nuanta emotionald a imaginilor care
influenteaza perceptia, este diferitd in dependenta de particularitatile
individuale ale perceperii muzicale, de gradul de pregatire muzicala,
de capacititile intelectuale ale ascultitorilor. Avind in vedere ca ,ra-
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décinile gandirii copilului vin din senzualitate(16), putem intelege
de ce muzica, ca ramurd a artei joacd un rol foarte important in
educatia esteticd a copiilor.
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