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REPERTORIUL — PREMISA DE FORMARE
A INTERESULUI ESTETICO-COGNITIV
AL STUDENTULUI FACULTATII MUZICAL-PEDAGOGICE

THE REPERTOIRE AS PREMISE
OF FORMING THE STUDENT’S AESTHETIC-COGNITIVE INTEREST
AT THE MUSICAL-PEDAGOGICAL DEPARTMENT

This study analyzes some principles that make the program an important
element in the process of developing the students’ creative interests regar-
ding the artistic choral conducting activity. The observations presented here
are based on principles of musical psycho-methodology; the relationship
between student and teacher has also an important role.

Problema formarii interesului studentului facultatii muzical-peda-
gogice fata de disciplinele muzicale de profil, in mod special dirijatul
coral, in practica pedagogicd este abordata insuficient. Nucleul slab
in aceastd problemd complexd este continutul muzical-instructiv al
materialului didactic, a carui elaborare si organizare se infptuieste la
momentul actual doar la nivel empiric, in timp ce studierea pe cale
stiintifica a problemelor repertoriului (dupa cum este obisnuit a se
numi in procesul de studii) actualmente este o conditie absolut necesara
pentru inbundtatirea eficacitatii procesului instructiv-educativ.

Intuind ca dezvoltarea interesului presupune o anumitd gradare
pe etape, determinaté de conditiile unor continue modificari si aparitii
de forme noi de activitate instructiva, am marcat studierea problemei
date limitindu-ne la parametrii etapei initiale de insusire a materialului
(etapa preliminara a practicii pedagogice din anul III) drept perioada
cea mai integra conform continutului si directiunii lucrului educativ.

In procesul de analiza era firesc si definitivim o notiune operatio-
nala. Aici s-a tinut cont de faptul ca trebuie sd se reflecte urmatoarele
obiective:

a. caracterul activitatii de studiu al studentului;

b. specificul obiectivului activitatii sau domeniul cunoasterii.

Imprejuririle reglamentate au conditionat aprecierea interesului
fatd de activitatea instructiva drept gnoseologic, spre deosebire de cel
profesional, care apare la student in perioada practicii active pedagogice.
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Precizind formularea notiunii s-a luat drept baza definitia savantului
G.LSiukin [2, 13] care trateaza interesul cognitiv drept directiune se-
lectiva a personalitétii, adresatd nu numai continutului obiectului, ci
si procesului de insusire a cunostintelor, dexteritétilor si deprinderilor,
adica, intregii activitati pe materii.

Analizind notiunea din punctul de vedere a psihologiei muzicale, s-a
depistat o deficienta a caracterelor cognoscibilitatii, ce e determinat nu
atit de circumstantele neconstante si precizdrile formulate in domeniul
terminologic, cit de specificul activitatii de cunoastere si interesul legat
de aceasta. Activitatea de cunoastere a studentului in clasa dirijatului
este directionatd spre un anumit obiect de studiu-arta muzicald. Argu-
mentind cd muzica este un domeniu deosebit al cunoasterii, savantii
[3] au stabilit diferenta dintre cunoasterea esteticd si cea stiintifica,
care consta in faptul ca aparatul cunoasterii stiintifice este gindirea
logico-notionals, iar a celei estetice-logico-emotionald.

Arta muzicala, reflectind mediul inconjurdtor prin intermediul
formelor sonore, nu poate fi, conform afirmatiei lui B.M.Teplov perce-
puta ,,pe cale neemotionald® [4, 56]. Anume prin intermediul emotiilor
are loc perceperea si constientizarea muzicii, inséd ciile si posibilitétile
gnoseologice sunt diferite de cele ale cunoasterii stiintifice. ,,Chiar in-
sdsi aprecierile cognoscibile, referitoare la o lucrare de artd, — afirma
savantul L. S. Vigotski, — nu sunt aprecieri, ci acte ale gindirii emo-
tional-afective® [5, 64].

Aceastd esentiald diferentd dintre cunoasterea estetica si cea stiintifica
directioneaza spre idea accentuarii formularii interesului cognoscibil ca
fiind anume de naturd estetica, determinindul drept estetico-cognitiv.

Formarea interesului estetico-cognitiv al studentului la orele de
dirijare corald decurge sub influenta a mai multor factori atit de natu-
ra externd, cit si internd: continutul muzical-instructiv a materialului,
personalitatea pedagogului, metodele de lucru, trasaturile psihologice
si caracterologice ale studentului, caracterul legaturilor comunicative,
aparute in procesul de instruire etc. Fiecare din acesti factori are un rol
specific. O particularitate distinctiva a materialului muzical-instructiv
este capacitatea lui de a hotéri dinainte continutul si caracterul activitatii
atit in plan pedagogic, cit si emotional-estetic. Pentru a da o apreciere
posibilitatilor obiective ale materialului muzical-instructiv in procesul
de formare a interesului estetico-cognitiv, este oportun de a evidentia
intre acestea pe cele prioritare, si a stabili insemndtatea lor si gradul de
influenta asupra procesului de studiu. Una dintre problemele esentiale,
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care are o mare importantd pentru rezolvarea chestiunii in cauza, este
determinarea rolului principiului insemnétatii in selectarea repertoriului
instructiv la dirijare.

Conceptia lui I. P. Pavlov referitor de faptul cd organismul nostru
stabileste legatura intre factorii iritanti de importantd vitald a dat un
impuls spre elaborarea principiului insemnatatii atit in psihologie, cit si
pedagogie [6]. Studiind problema in baza materialelor scolii de cultura
generald cercetatorii au stabilit ca interesul fatd de continutul discipli-
nelor de studiu este in strinsd corelatie cu constientizarea de citre elevi
a insemnatdtii cunostintelor acumulate [7].

Predominarea a diferitor tipuri de insemnétati, in aceste imprejurari,
variazd, in dependenta de caracterul obiectului. Spre exemplu, in fizicd
predomina insemnitatea practica si gnostica, in literatura-etica, estetic,
morali, sociald etc. In felul acesta, semnificatia insemnatitii cuprinde
si categoriile cunoasterii si categoriile uzului.

E departe de a fi fiecare tip de insemnatate, capabil sa joace un rol
esential in stimularea interesului estetico-cognitiv al studentului fata de
o creatie anumiti. Intr-o masura si mai mic4, interesul fata de lucrare
este in legaturd cu perceperea folosului ei etic si educativ.

Arta muzicald — este un tip deosebit al activitatii omenesti, a cérei
efort nu aduce foloase materiale, ci sunt un fel de expresie concentrata
a experientei estetice, atitudinii estetice fatd de realitate. Din acest motiv,
aprecierea creatiei muzucale depinde, in mod prioritar, de insemnétatea
ei esteticd.

Valoarea esteticA — este o notiune generalizatd, care intercaleaza
in sine doud categorii: valoarea estetica obiectiva si valoarea estetica
subiectivd, drept expresie a notiunilor ,subiectiv® si ,,obiectiv. Daca
lucrarea muzicala poseda o valoare obiectiva esteticd si, de rind cu aceas-
ta poseda un continut adinc sufletesc, adicd, o insemnatate subiectiva,
aceste categorii se unesc, formind o unitate armonica-valoarea estetica.
Lipsa unei corespunderi calitative a unuia din aceste componente poate
distruge aceastd armonie, si atunci valoarea esteticd nu exist. In acest
fel, lucrarea poate sa se plaseze la nivelul de jos al valorii obiective sau
in afara limitelor de concepere sau accesibilitate tehnicd pentru sub-
iectul care percepe. In ambele cazuri valoarea estetica, drept premiza
a interesului, devine minimala.

Reesind din cele mentionate mai sus, determindm insemnatatea
estetica drept valoare esteticd obiectiva, care a acumulat continut in-
dividual.
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Valoarea esteticd a creatiei se determind in baza continutului ei
obiectiv. Aprecierea obiectiva se deduce in rezultatul generalizdrii si
experimentdrii in timp de lunga duratd a evaludrii subiective [8]. Sub-
iectivitatea este o Insusire iminentd a perceperii estetice, realizatd in
baza particularitatilor de ordin psihofigiologic si experienta personali-
tatii. In virtutea subiectivititii, sesizarea de citre persoana se distruge
printr-o diversitate largd de aprecieri si reactii fatd de unul si acelas
fenomen al lumii materiale, in deosebi varietatea de aprecieri care se
manifesta in atitudinea ei fatd de lucrarea muzicald, care insasi poseda
un continut intr-un complex important. Cu toate acestea necdtind la
caracterul subiectiv de sesizare, oamenii sunt inzestrati cu o anumita
comunitate in atitudinea si aprecierea diverselor fenomene muzicale.
Aceasta se explica prin faptul, cd personalitatea permanent suporta o
influentd importantd din partea unui grup social mic din care face
parte, cit si din partea societatii la general si aceasta lasd o amprenta
observatd asupra congstiintei individuale, dindu-i trdsaturi de genera-
litate. Pe linga acestea, generalitatea estetica este bazatd pe limbajul
vast al simtdmintelor, format de-a lungul intregii istorii de existentd
a omenirii. Toate aceste circumstante, care reflectd legitatile sociale a
perceperii estetice ne permit sa concluziondm ca functionarea lucrdrii
muzicale pe parcursul unei perioade indelungate de timp posibil, numai
datoritd aprecierii pozitive de catre ,majoritate®, deja aceasta poate servi
drept criteriu al insemndtatii estetice. ,,Acea apreciere care, in ultima
instantd coincide cu verdinctul istoriei, pe deplin poate sa fie consi-
deratd obiectiva conform continutului ei [9, p.48]. Un alt criteriu al
valorii estetice poate servi capacitatea lucrérii de a satisface stabilitatea,
necesitatea omului de a cunoaste frumosul, sublimul in arta, funda-
mentate pe parcursul veacurilor si inzestrate cu o anumité statornicie.
Aceasta necesitate o poate acoperi doar o lucrare de talent, purtatoare
de pecete. Unei proemenente indvidualititi a autorului originalitate,
imagine, prospetime tematicd, integritate si frumusete a combinatiilor
tembro-armonice, inovatie in abordarea temelor si subiectelor cunoscute,
a ideilor actuale, profunzime in sentiment s§i ,memorare a calitdtilor
spirituale si a idealurilor indltatoare a omului si omenirii, irepetabil
de frumoase“ [9, p.51].

Asadar, insemnatatea subiectivd a lucrdrii intr-o mare masura
depinde de valoarea ei estetico-obiectivd, criteriile cdrea pot fi vechi-
mea creatiei, verificatd in timp, capacitatea ei de a satisface necesititile
spirituale, doleantele estetice ale personalitatii, talentul, ingeniozitatea,
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prospetimea, caracterul novator, care trezesc emotii, retriri, placeri,
zguduiri.

Prezenta valorii estetice obiective in lucrare este doar o premiza
a Insemnatatii ei subiective. Mai mult ca atit, o lucrare ireprosabild
din punct de vedere obiectiv, poate in anumite conditii, sd trezeasca
o reactie emotionald negativa la student, dupa care insemnatatea sub-
iectivd se deduce la zero. Reliefarea acestor conditii poate fi elucidata
prin analiza unor legitdti generale ale perceptiei muzicale.

Perceptia muzicald a lucrarii se bazeaza pe recunoasterea, aprecierea
obiectului sesizat si construirea modelului sonor [10].

Exactitatea construirii modelului sonor integru a lucrarii depinde
in mod prioritar,de capacititile psihicului nostru spre ,recunoagterea”
unor elemente ale limbajului muzical, adica de calitatea activitatii ana-
litice. ,Recunoasterea“ elementelor limbajului muzical- este un proces
strict subiectiv, conditionat in primul rind, de experienta muzicala a
elevului. S-a afirmat, ca studentul care posedd o micd experientd nu
este capabil spre o percepere diferentiatd a tesaturii muzicale. De aici
rezultd, cd activitatea analitica se bazeazd pe date aproximative. Drept
rezultat, sinteza se defineste conform unor parametri confuzi si modelul
final nu este deplin, adicd corespunde partial obiectului muzical real.
Spre final, aprecierile studentului capdtd un caracter nedeterminat sau
negativ, fapt ce se rasfringe asupra interesului fata de lucrare.

Totodaté a audia si a recunoaste elementele limbajului muzical, a
sintetiza imaginea lor integrd, incd nu inseamna a le percepe pe ele ca
pe o imagine artisticd. Perceperea deplina a creatiei corale intotdeauna
este in corelatie cu conceptia ei esteticd, formatd in baza unor asociatii,
impresii, cunostinte vaste in domeniul muzicii, iar acesta este un proces
destul de dificil, care depinde nu numai de experienta muzicala, ci si
de rezervele impresiilor acumulate de om in timpul vietii sale. ,, Analiza
diverselor fenomene din psihologia perceptiei muzicale indruma spre
concluzia, cé legaturile perceptiei cu experienta de viatd sunt o conditie
definitorie, care asigurd in general perceptia muzicii, audierea si sesizarea
ei“ [11, 85]. Toate aceste tipuri coexista in calitate de ,intreg care se
afld intr-o schimbare dinamica continua in care unele pérti complexe,
functii si laturi sunt nedezmembrate® [11, 81].

Experienta cinetica sau motoricd sunt prezente drept elemente ne-
cesare atit in cadrul perceptiei auditive, cit si celei vizuale (experienta
senzoriald), unde elementul senzorial este o parte componentd a celui
cinetic etc.
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Experienta sociald, strdbétind intregul sistem de asociatii si deter-
minindu-i continutul, posedd o structurd din cele mai complexe, fiind
cel mai important factor in perceperea si aprecierea de catre student
a lucrarii muzicale. Structura ei, conform opiniei lui S.H.Rappoport o
determing, in linii generale doua componente: ,, experienta evenimen-
telor si ,experienta relatiilor [13, 63].

Experienta evenimentelor se bazeaza pe activitatea materiald a omu-
lui, cunostinta despre esenta si legaturile ei, procedeile operationale.

Experienta relatiilor se subintelege ca o relatie etico-emotionala
a omului fatd de societate, fatd de oameni in mod aparte, fatd de na-
turd, diferse fenomene si se cristalizeaza in procesul practicii sociale.
Ambele componente ale experientei sociale, interactionind cu cea
specific muzicald formeaza, intr-un fel anumit o baza vitala a ei.

Experienta B .
muzicald Xpe{”?}ta
speciala sociala
Experienta
Experienta Experienta
senzoriald cineticd

Interactiunea diferitor laturi ale experientei s-a studiat in diverse
aspecte de citre muzicologi si psihologi [11, 12, 13, 14] ceea ce a contri-
buit in mare masura la explicarea diferitor legitati ale perceptiei muzicale.
Spre exemplu, s-a stabilit legatura dintre experienta verbal-intonationala
si capacitatea ei pentru aprecierea expresivitatii liniei melodice, intre
senzatiile spatiale, care sintetizeaza experienta vizual-auditiv-motorica,
si a diferitor elemente straturi de facturi: acordic, registre, contrapuneri
timbrale, coraporturi de planuri etc., experientd motoricéd §i perceptie
a structuri metro-ritmice.

Legitatile descoperite de cétre savantul V.V.Medusevschi [15] au
permis divizarea sistemului de mijloace de expresie muzicald pe baza
corelatiei lor cu experienta auditivd sub raportul a doud nivele.

Primul nivel-al mijloacelor muzicale nespecifice, adicd acelea
care sunt intilnite nu numai in muzica, dar si in mediul inconjurator
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de activitate sonord a omului, sunetul, ritmul, intensitatea, hasurile,
timbrul, registrul etc. ,Deoarece toate aceste miljloace se intilnesc
nu numai in muzica, in dezviluirea insemndtatii expresive a acestor
mijloace i-a parte nu numai experienta muzicala, ci tot felul de ex-
perienta“ [15, 39].

Al doilea nivel — al mijloacelor muzicale specifice, care include
in sine elemente elaborate de insdsi practica muzicald in procesul dez-
voltarii ei istorice: armonia, polifonia, modul.

Pentru a percepe acest nivel este nevoie de o experientd muzicald
specifica destul de evoluata.

Ambele feluri de insusiri, precum si ambele tipuri de experientd
se afla intr-o legiturd neintrerupta. In cazul unei dezvoltiri nesatisfica-
toare a experientelor, perceperea lucrérii se complicd. Spre exemplu, in
activitatea practicd sunt fregvente cazurile cind studentul, care poseda
conform tuturor criterilor o experientd motoricd satisfacitoare, perce-
pe cu greu structura ritmicd a lucrarii. Aceasta inseamna, dupa cum
reese, cd ritmul muzical, necitind la strinsa lui legdturd cu miscarea
este perceput de student in cadrul sistemul corelatiei armonice si cel
de inaltime sonora, iar experienta muzicald specificd nesatisficitoare
a lui-ii impedicd insusirea ritmului.

Clasificarea efectuatd de V. V. Medusevski, permite cu o suficientd
aproximatie sa stabilim care tip de experienta este solicitat pentru per-
ceperea unui anumit complex al mijloacelor muzicale de expresivitate.
Cu atit mai mult, cd in dependentd de caracterul lucrarii, unele laturi
ale experientei se actualizeazd, cdpéatind o insemnatate prioritara pentru
perceptie.

Spre exemple, o lucrare in caracter de mars activizeazd in pri-
mul rind experienta cinetica (forma nespecifica), lucrarea corald pe
mai multe voci-experienta muzicala (forma specifica), iar lucrarea
in gen de cintec cu cantilena-experienta intonational-verbald (forma
nespecifica) etc.

Tratarea individuala in procesul de selectare a repertoriului, bazata
pe principiul corespunderii caracterului lucrarii-experientei studentului,
contribuie la formarea valorii subiective a lucrérilor studiate si este o
a doud conditie esentiald in procesul aparitiei insemnatétii estetice de
inalt nivel. Ins3, in cadrul formarii interesului estetico-cognitiv, aceasta
este o conditie importanta, dar nici pe departe unica.

Volumul restrins al studiului dat a permis dezvaluirea doar pe scurt
a unor momente ale problemei. Studierea chestiunii in cauzd, in toata
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complexitatea ei, va contribui la dezvaluirea ei deplina si constientizarea
posibilitatilor potentiale ale materialului de invatdmint in formarea in-
teresului estetico-cognitiv al studentului facultatii muzical-pedagogice,
in cadrul orelor de dirijare corala.
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