Valeriu TURCANU
ELEMENTELE COMPOZITIEI SUBIECTULUI DRAMATIC

ELEMENTS OF COMPOSITION OF THE DRAMATIC SUBJECT

The author analyses the correlations and the functions of the dramatic
composition elements: the prologue, the exposition, the apperance of the
conflict, the intrigue, adventure, culmination, the pathetic scene, catastrophe,
the settlement of the conflict, the end and epilogue. ,The compositional
pyramid” is represented as well.
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Problema compozitiei unei piese, scenariu sau libretto anima spi-
ritual autorilor dramatici timp de cel putin douidzeci si sase de secole.
Inca Aristotel in Poetica scrie ca orice piesi trebuie si aibd inceput,
mijloc si sfirsit. Tot el afirma cé existd piese cu fabuld simpld si fabula
dezvoltatd. Acestea din urma includ o peripetie. Ca orice piesd are o
scena de patos si momentul catarsisului. Iar subiectul tragediei incepe cu
fericire si finalizeazd cu nefericire, pe cind subiectul comediei — invers.
El afirma ca principalul element constitutiv al piesei este personajul si
fabula vietii acestuia.

Dar toate aceste notiuni nu le gdsim in denumirile partilor unei
piese de pe timpul Stagiritului. Pe atunci piesele includeau parodul,
episodii, comosul, stasima (concluzia corului la sfirsitul episodului cu
strofa si antistrofa), exodul. Cu timpul la alti autori vor aparea prologul
si epilogul, actul (Sheakespeare, Molier), tabloul (Ghoete), fapta, per-
deaua si aratarea (Iordache Golescu), ,,deistvie, ,,iavlenie® (Griboedov),
cortine, aparitii, scene, compozitia pentalogicd (Horatiu), constructia
subiectului piesei de caracter sau a piesei de actiune, compozitia cursiva
nedisecatd in scene (Cehov) etc.

E clar cd elementele compozitiei dramatice nu sunt analogice
structurilor textului dramatic, ci vizeaza nu atit textul cit fabula si
subiectul, structura actiunii. Tehnica scrierii unui scenariu de film, al
unei emisiuni televizate ori a unei piese pentru teatrul de papusi, ne-
maivorbind de libretul unui balet va fi diferita, cici va fi influentatd
de specificul genului dramatic, forma spectaculard, conventia artisticd,
traditiile breslei etc.

Vorbind de elementele compozitiei dramatice autorii au in vedere
nu atit tehnicile si practicile scrisului raspindite in cinematografie, tele-
viziune, radiou, circ, opera etc ci elementele constitutive ale unui subiect
dramatic, indiferent de genul in care ar putea fi realizat, dar respectarea
cédrora ar asigura dramatismul perceptiei operei de artd de cétre public.
Astfel linia principald pe care se axeaza compozitia dramaticd il consti-
tuie destinul personajului principal si subiectul, ca formd artistica de
redare a fabulei dramatice. Aceste modalitati de redare prezintd actiunea
personajelor ,,acum si aici®, in modalitatea consecutiv-cronologica reala
cu posibile alterndri de linii de subiect paralele, de actiune retrospectiva
in trecut, de actiune asociativa (ireald) de proiectare a viitorului. Dar
toate aceste modalitdti mimetice de reprezentare dramatica a fabulei
trebuie sd se inscrie in ,patul lui Procust® al subiectului, al actiunii
parcursive, al unui procedeu, unei situatii ,,cap—coadd", unui eveniment
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ce leaga toate elementele constructive intr-un tot intreg, concentrind
la maxim elementele dramatice. Modelul clasic al unui asemenea ,,Pat
al lui Procust® pentru o piesa o constituie tripla unitate a evenimen-
tului, timpului si locului, ce ne da posibilitate de a amplifica la maxim
dramatismul psihologic. La ea se adaogd si dramatizarea raporturilor
circumstantiale, a conditiilor propuse ale situatiei.

Pentru compozitia dramaticd e necesar de a urma mesajul exis-
tential al subiectului, de a avea o legaturd constienta a textului cu
pretextul, contextul, si subtextul social-istoric, gradul de generalizare
a mesajului, expresivitatea lihgvistica a autorului, capacitatea lui de
a fi explicit (icluzind mijloace verbale, mimica, gesturile, intona-
tia, ritmul, pauzele, tempoul, accentele logice) si implicit (ceea ce
cunoaste actorul, regizorul, dramaturgul despre public si publicul
despre personaj).

Compozitia dramaticd creazd in jurul personajului principal ima-
ginea, ii conferd tipul social-istoric, psihologic, arhetipul sdu, carac-
teristicile fizice, sociale, etico-morale, spiritual-psihologice, afective,
expresia corporala. Amplifica chipul lui prin lexica textuala, verbala,
sonord, muzicald, mimica, pantomimica, utilizind plastica lexiologicd
a dialogului, procedeul de constructie a dialogului dintre personaj si
cor, procedee de constructie a dialogului dintre personaj si personaj,
procedeul de constructie a dialogului ,tezd — antiteza®, procedeul de
constructie a dialogului prin asociere aparent ,absurdd®, procedeul de
constructie a dialogului prin includerea comentariilor autorului si alte
posibile modalitéti lexiologice etc.

Experienta personald de analiza i lucru asupra pieselor dramatice
ne-a permis sd sistematizdm elementele compozitiei subiectului dramatic,
ce include urmitoarele articole constituante: prologul, expozitia, aparitia
conflictului, intriga, peripetia, culminatia, scena pateticd, catastrofa,
solutionarea conflictului, finalul, epilogul.

Corelatia acestora si functiile lor principale in compozitia subiectului
dramatic am reprezentat-o in forma unei piramide la temelia céreia std
actiunea consecutiva de reprezentare si evolutie a subiectului.

Prologul are functia de anuntare a fabulei, genului, temei, persona-
jului principal si creaza atmosfera de percepere a actului spectacular.

Expozitia, care il urmeazd imediat, declanseazd actiunea scenica,
prezentind personajele de anturaj, timpul, locul actiunii, evenimentul
initial, care deja contine antagonismele dintre personaje intr-o stare
latentd si ludicul relatiilor dintre ele.
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De aici, de la evenimentul initial si pina la evenimentul final se
extinde actiunea parcursivd, care inscrie intreaga totalitate a sirului
de evenimente intr-un subiect. La baza actiunii parcursive se afld un
singur eveniment.

Elementul ce declanseazd dezvoltarea actiunii e aparitia conflictului,
crearea situatiei conflictogene prin aparitia contrapersonajului. Acesta
provoaca si genereaza antagonismul cu personajul principal, atacind
rolul afectiv al acestuia. Aici personajul principal savirseste gresala fatald
increzindu-se contrapersonajului, acceptind neadevérul circumstantelor
situatiei ca adevér. Conflictul exterior dintre personaje se amplificd prin
conflictul interior al personajului principal, formula céruia se inscrie
de obicei in contradictia dintre sentiment si ratiune.

De aici personajul principal porneste pe o cale gresita, cea a
peripetiei, pe care il asteaptd mai multe capcane puse de contraper-
sonaj si dramaturg, confruntari cu personaje din anturaj, incurcaturi
de situatii, confuzii, care il macind pe dinnduntru, psihologic, il aduc
la marginea prédpastiei, intr-o stare afectiva contrar opusa celei din
expozitie.

Eronarea situatiei reale si lantul erorilor de care personajul principal
nu-si dd seama creazd intriga.

In momentul amplificirii majore a absurdului situatiei, cind per-
sonajul principal sivirseste sacrilejiul, el afla adevarul. In acest moment
subiectul dramatic atinge punctul cel mai inalt al tensiunii dramatice,
culminatia.

El constientizeaza gresala savirsitd, imposibilitatea intoarcerii si-
tuatiei initiale, pierderea ce si-a cauzat-o si rabufneste afectiv, patetic,
isi da friu liber emotiilor, se condamna si se autopedepseste. Colosul
uman pe care il vede spectatorul in expozitie se prabusesete asemeni
farului de pe insula Rodos. Are loc catastrofa personaliera, de distru-
gere a ,,Eu-lui“ personajului principal, prin finalizarea (fiziologicd sau
psihologica) misiunii sale sociale si spirituale. Spectatorul vede cit de
periculoasa e cramponarea roluard, dar si cit de inéltatoare e fidelitatea
fatd de idealuri. Anume aici are loc grorificare si transformarea perso-
najului principal in erou.

Cunoscind adevirul personajul principal solutioneazi situatia con-
flictogend. Contrapersonajul e pedepsit. De aici liniile de subiect incep
a se inchide, cici dezvoltarea actiunii ia sfirsit.

In final eroul accepta suprematia ratiunilor umaniste, capitulind
in fata circumstantelor si isi asuma un nou rol afectiv. In urma aces-
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tei transformari se creazd o situatie aglutinantd, cind unui tinar i se
acordd onorurile unui rege sau o virgind e inmormintatd in rochie
de mireasd etc. Astfel se creazd o noua situatie ludica, pe care o preia
un nou personaj auxiliar cum ar fi Fortebras in Hamlet sau Capitanul
in Tartufe, pe care dramaturgul il scoate in scena la final. Cu gura
acestuia autorul formuleaza ideea principala.

Tar epilogul anunta finalitatea fabulei si a actului spectacular.

Aceastd schemd nu este o dogma si poate fi tratata de fiecare
autor in felul sdu. Ea se deosebeste de schemele propuse de Aristotel,
Horatiu, Bualo, Didro sau alti autori si teoreticieni prin faptul cd e mai
detaliata si sintetizeazd elementele compozitiei dramatice formulate de
predecesori in complex. Ea reflectd experienta personald de scriitura
dramatica si concepere a ,,mecanismului® de percepere a subiectului de
catre public. Sper ca si alti autori sd o impdrtaseasca si sd se convinga
de caracterul ei aplicativ.

CULMINATIA
Aflarea adevarului

PERIPETIA PATOSUL
Confuziile, incurcaturile, Reactii patologice
confruntarile Cramponarea roluara
Fidelitatea fata de idealuri

umaniste

INTRIGA CATASTROFA

Gresala fatald, neadevirul,
falsitatea situatiei impusa de
contrapersonaj personajului
principal naivitatea, inocenta
personajului principal

CONFLICTUL

Comportamentul afectiv (crima)
Pierderea rolului afectiv,
depersonalizarea (nebunia)
glorificarea, transformarea
personajului

principal in erou

SOLUTIA

Atacul exterior si interior
(sentiment si ratiune) al rolului
afectiv

Crima, pacatul
contrapersonajului
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Pedepsirea contrapersonajului
Capitularea

Acceptarea ratiunilor umaniste
Acceptarea unui nou rol afectiv



EXPOZITIA
Situatia dramatica

Situatia ludica

Jocul existential al personajului
principal principal
Transformarea personajului
auxiliar in principal
Personajele de anturaj

FINALUL
Noua situatie aglutinanta
Noua situatie ludica a
personajului

Aparitia unui personaj auxiliar
Formularea ideii

PROLOG
Formularea temei

Anuntarea inceputului
spectacolului, a fabulei

EPILOG
Anuntarea finalitatii fabulei
si a actului spectacular

CULMINATIA

PERIPETIA

CONFLICTUL

DEZVOLTAREA ACTIUNII

CATASTROFA

Prolog

Expozitia ACTIUNEA|PARCURSIVA  Finalul

SOLUTIA

Epilog

ACTIUNEA CONSECUTIVA

A
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