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MODALITATI SI TEHNICI DE LUCRU
ASUPRA TEXTULUI DRAMATIC

LES MODALITES ET LES TECHNIQUES DU TRAVAIL
SUR LE TEXTE DRAMATIQUE

Ce travail est destiné également aux étudiants comédiens et aux professeurs
dans le cadre du cursus de I art de la parole scénique. Il explique les modalités
et les étapes du travail sur le texte: la lecture et I'analyze logique, juste du texte,
la représentation du sous-texte, I'individualisation du personnage, la capacité
de I'interprete de répondre aux questions — qui, que, pourquoi, ou. Il explique
comment aborder un texte en gardant la conscience du message, de I' idée,
de la destination du texte et I'importance primordiale de ces éléments.

Pentru a sti ce este viata, trebuie sd stim mai intdi
din ce este facutd. Cred cd aceasta este adevdrat si pentru
textul dramatic. Pentru a-l rosti, trebuie mai intdi sd-l
disecam pand la capadt ...

Arta vorbirii este una dintre disciplinele practice care constituie
un sistem complex de educare si formare a actorului profesionist. O
dictiune frumoasa si aleasa este unul dintre cele mai puternice mijloace
ale exprimarii si influentei scenice, iar perfectionarea vorbirii este un
lucru migalos si greu. O dictiune bund pune in valoare intentiile si des-
enul interior al gandirii. Fard indreptarea atentiei spre sunet si vorbire
(atat in viatd cét si pe scend), fard a patrunde in ,tainele” cuvantului,
fara exercitiile de antrenare a tehnicii vorbirii, de optimizare si cizelare
a dictiunii, de perfectionare a ortoepiei, respiratiei, vocii, un actor nu
poate stapani cu desdvarsire arta actoriceascd. Aparatul vorbirii, ca si
organele de simt, poate fi perfectionat continuu, iar o0 munca sustinuta
face pe oricine sd exprime cat mai firesc si mai nuantat continutul
ideilor pe care isi propune sé le transmita.

Intre limbaj si gandire exista o stransé legitura dialectica. Limbajul
»materializeazd“ gandirea. Cand vorbim, exprimam idei. De aici decurge
o intrebare fireascd si de o deosebitd importantd: cum exprimam ideile
pe care le imbrdcdm in haina cuvantului? Si trebuie s-o facem cit mai
precis, cat mai nuantat. Iar dictiunea, aldturi de alte stiinte, ne invata
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regulile dupé care trebuie sd vorbim pentru a exprima exact sensul unui
cuvant, asa cum este el asezat intr-un context oarecare. Iar cuvantul
poate avea valori diferite, pe care noi trebuie sd i le dam.

Sfaturile, adresate de citre Hamlet actorilor, sunt valabile si azi in
arta moderna de interpretare actoriceasca.

»Ie rog spune tirada rédspicat si curgator asa cum am rostit-o eu;
dacd insd te apuci sd racnesti, cum fac multi actori de-ai vostri, pun
mai bine pe crainicul targului sd-mi strige stihurile. Nici sa nu dai
din maini prea tare, asa de pildd ca si cum ai taia aerul cu fierastriul.
Fii cat mai potolit. Chiar in mijlocul noianului, al furtunii — ca sa
zic aga — in vartejul pasiunii, trebuie sd cauti sa pastrezi o masurd
care s-0 mai astimpere putin. Oh! Ma doare in suflet cAnd aud vreun
vldjgan cu cipédtina varatd intr-o perucd, sfasiind o pasiune in bucati,
facand-o zdrente, si spargand urechile spectatorilor de la parter, care,
de cele mai multe ori, nu sunt in stare sa pretuiascd altceva decat pan-
tomime de neinteles si galagia. Pe unul ca asta, ce se crede mai grozav
decat Termagant si mai Irod de cat Irod-Impérat, as pune sa-1 bati cu
biciul. Te rog fereste-te de astfel de lucruri. Sa nu fii totusi nici prea
molatic. Dar lasi-te célauzit de bunul simt. Potriveste fapta cu vorba
si vorba cu fapta; ia aminte numai sd nu depésesti masura; fiindcd tot
ce intrece mdsura se abate de la scopul teatrului, acest scop fiind inca
de la inceputurile sale si pand astazi sa se pastreze ca o oglinda a firii;
sa arate virtutii adevératele ei trasaturi, pacatului icoana lui §i tuturor
vremilor si varstelor tiparul lor.

... S4 nu ingaduiti celor ce fac pe paiatele sa spuna mai mult
decat e scris pentru ei. Sunt unii care se pornesc pe rés, ca sd faca
sa rada cativa spectatori nerozi, desi intre timp se joacd vreo scena
insemnatd pe care ar trebui sd o asculte. Urat obicei! Si trideaza o
ambitie vrednicd de mild la caraghiosul care se foloseste de asemenea
mijloace® (1).

Primul nostru contact cu personajul are loc in timpul lecturii.
Numai dupd ce vom avea clar in minte ideea autorului, vom putea
judeca personajul nostru in functie tocmai de aceastd idee. Actorul
trebuie sd fie oarecum instrumentul la care canta autorul, un burete
care absoarbe toate culorile si le redd nemodificate. La antici, lucrul
acesta era mai usor, deoarece declamarea se limita mai cu seama la
claritate, iar latura ritmului etc. era lasata in grija muzicii, in timp ce
mistile acopereau trisaturile fetei §i nici pentru actiune nu raméanea
camp mare de desfasurare...
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Analiza textului continud sub diverse aspecte, la fel de importan-
te pentru ,descoperirea“ personajului, pentru intregirea imaginii lui
scenice.

Mai intéi trebuie sd facem o analizd a textului sub aspect logic, urma-
rind mai ales depistarea ideilor lui. Aceastd operatie de depistare a ideilor, a
intentiilor include tratarea logica a textului, urmérind evolutia personajului
si incercand a explica fiecare faptd sau cuvint pe care il exprima. Deseori
nu este respectatd cu strictete punctuatia, necesard pentru redarea cit
mai exactd a gandului. Lectura logica a textului urméreste tocmai acest
lucru: rostirea frazelor in raport cu ideile, cu actiunile scenice.

O altd etapa in studierea personajului ar fi descoperirea gandu-
rilor §i sentimentelor lui. Schematic acest lucru poate fi redat astfel:
cine — ce — cui — de ce. Aceasta presupune capacitatea actorului de a
putea explica in orice moment de ce un personaj spune anumite lucruri,
care sunt sentimentele ce il anima si — foarte important — cum vom
reusi s reddm aceste sentimente ale lui.

Apare intrebarea fireascd: cum aflim gindurile unui personaj si
care ar fi calea ce ne-ar inlesni descoperirea sentimentelor lui?

Putem cunoaste gandurile personajului observand ce spune, dar
meritd oare sa ne incredem doar cuvintelor? Drept exemplu putem lua
personajele lui Caragiale din O scrisoare pierdutd: reprezentantii ambelor
tabere ,lupta pentru progres®, iar ,onoarea“ fiecdruia se pare ca este
nepétata. Ce oameni respectabili par toate figurile politicianismului
burghez, daca i-am crede pe cuvant! Dar iatd cd vin imediat faptele,
si din ele ne ddm seama ca lupta de opinii nu este decat lupta pentru
»putere®. Din actiunea piesei descoperim contradictia dintre ceea ce spun
si ceea ce fac, dintre vorba si fapta. Faptele sunt edificatoare.

A descoperi aceastda contradictie inseamna, de fapt, sd descoperi
adevdratele intentii ale personajului, care sunt exprimate in contextul
piesei.

Urmétoarea etapd in procesul de lucru asupra textului, ce tine de
madiestria §i talentul interpretului, ar fi redarea cat mai exactd a sub-
textului. Dezvéluirea sensului acestui ,,al doilea plan® al textului, releva
adevdrul despre personajul respectiv. Un mijloc frecvent — poate cel
mai frecvent — de dezviluire si redare a intentiilor ascunse raméne
totusi intonatia.

In ciutirile noastre un lucru trebuie luat in calcul: sd nu abuzam,
crezdnd ca fiecare replicd are un subtext care se vrea descoperit si
jucat. Vom tine cont de intentiile autorului, de situatiile in care este
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pus personajul, de actiunile sale, iar noi, prin sublinierile de subtext,
sa nu-1 contrazicem.

Odata textul analizat cu minutiozitate, descoperind atéat sensul lui
logic, cét si cel psihologic, nu inseamna ca am terminat munca noastra.
Acum, incercam sa individualizam personajul prin amdnunte, prin de-
talii semnificative si nu sa-1 inzestram cu niste gesturi si atitudini ce nu
au nimic comun cu textul. Imaginea scenicd a personajului trebuie sa
rezulte din text, imaginatia noastra activand conform cu acesta, si toate
detaliile de gest si comportare vor concorda cu vorbirea noastra. Cum
vorbim si ce spunem? Iatd una din preocuparile noastre in scena. Iar
aceastd concordantd nu existd acolo unde subtextul videste o contra-
dictie intre gest si cuvant.

Pentru ca imaginatia noastra sd poatd lucra pe un teren cat mai
solid, este absolut necesar ca, inainte de a ne gandi la felul cum arata
personajul, sa cunoastem foarte bine textul piesei, in asa fel, incat sa
aflam cat mai multe date despre el. Trebuie sd stim foarte bine care
sant circumstantele lui interioare si exterioare si sa tinem cont de curba
evolutiei lui sufletesti. De multe ori, numai urmarind aceastd curbd a
evolutiei sufletesti a unui personaj, il putem cunoaste in profunzime.
Numai stiind incotro merge, si unde ajunge, putem interpreta primele
scene ale aparitiei lui, in care vom avea grija sa strabatd ceva din ade-
vdratul lui caracter, pe care textul nu-l dezvaluie inca.

»... actorul se introduce in opera de artd ca individ integral, cu
figura, fizionomia, vocea lui etc. si primeste sarcina sd se contopeasca
pe deplin cu caracterul pe care-1 infitiseaza“ (2).

Peter Stein crede in virtutea ,textului“ ca suport indestructibil al
scenei europene. El este convins cd teatrul nu poate decit si se ratdceasca,
sa se piarda de indatd ce contestd aceastd prima autoritate. Textul ii
apare ca o expresie a originilor cici, spune el, ,teatrul este un ritual la
care s-au adaugat cuvinte® si a le disocia implicé riscul de a distruge
unitatea prima, acea unitate a teatrului ldsatd mostenire de grecii antici.
Convingerea lui Stein se distinge prin coerenta sa. ,Textele sunt cele ce
au creat teatrul, si, prin ele, se deseneazi arhitectura istoricd a acestui
ansamblu de activitdti ce coboard pana la Athena. Textul este piatra de
fundatie pe care se sprijina tot teatrul, considera Stein (3).

Deci, prima reguld va fi intotdeauna textul. Text cu care actorul
trebuie sa se confrunte in integralitatea si in complexitatea sa. A ser-
vi bine un text impune un devotament care interzice orice amputare,
orice veleitate, pe scurt, orice subordonare a efectelor exterioare opuse
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lui. Jacques Copeau, maestrul lui Peter Stein, afirma cé ,,... trebuie sa
stapanim textul si sd nu-l1 domesticim. Cu cat un text este mai vechi si
mai complex, cu att existd mai multi specialisti carora li se cer opiniile
si cu cat opiniile specialistilor sunt mai diferite cu atét creste respectul
meu fatd de text® (4).
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