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The author intend to emphasize the idea that the knoledge, reconsideration, selection and the selection of the
material offered by Musical Pedagogy prior to the 21* century makes it possibile to realize modern but complex
musical educationwith the help of active audition of music from all periods — the past and present. The author offer
a method of correspondence of four musical educational methods that target musical initiation by using musical
reception (so called “musical audition”). The objectives of the methods of Montessori, Martenot, Kabalevski and
Suzuki are highlicted in the article goal methods.

Piesele muzicale redate prin mijloacele audio formeaza o parte din ceea ce, in mod curent, numim
“resursa materiala” a educatiei muzicale contemporane. Mijloacele didactice audio( resursele audio)
impreund cu instrumentele muzicale, cu materialele iconice, cu partiturile si cu piesele muzicale,
vocale, corale, instrumentale audiate direct in sala de concert se constituie in categoria de materiale
didactice( resurse materiale) prin care se ating o parte din obiectivele cadru\competentele generale
propuse de programele de educatie muizicald din orice parte a lumii. Resursele de audiere directa
sau mijlocita a muzicii au intrat in vocabularul cotidian si se mai numesc prescurtat, desi nu foarte
adecvat, auditie muzicald. In gcoala moderna auditia muzicali devine o componenti obligatorie a
procesului de educatie muzicala, odatd cu conturarea principiilor “scolii active muzicale ” ale secolului
XX. Pentru acest motiv, in toate manualele de educatie muzicala sunt recomandate, aproape la fiecare
tema, piese muzicale pentru a fi audiate.

Intrebarea pe care trebuie si ne-o punem este ce obiectiv se urmareste si se realizeazi prin acest
procedeu, introdus ca secventa a orei de educatie muzicala ?

Réaspunsul, credem cd nu necesita experimentare : de a invata muzica prin practicarea ei vocal-
instrumentald si tot prin ea sd inveti ce este viata. Dalcroze spunea la inceputul secolului XX : "I
education musical pour la musique et par la musique !”.

Se deduce cd audierea muzicii in momentul acesta necesitd conjugarea mai multor metode. Noi
am ales pentru lucrarea de fata sa prezentim patru metode care imbinate pot contribui la atingerea
tintelor urmadrite pentru o educatie muzicald moderna. Aceasta presupune utilizarea unor idei ce vin
din teorii ce nu tin direct de muzica ci au adiacente cu aceasta si o influenteaza benefic in substanta ei
modelatoare.

Cele patru metode selectionate de noi sunt ale medicului italian Maria Montessori(1870-1952), ale
lui Maurice Martenot (1898-1980 ) compozitorul francez si inventatorul ,,undelor Martenot”, alaturi
de metoda compozitorului, pianistului si dirijorului rus Dmitri Borisovici Kabalevski(1904-1987) si
a violonistului japonez Shin-Ichi Suzuki ( 1898-1998).

De ce au avut metodele sus-amintite succes, fie cd s-au practicat prin modelele originale, fie ca
acestea au fost modificate si adaptate unor cerinte formale, locale? Raspunsul rezida in faptul ca
s-au bazat intuitiv pe concepte naturale: pe utilizarea ambientului sonor ( Montessori, Martenot), a
puterii cathartice a muzicii ( Martenot), a culturii si civilizatiei in care traieste o persoana (Kabalevski),
pe capacitatea neuro-psihica a creerului uman de a memora muzica printr-un anumit tip de
repetitie(Suzuki).

Prin teoriile ambietaliste patrunde, in programele scolare, atmosfera vie a sonoritatilor care il
inconjoara pe elev. Practica scolara foloseste aceste resurse naturale, ambientul sonor, ca material
intuitiv muzical: zgomotele naturii, ale orasului modern, vorbirea umana etc. alaturi de resursele
directe din concertele muzicale( vocale, corale, instrumnetale, orchestrale) sau prin resurse indirecte
ale mijloacelor electronice.

Se alatura acestor idei ce au adus modificari substantiale in pedagogia secolului trecut si
redescoperirea( a cita oara?) puterii modelatoare, formative, educative pe care o are muzica asupra
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persoanelor care audiazd sau practica muzica. Toate resurse materiale sonore ( sunete, zgomote, muzica
propriu-zisa) au fost utilizate in medicina si in pedagogia muzicald, sub numele de muzicoterapie
pasiva si activa.

Pedagogia muzicald francezd, fructificand teoriile ambientaliste, opteaza pentru numirea
diferentiata a activitatilor de receptare a surselor sonore de natura diferita. Activitatea ce are ca resursa
sonoritatea ambientala a naturii, a mediului formata din zgomote, a mediului sonor vorbit este numita
“ascultare”(a asculta= ecouter), iar activitatea ce are ca sursd muzica vocald/instrumentala este numita
“auditie muzicala”(audition). Cele doud componenete de receptarea a sonorului (a asculta si a audia)
sunt astazi elementele cele mai moderne si eficiente de educatie muzicala! Ori, combinarea solutiilor
propuse va da posibilitatea profesorului sa realizeze competentele propuse: competente cognitive,
instrumetal-aplicative, atitudinale, ceea ce-i va permite, de abia atunci, sa afirme ca face educatie
muzicald.

Maria Montessori (1870-1952) ca medic pediatru s-a dedicat educarii copiilor cu dezabilitati
psihice din Italia. Rezultatele observatiilor sistematice asupra modului in care aceastd categorie
de copii realizeazd cunoasterea realitatii inconjurdtoare au dus la conturarea unor procedee foarte
eficiente si potrivite si pentru copiii normali.

Punctele principale de la care se porneste in educatia montessoriana sunt, pe de o parte, ideea de
a converti mediul inconjurator (ambientului ) in material didactic de baza pentru toate disciplinele
scolare, iar pe de alta parte, ideea care ia in consideratie ,,perioadele de interes senzorial” ale copilului
mic. Copilul mic va fi interesat de practicarea acelei activitati si numarul de execitii necesar formarii
unei deprinderi muzicale-de exemplu- nu-l va obosi sau plictisi.Educatia muzicala montessoriana
este dominata de latura senzorial- activa, de identificarea sunetelor, a duratelor a timbrurilor si a
intensitatilor, ceea ce constituie o evidenta laturd pozitiva a metodei. Metoda Montessori mai aduce
o ideea (experimentata la Barcelona), cea a educatiei ticerii. Copilul este indemnat la reculegere,
meditatie, reculegere in semi-intunericul acestei originale Case a Domnului.

Alternarea activitatilor intre intensitati muzicale solicitante ( ca vietuire exterioard) si cele de
liniste totald, numite in muzica ,pauzd” ( vietuire interioard) sunt in fapt solutia cea mai de dorit a
educatiei muzicale, in dinamica vietii de astazi.

Maurice Martenot (1898-1980) compozitorul francez si inventatorul ,,undelor Martenot™a fost si
un cunoscut autor de lucrari cu specific de didactica muzicala.

In manualele sale Martenot acorda auditiei muzicale o importanti egald cu cea a cantatului vocal
si instrumental. Procedeele specifice auditiei muzicale Martenot sunt de ordin psihologic si urmaresc:
sa-i trezeasca elevului interesul fata de orice sursa sonora( zgomot, sunet muzical cu diverse timbruri
si intensitati), fata de orice formatie instrumentald si orice gen muzical, sa educe puterea elevului
de concentrare, sd-i induca elevului ideea ca muzica are un caracter imaterial, sa-i cultive puterea
de a auzi muzica in interiorul fiintei umane, procedeu cunoscut sub numele de ,,auditie interioara”.
Martenot este unul din putinii teoreticieni care insistd asupra exersarii capacitatii de a auzi muzica in
interiorul fiintei, procedeu asemandtor cu citirea in gand a unui text literar. Martenot recomanda ca
audierea muzicii clasice/romantice sa se realizeze in incaperi in care lumina sa fie cat mai estompata
iar pozitia elevului sa fie de relaxare totala, procedeu ce seamana cu cea a ,,educatiei ticerii” pe care o
promova Montessori.

Dmitri Borisovici Kabalevski(1904-1987)compozitor, muzicolog, pianist, dirijor rus a propus o
metoda de educatie muzicala bazatd pe interpretarea si audierea unor piese muzicale ce apartin unui
grup restrans de genuri, dar care, dupa opinia autorului, au capacitatea sa se emancipeze in genuri
mai complexe, genuri ce vor acoperi diverse stiluri si forme muzicale. Metoda intrd in categoria
auditiilor muzicale ce urmaresc formatea culturii muzicale, dar tot odatd, pentru modul in care este
valorificata zestrea aperceptiva a elevului si mediul sdu cultural. Metoda are tangente evidente cu
teoria ambientalista. Kabalevski, adapteaza conceptul de educatie muzicald bazatd pe ,tematism” de
factura interdisciplinard precum: Muzica si natura; Muzica si dansul; Muzica si literatura;Muzica si
artele plastice etc.Tematismul expus mai sus, se concretizeazd intr-un repertoriu de piese muzicale
format in exclusivitate din: cantece propriu-zise, piese muzicale de dans, marsuri.
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Genurile enumerate sunt, dupd expresia autorului, ,,genuri ce se regdsesc in viata popoarelor ruse
si pe care se bazeazd Marea Muzica”. Dar specificul metodeiKabalevski, se afld in ,,Povestea celor trei
balene”, poveste scrisa de insusi autorul metodei

Shin-Ichi Suzuki ( 1898-1998) a fost un violonist si pedagog japonez a carui metoda de predare
instumentala (vioara) s-a bazat pe ideea ca educatia muzicala trebuie sa foloseascd ,,metoda invatérii
limbii materne”, adicd a mediului ambiental in care traieste copilul. Suzuki valorificd si comutad, in
metoda sa de educatie muzicala instrumentala, o observatie simpla si la indeména oricui, si anume
faptul cd fiinta copilului mic aude permanent repetandu-se cuvinte din limba maternd asociate cu
o anume curbd intonativa . Ulterior, dupa ce si-a insusit vocabularul de baza si specificul intonatiei
limbii materne, poate comunica verbal si invata sa scrie si sa citeasca .

Suzuki acorda auditiei muzicale intietate si prioritate, procedeu nefolosit de vreun autor de
didactica muzicala vocald sau instrumentald pana la el.Speciful auditiei muzicale in metoda Suzuki,
ca metodd ce urmadreste initierea instrumentala a copilului constéd in urmatoarele:selectionarea spre
audiere numai a repertoriului destinat viorii.Opinia lui Suzuki este aceea cd repetarea continud a
auditiei muzicale nu plictiseste copilul mic. Pentru copii mai avansati, repertoriul trebuie sa cuprinda
o singura parte dintr-o lucrarea mai extinsd( un concert pentru vioara), repertoriu ce trebuie ascultat
zilnic, dupa un orar indicat de autor.

Cele patru cdi( metode) prin care personalitati ale culturii secolului XX au propus sa se facd
educatie muzicald, se cuvine sa fie cunoscute, popularizate in lumea profesorilor lumii. Nu numai ca
act cutural ci ca o imperioasa obligatie pedagogica, deoarece in momentul de fata cele trei obiective/
competente urmadrite in educatia muzicald ( cognitive, instrumental/aplicative, atitudinale) nu mai
pot fi atinse decat prin conjugarea acestor metode (alaturi de altele) ce trebuie adaptate la specificul
culturii nationale si locale. Prin procedeele Montessori de audiere constienta a mediului inconjurator
in care traieste elevul putem facilita invatarea si practicarea gramaticii muzicale. Martenot ne trimite
la audierea muzicii prin meditatie, act atat de necesar in dinamica vietii cotidiene asaltatd de decibeli.
Kabalevski ne faciliteaza accesul la muzicd prin tematism iar Suzuki propune ca memorarea muzicii
sa se efectueze prin audierea repetatd dupa un program continuu, dar rationalizat.
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