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The article analyzes the Rondo for violin and piano, the third part of the sonata for violin and piano, one of the most
important works of composer S. Buzila. A great importance is attached to the problem of introduction of national folklore
motives in the context of the work. The author also highlights the aspects of performing interpretation of the Rondo. This creation
is presented in the article as a characteristic artistic creation of the Moldovan musical culture of the nineteen seventies.

In vasta si diversa mostenire muzicald a lui S. Buzild, muzica instrumentald de camerd ocupi
un loc aparte. Ea predomina numeric asupra lucrarilor orchestrale si vocal-simfonice, printre care
mentionam, spre exemplu, doua redactii ale Concertului pentru vioara si orchestra (respectiv 1970 si
1986), Simfonia in patru parti pentru orchestra simfonica mare, Uvertura festivd, Valsul, micropoemul
Chisindu, oratoriul Constelatia ,Secera si ciocanul” pe versuri de E. Bucov, A. Cibotaru, P. Darie, A.
Negris si A. Lupan, cantatele Cdntati privighetori, Pamant natal, Sub flamura celui mai rosu drapel.
Creatia instrumentala de camerd a lui S. Buzila se evidentiaza si printre opusurile sale vocale: romantele
(Sotia mea, Primavara, Cine stie, Ascunde-ti lacrima), cantecele pentru copii (Clopotelul iernii, Hora
florilor, Mos Gerild, Fulg de nea, Numai pace, numai soare), creatiile pentru voce si orchestra de muzica
usoara (Ascultd iubirea cum vine, Cantec nou, Cea mai frumoasd noapte, Slovele de foc etc.).

Referitor la diferentierea interioara a creatiei instrumentale de camera a lui S. Buzila, se distinge
clar tendinta autorului de a scrie cicluri de proportii sau compozitii monopartite, de a evita lucrarile
cu program, acordand preferinta genurilor traditionale. Ca exemplu pot servi chiar titlurile opusurilor
instrumentale de camerad ale S. Buzila: Cvartetul Nr 1, Suita pentru cvartetul de coarde, Concertul
pentru orchestra de coarde, pian si timpane, Trio pentru pian, vioara si violoncel, Concertul pentru
clarinet si orchestra, Sonata pentru flaut si pian, Simfonieta pentru orchestra de coarde etc.

S. Buzila n-a apelat la genul miniaturii instrumentale, in special, pentru vioara si pian. Rondoul
sau pentru vioara, editat ca piesa si inclus in repertoriul didactic la institutiile de invatamant muzical
din Moldova, a aparut si existd ca finalul Sonatei pentru vioara si pian, compusa in anul 1975. Muzica
din finalul opusului este atat de expresiva ca material tematic, limbaj national, logica compozitiei si
dramaturgiei, incat se evidentiaza din tot ciclul de sonatd, detasandu-se din context si devenind o
piesa de sine stététoare.

Intr-adevir, muzica primelor doua parti ale Sonatei de S. Buzila se deosebeste printr-o fermitate a
liniilor melodice, mijloace armonice disonante, predominarea logicii muzicale de asupra celei emotionale
sau descriptive. Aceste calitati ale partilor Sonatei ne amintesc de stilul indrumatorului si pedagogului de
compozitie al lui S. Buzila - S. Lobel. Consideram cé influenta lui S. Lobel asupra personalittii artistice a
lui S. Buzila era posibild, deoarece aveau acelasi caracter. Acest fapt s-a manifestat atat de puternic, incét
elevul a insusit multe calititi din maniera componistici a invititorului siu. In mostenirea muzicala a
ambilor compozitori predomina ciclurile instrumentale de proportii fard program, trasaturi comune in
tratarea principalelor elemente ale limbajului muzical. De aceea, caracterizand primele doud parti ale
Sonatei pentru vioara si pian de S. Buzild, apeldm la ideea expusa de E. Kletinici referitor la mostenirea
muzicald a clasicului muzicii simfonice moldovenesti, care reflecta cel mai bine particularitatile opusului
mentionat al lui S. Buzila: ,,Muzica in aceste creatii este de reguld mai retinuta si mai concentrata, autorul
intentionat evita frumusetea exterioard, expresivitatea decorativa, ferindu-se, parca, de a sustrage atentia
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ascultatorului de la ideea principala” [1,141]. Pe de alta parte, aceastda concentrare a expunerii devine
deseori excesiva, deoarece nu se iau in considerare legititile obiective de percepere, necesitatea de a
sustine prin toate mijloacele interesul ascultatorilor. Din aceasta cauza, opusurile de acest tip se includ
mai rar atat in programele de concert cét si in practica didactica.

Posibil ca anume din cauzele mentionate mai sus, primele doud parti ale Sonatei pentru vioara si
pian de S. Buzild se interpreteaza foarte rar, iar finalul ei — Rondoul cu caracterul sau popular - intra in
repertoriul pedagogic si concertistic al multor violonisti.

Se poate presupune cd si in Rondoul de S. Buzild se simte influenta creatiei lui S. Lobel, in special a
pieselor sale pentru pian, sustinute in stil folcloric. Astfel, in anul 1947, S. Lobel a compus primul sau
opus pianistic si anume o piesd intitulatd Rondou. Profilul tematic al acestei lucrari se bazeaza pe imitatia
materialului folcloric intonativ. Piesa este de o virtuozitate deosebita, cu o tehnica avansatd si plina de
contraste. Ea este scrisd in forma tripartita complexd (A - B - A), in care partile extreme reprezinta un
rondo simplu (a - b -a - c - a).

Tema refrenului are un caracter vesel, avantat, pronuntat. Prin desenul sau ritmic ea aminteste de
un dans popular birbatesc virtuos de tipul sarbei. In acelasi timp melodia se asociaza cu sonoritatea
tambalului, iar acompaniamentul din mana dreapta ne aminteste de sunetele cimpoiului. O importanta
deosebitd in expresivitatea ei apartine organizatiei ritmice: tema parcurge in tempo rapid, dar ritmic si
clar. Punctele de reper ale melodiei se evidentiaza prin accente, care suna perseverent si ascutit. A doua
tema a creatiei de asemenea ne aminteste de dansul popular batuta.

Inci o tema care apare in prima parte a Rondoului este mai plastici si cantabild, ea trezeste asociatii cu
dansurile lirice ale fetelor. Astfel, primul compartiment al formei Rondoului de S. Lobel include imagini
dansante, ce evidentiazd caracterul national al lucrarii.

In partea mediana (Listesso tempo) apare o noud imagine - luminoasa, liricd, emotionantd. Aceasta
parte, calma si induiosatoare, ne cucereste prin expresivitatea cantilenei, sustinuta de acorduri simple,
intr-o facturd omofono-armonica. O insemnatate aparte are cantabilitatea liniei melodice si transparenta
acompaniamentului. Repriza dinamica revine cu caracterul activ, dinamic al muzicii. Ea afirma conceptia
optimista, predominarea stihiei dansului. Unitatea armonicéd a formei si continutului, expresivitatea
melodicd, contrastul imaginilor intalnite in acest opus, sunt caracteristice pentru stilul componistic
al lui S. Lobel. Toate cele expuse au asigurat Rondoului pentru pian o viata interpretativa de durata.
Calitatile expuse au devenit de asemenea repere pentru multi autori tineri in exploatarea creatoare a
particularitatilor genuistice, intonative si ritmice ale folclorului muzical. N-a ramas indiferent fatd de ele
nici S. Buzila.

Rondoul de S. Buzila contine 5 compartimente — 3 refrenuri si 2 episoade contraste: A - B - A
- C - A. Ultimul refren trece in coda. Caracterul piesei este determinat de tema dansantd si vesela a
refrenului. Ea se expune la pian si exercitd functia de introducere. Melodia este omofonicd, se canta fara
acompaniament, avand desene ritmice ale sarbei cu accente pe timpii slabi ai masurilor, imitindu-se
astfel miscarile specifice ale dansatorilor. Mordentele si apogiaturile intalnite la fiecare a doua pétrime
a melodiei, accentueaza coloritul national. Autorul nu foloseste semne adiacente, indicind o libertate
tonald a Rondoului. Intr-adevir, expunerea refrenului in introducere contureaza tonalitatea e-moll. Dar
deja in prima perioada observam alternarea centrelor tonale: e-moll - C-dur, iar in urmatorul pasaj de 4
masuri se contureaza tonalitatea g-moll.

Primul episod introduce un contrast evident: tempoul incetineste, se stabileste o noua tonalitate
Des-dur, apare formula de hord. Pe parcursul a doud masuri se pregdteste expunerea temei viorii,
care se caracterizeaza printr-o expunere largd, un contur melodic cu salturi, o sonoritate tensionata a
instrumentului. In melodie predomind durate mari: note intregi, doimi, triolete pe doimi. In tem se
evidentiaza saltul initial la o sexta ascendentd cu ,umplerea” ei prin miscarea treptatd pana la treaptal a
modului. Sunetul profund al viorii in registrul grav pregateste logic miscarea ulterioard in terte paralele.
Linia melodica are o directie ascendenta.

Pulsul ritmic se inteteste. Remarcam ca melodia cantabila a viorii se expune pe fundalul unei
misciri active in partida pianului. In episodul analizat rolul acompaniamentului este considerabil. La
inceput, cand partida pianului impune anumiti parametri metroritmici si facturali ai horei mari, functia
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lui poate fi apreciata ca cea de acompaniament si, in acelasi timp, imitativa, deoarece factura acordica
cu o anumita pulsatie ritmica reda sonoritatea tarafului. Toate aceste isi gasesc reflectare si in raportul
nuantelor dinamice dintre vioara si pian: acompaniamentul este mult mai incet, reprezentand o canava
pe baza careia se desfasoara o tema lirica.

Spre sfarsitul episodului, in partida pianului apar intonatiile refrenului, devenind o pregatire, o
prezicere: ele se expun in diferite tonalitati (h-moll, as-moll, Des-dur), se imitd in mai multe octave (in
octavele a doua, prima, apoi cea micd; cu alte cuvinte, in ordinea descendenta). Se creeaza impresia ca
vioara si pianul interpreteazd o muzica diferitd. Dar in punctele de reper exista coordonarea vocilor, ceea
ce se confirma prin urmatorul fapt: la sfarsitul episodului pianul sustine melodia viorii, dubland-o in
octave.

Refrenul revine cu instalarea tempoului Allegro, a unei facturi transparente, a temei dansate.
Compozitorul modifica nivelul ei sonor: ea apare cu o cvinta perfectd mai sus. Structura ultimului refren
este analogica celei initiale. El incepe cu o introducere desfasurata la pian, dupa care intra vioara. Posibil
cd anume aceastd asemdnare devine un motiv pentru prescurtarea refrenului al doilea.

Episodul al doilea a formei este mai contrastant. Ca si primul, pulsatia ritmica incetineste. S. Buzila
indica tempoul Andante. Dar, spre deosebire de primul episod sustinut in caracterul horei lente, aici
domina stilul improvizatoric al doinei. Fraze desfasurate, cu caracter vocal dupa structura lor ritmico-
intonativa, dezvoltarea variationald a materialului tematic confera muzicii calitatile de intonare vocala.

In al doilea episod al Rondoului prezinta interes raportul dintre vioari si pian din punct de vedere
al functiilor dramaturgice. Solistul realizeazd expunera materialului. Pentru compozitor acest lucru era
principal, deoarece numeroasele glissando si melisme, inaccesibile pianului cu sistemul sau temperat,
subliniazd caracterul vocal al muzicii, accentudnd tratarea viorii ca instrument popular in aceastd
sectiune.

Treptat, solistului la vioara i se aldtura si pianul. La inceput, pe fundalul sunetului prelung d la
pian, in registrul acut, apare o replica scurta, ,adusd” din intonatiile solistului. Apoi, ca raspuns la tema
viorii, pianul expune o melodie desfasuratd, imbogatita cu numeroase melisme si ,,innoitd” cu un ritmic
complicat.

In continuare, intre vioara si pian se incepe un dialog imitativ. El este deschis de vioar3, iar pianul
sustine frazele viorii cu doud octave mai jos. Datorita imitatiilor, factura se ,invioreaza”. Tesatura
muzicala se dramatizeaza treptat, discursul sonor ajungand firesc la compartimentul final al formei, care
este si refren, si coda concomitent. Tratarea viorii in coda este diversd. Deoarece coda sumeaza procesele
intonativ-tematice din compartimentele precedente, S. Buzila aminteste aici despre procedeele violonistice
utilizate anterior. Astfel, drept ecou al primului episod devine miscarea cu terte paralele. Despre episodul
al doilea mérturisesc turatiile melodice cu triolete. In acelasi timp compozitorul introduce si ceva nou:
pentru a dinamiza miscarea cu durate lungi si pentru de a crea o intensitate interioard, el utilizeaza
hasura dubla. Insa asupra tuturor domin refrenul cu ritmica sa accentuata si stihia dansului.

Desigur, aprecierea tuturor calitatilor proceselor intonativ-tematice in Rondoul de S. Buzild poate
fi realizat doar in contextul ciclului tripartit al Sonatei pentru vioara si pian, deoarece Rondoul este
finalul Sonatei, el indeplineste functia de generalizare tematica. Astfel, in coda sa apare o temad, care a
fost in calitate de temd secundara in forma de sonata a primei parti, iar materialul episodului al doilea
in caracter de doind este derivat de la tematismul partii a doua a Sonatei. Insd subaprecierea acestor
detalii ale dezvoltarii intonative a Rondoul se acopera din plin prin faptul includerii lui in repertoriul
concertistic si in procesul didactic.

Referinte bibliografice

1. KIIETVMHWY, E. Ouepxu o cosemckux mondasckux komnozumopax. Kumnues:
JIuteparypa ApTucTuxa, 1984.

56



