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Ne propunem in acest articol si scoatem in evidentd problemele legate de interpretarea creatiilor vocale folclorice in
conditii de spectacol public. Necesitatea tratdrii acestora este determinatd de mai multi factori, dintre care numim: lipsa unor
studii care sd fundamenteze procesele si transformdrile ce se produc la preluarea si transpunerea creatiilor vocale traditionale
in interpretare de spectacol public contemporan; politica actuald atdt la nivel national, cdt si international, legatd de prote-
jarea si salvgardarea patrimoniului cultural intangibil. Vom incerca sd identificaim modalitdtile de interpretare a cantecului
folcloric in context traditional si pdstrarea acestora in interpretare scenicd contemporand.
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This article aims at highlighting issues related to performing vocal folk creations in the context of public spectacle. The
importance of investigating these issues is determined by several factors, among which: lack of studies that substantiate the pro-
cesses and transformations that occur when transposing traditional vocal creations into the context of a contemporary public
performance; as well as the current both at national and international level policy linked to the protection and safeguarding
of the intangible cultural heritage. The article will attempt to identify ways of performing folk songs in the traditional context,
and will investigate how to preserve these when performing them on the contemporary stage.

Keywords: folk song, performing, scene context, tradition, capitalisation, transformation, safeguarding

Interpretarea vocala populard s-a manifestat si s-a dezvoltat, spre deosebire de profesionalismul
instrumental de traditie orala, preponderent in mediu tdranesc. O mare parte din productiile vocale
folclorice au avut o existenta fireascd, atat din punctul de vedere al procesului de creatie, cat si cel in-
terpretativ anume in sfera ruralului. Dacd pentru fenomenul lautériei spectacularul este un element
caracteristic, pentru executia vocala tardneasca acesta e mai putin relevant. De aceea problema canto-
ului popular in conditiile contemporane de spectacol public este de actualitate si necesita o cercetare
fundamentald. Doar unele creatii precum cele din categoriile doind, balada, cantec liric, o parte din re-
pertoriul de nunta au fost preluate si de lautari. Marea majoritate, insd, a creatiilor vocale raman, pana
spre mijlocul secolului al XX-lea, sd-si continue viata in mediul taranesc, circuland, imbogatindu-se
cu noi exemplare, proces dirijat de mecanismul traditional al creativitatii folclorice si contextul sincre-
tismului interpret-creator. Ne vom referi in acest articol la douad categorii folclorice: colinda si doina.

Se stie cd in colectivitatea traditionala tinerii ajunsi la varsta maturitdtii se separau printr-un pro-
ces firesc in cei dotati care vor crea si vor cAnta mult practic toata viata, si cei ce nu au fost inzestrati
cu astfel de calitéti, dar care vor fi buni ,critici” si observatori in ceea ce priveste respectarea norme-
lor traditionale, analizdnd activitatea celorlalti, apreciind-o cu calificativele frumos, urat etc. [1] Se
produce, astfel, o fixare in constiinta muzicala a tinerei generatii a formelor traditionale de expresie
muzicala, si o transmitere a acestora pe cale orald de la individ la individ la toti membrii comunitatii
din generatie in generatie. In cadrul traditional interpretarea se baza pe experienta acumulata pe cale
orala, de aceea actul interpretarii este contopit cu cel al creatiei.

In urma transformarilor social-economice, in special din perioada postbelici, ocaziile traditionale
care dadeau dimensiune sociala creatiilor folclorice vocale incep sa dispara, iar in prezent practic nu
exista. Mecanismele ce contribuiau la perpetuarea repertoriului vocal in mediul taranesc dispar. Satul
ca generator si creator de valori, de folclor, s-a transformat in consumatori de cultura populara.

Infiintarea in perioada postbelicd pe langa diverse organizatii, intreprinderi, televiziune etc., a
orchestrelor de muzica populard cu statut de salariati de stat sau amatori, a declansat cresterea numa-
rului de cantéreti de muzica populara, racoland in randurile lor si interprete. Numarul cantaretilor, in
special al cantdretelor scoase din anonimat va creste considerabil.

In acelasi timp ia amploare elementul de spectacol. Dupd cum am mentionat mai sus, odati cu
dezvoltarea lautdriei aspectul spectacular devine caracteristic fenomenului. Moda, gusturile publicu-
lui eterogen sub aspect social si etnic au dictat in toate timpurile repertoriul lautarilor, in special, cel
instrumental. Astfel, precum drumul parcurs de la primii lautari de traditie orald la scena Filarmo-
nicii, palatelor de cultura etc., acelasi dar mai lent este al cantaretului de folclor de la creatiile vocale
interpretate in mediu traditional la acelea executate in conditii de spectacol public.

Dar dacd prima generatie de interpreti ai cantecului popular a iesit direct din traditie trecand deja
prin scoala fireascd a canto-ului popular, care se producea in cadrul institutiilor traditionale precum
claca, sezdtoarea sau a diverselor obiceiuri: nunta, colindatul, s.a., cunoscdnd mai mult la nivel em-
piric stilul si specificul interpretarii populare, atunci avansand in timp, tinerii cantareti sunt tot mai
departe de posibilitatea de a cunoaste in mod firesc particularitatile interpretarii vocale traditionale,
dispare transmiterea orala de la individ la individ, de aceea ei sunt deja instruiti in institutii speciali-
zate. Industria exploatarii folclorului, banul isi au de asemenea un cuvant de spus. Ce si cum trebuie
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interpretat, ne referim atat la interpretare ca expresie, context scenic, cat si ca vocalizare, pune anumite
cerinte in fata cintaretului contemporan.

Interpretul iesind in fata publicului trebuie sa fie constient de respectarea anumitor legi nescrise
referitoare la aducerea folclorului pe scena. Printre acestea:

« sd cunoascd profund creatia folclorica atat a poporului sau, cint si al etniilor conlocuitoare;

« sa manifeste o atitudine obiectiva fata de faptul folcloric in culegerile personale, cunoscand

metode diverse de investigare a traditiei populare;

o respectul fata de traditie, in sensul de a nu confunda criteriile estetice ale maselor cu criteriile
personale;

« cunoasterea perfecta a creatiei (sau creatiilor) pe care doreste s-o aducd pe scend: particulari-
tatile genului, functiile, multiplele variante poetice si melodice, maniera executiei etc.

« deoarece scena are legi specifice, prezentarea in fata unui public, conform unei idei regizorale
personale, cantecul trebuie sa fie incadrat intr-o forma care sa aminteasca de mediul, atmosfe-
ra traditionala in care se practica;

o aducerea folclorului pe scend inseamna ruperea lui de mediul natural, de ambianta obisnuita
si schimbarea functiei, prioritare devenind cea distractiva, artistica, informativa [2, p. 27].

Sala de spectacol si scena, ca spatii ample, plus publicul impun anumite cerinte de profesionalism
complex interpretului de folclor. Conditiile de baza pentru desfasurarea ideala a interpretarii scenice,
manifestare caracterizatd in special prin prezenta unui puternic sentiment de raspundere si a unei
atmosfere de intensa creatie, concentrarea este singurul mijloc de a asigura atat realizarea fidela a cre-
atiei, cat si totodata transmiterea catre public a mesajului vibrant al artistului.

Colindele se executau in mediu traditional in grup, respectiv in ceata barbateascd, in ceatd mixta
casatoriti, ceata de copii,mai putin in ceatd feminind, in ansamblu la unison sau antifonic. Sustinerea
instrumentald este un atribut mai nou, utilizindu-se mai frecvent fluierul. In mediu lautiresc, unele
colinde din stratul nou puteau fi executate si cu taraf. Noi totusi ne vom axa pe traditia tardneasca,
in mediul caruia s-a ndscut aceastd specie folclorica. O particularitate a interpretarii este principiul
fluentei, colinda este cintata parca dintr-o rasuflare, ,pentru a sustine un continuum temporal de
executie, evenimential, festivizant, ceremonial si consacrat” [3, p.226]. In interpretarea cetei fiecare
membru al cetei de colindétori se poate opri si respira oricand, in orice moment al melodiei, fara
ca sa fie afectatd fluenta generala a discursului muzical. Aceasta fluentd a discursului ,.este adeseori
fortata, asigurata cu artificii vocale cum sunt, spre exemplu, apogiaturile, care apar adesea la sfarsitul
unui vers melodic si care-1 obligéd pe interpret sa nu se opreascd, sa nu respire chiar daca a ajuns la un
sfarsit de vers, ci sa-1 lege de urmatorul, sa continue fluxul sonor. Uneori se produc intreruperi para-
doxale in executia separata a membrilor grupului - cezuri sau franturi bruste ale discursului muzical
la mijlocul versului sau chiar in mijlocul unui cuvént. Repetitiile, reludrile celulelor melodice si ale
formulelor in interiorul unor motive si propozitii muzicale, ca si repetarea propozitiilor — sintagme
melodice in cadrul aceluiasi perioade si reluarea de un numar imprecizabil de ori a aceluiasi melodii
pentru comunicarea textului poetic, toate formele de repetare sustin si ele acelasi principiu al fluentei,
al sustinerii efectului de temporalitate deosebitd, de hierofonie al colindei” [3, p.226]. De asemenea
ea se interpreteazd cu voce tare, fara fluctuatii de tempo si dinamice. Ce se intdmpld in prezent cu
interpretarea colindei in scend? Pe de o parte,ansamblurile folclorice promoveaza executia de grup,
dar, cu regret, nu intotdeauna se respectd vocalitatea nefluctuanta si deseori se utilizeaza un acompa-
niament instrumental impropriu cum ar fi spre exemplu acordeonul. Pe de altd parte, in procesul de
invitamant, in spectacole publice, se practici executia individuald, solisticd. In acest caz interpretul
trebuie sa cunoasca in profunzime particularitatile sistemului ritmic, sonor, a formei, versificatiei,
continutului poetic ale colindei respective, sd aplice tehnicile contemporane de canto, respiratie etc.
pentru a minimaliza efectele lipsei interpretarii de grup. Evident pentru aceastd este necesara o docu-
mentare si o studiere indelungata a fenomenului. Toate acestea se incadreaza intr-o scenografie speci-
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fica spectacolului contemporan, care trebuie sd completeze executia colindei, fard a crea discordanta
intre continutul acesteia si mesajul destinat ascultatorilor.

In ceea ce priveste doina, mentiondm cd etnomuzicologii o definesc ,,ca un stil melodic prin ex-
celentd liric, o melopee de forma deschisa pe care executantul-creator o improvizeaza intr-o nesfar-
sita variatie pe baza unor formule si procedee traditionale” [4, p.232]. Fata de expresia concentrata
si contururile precise ale cantecul propriu-zis, doina este, de reguld, o desfasurare melodicd ampla,
improvizatorica. Cercetarile contemporane au descoperit existenta unor cantari asemandtoare doi-
nei ,in intreaga Peninsula Balcanicd, in Orientul turco-perso-arab, in India, China, Mongolia etc.”
[5, p- 301]. Spre exemplu C.Brdiloiu a cules la 5 septembrie 1936 in Istanbul doua ,,cantece de drum”
(....).Pe langa faptul ca aceste melodii dovedesc o seama de inrudiri cu doina romaneascd, trebuie
retinut faptul ca denumirea lor ,,Iol havasi (Cantec de drum) aduce aminte de terminologia roma-
neascd ,de ducd’, datd uneori ,céntecului lung” din Oltenia” [6, p.74]. Aceste asemandri melodice
sau stilistice nu inseamna imprumut sau influente, ,,unele elemente muzicale - formule ritmico-me-
lodice, intonatii, emisiuni vocale, structuri formale - isi au obérsia in insasi constitutia psiho-fizica
a omului” [5, p. 301]. Anume constientizarea acestui fapt, al izvorului intonational si de continut al
doinei, trebuie sa stea la baza executiei.

In traditia folcloric3, doina, presupunind o stare de puternici triire spirituald si o profunda
interiorizare,este cantatd in mod individual si ,,pentru sine”, de obicei fara public. Improvizatia, recita-
tivele tecto-tono, melodic, formule de repetitie, intercalari de silabe, strofa elasticd, opririle pe sunete
lungi - toate acestea sunt indicii caracteristice importante, pe care interpretul este obligat sa le patrun-
dd, sd le inteleaga si sd le aplice la interpretarea doinei in scena de concert. Sustinerea instrumentald
nu este obligatorie, ea depinde de tipul de doina. Totusi, dacd acompaniamentul este utilizat, el trebuie
doar sa urmareasca linia modal-tonald a lucrarii prin formule ritmico-melodice specifice, dar nici
intr-un caz sd se impuna pe picior egal cu vocalistul, cu atat mai mult sa impiedice procesul impro-
vizatoric. Anume improvizatia va crea de fiecare datéd o versiune noua inedita, care va impresiona, va
capta atentia, chiar dacd ascultitorul va recunoaste tipul melodic al doinei.

Asadar, in concluzie trebuie sd subliniem urmatoarele: interpretul contemporan de folclor tre-
buie sd cunoasca profund creatia muzicald traditionald prin documentare si studiere sistematica; sa
inteleagd si s patrunda in specificul executiei vocale a fiecarei categorii folclorice; sa exerseze indelun-
gat, in special in procesul de insusire a lucrarilor pentru care improvizatia este elementul caracteristic,
in baza cunostintelor acumulate sd experimenteze in limitele normelor creativittii traditionale; sd
cunoascad si cerintele scenei si a spectacolului contemporan, pentru a le exploata in favoarea unei cat
mai veridice interpretari a productiilor muzicale folclorice.
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