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»Respiratia florilor”, semnatd de Iulian Gogu, este o creatie reprezentativdi pentru anii *90, un exemplu de modernizare
a creatiei camerale din Republica Moldova, sub aspectele componistic si interpretativ, ce reflectd procesul de asimilare i va-
lorificare a practicilor sonore vest-europene: a experimentelor avangardiste, a noilor conceptii estetice, de materie muzicald
si a limbajului contemporan muzical - insusirea noilor tendinte si tehnici componistice de scriiturd, a graficii muzicale si a
diverselor experimentdri timbrale instrumentale.

Cuvinte-cheie: Iulian Gogu, Respiratia florilor, Festivalul International Zilele Muzicii Noi, postavangardd

»Respiration of flowers”, signed by Iulian Gogu, is a representative creation of the ‘90s, an example of the modernization
of chamber music in the Republic of Moldova, in terms of the compositional and interpretative aspects, which reflects the pro-
cess of assimilation and valorisation of West European sound practices: avant-garde experiments, new aesthetics of musical
material and contemporary musical language — acquiring new tendencies and compositional techniques, musical graphics,
and various instrumental timbre experimentations.
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Printre creatiile emblematice ale anilor 90, devenite astdzi ,,clasica” Festivalului International Zi-
lele Muzicii Noi (FIZMN) din Chisinau, dar si a muzicii contemporane din Republica Moldova, se
remarcd Respiratia florilor (1995) pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si pian, semnatd de Iulian Gogu,
unul dintre promotorii ferventi ai muzicii noi in contextul componisticii autohtone. Fiind un membru
activ al formatiei Ars Poetica, in dubla ipostaza de compozitor si interpret, Iu. Gogu compune pentru
ansamblu lucrari in multe privinte de pionierat pentru creatia muzicald moldoveneasca, explorand di-
verse curente stilistice si moduri de abordare sonor4, totodata largind si registrul repertorial al forma-
tiei cu lucrdrile: Priveste inapoi (1994), Sextet (1995), Asteptare (1996), Ascensiune (1997), Man-box,
Osiris (1998), Sensus (2000), Stelele ochilor, Suita pentru orchestra de corzi (2001), Aras pentru pian si
vioara (2015), interpretate in exclusivitate in cadrul FIZMN in prima auditie.

Respiratia a imbinat organic cautdrile si experimentele (post)avangardiste sonice ale creatorului
cu sfera conceptual-imagisticd. In mare parte, mijloacele de expresie selectate, subtila paleta coloris-
tica, obtinutd prin nuantarea delicata timbrala, se datoreazd experientei sale de interpret si spiritului
neobosit de explorare a posibilitatilor de sunare a instrumentului pe care il poseda - flautul. In calea
revitalizdrii arborelui cu traditii multiseculare al muzicii occidentale vestice, problema reinnoirii
mijloacelor sonore comuna pentru intreaga Europa initiaza preocupari si in randul compozitorilor
autohtoni, Iu. Gogu cautand noi procedee de emitere a sunetului, totodatd, aduce contributie si la
dezvoltarea artei interpretative din Republica Moldova, prin noile resurse sonice ale instrumentelor
de suflat de lemn.

Lucrul asupra piesei a inceput in momentul in care ansamblul Ars Poetica a primit invitatia de a
realiza un concert de muzicd a compozitorilor din Republica Moldova la Radioul din Danemarca. In
context, [u. Gogu mentioneaza ca a utilizat “toate instrumentele pentru a crea o paleta cat mai plind
de culori, diversificind modalitdtile de interpretare, pentru o deschidere cat mai larga in sfera imagis-
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ticii, pentru crearea unei atmosfere vaporoase, mistice, de vibrare si de revarsare a culorilor si chiar de
adiere a miresmei ademenitoare”!.

Referindu-ne la aspectul estetic al compozitiei, constatam ca aceasta este definitad prin caracterul
lirico-contemplativ, narativ, autorul surprinde un tablou viu, inedit al vietii florilor, 0 imersiune in
lumea vegetald mirifica, unde insasi natura respira, tremura si sopteste, murmurd, se agitd si adie.
»Am observat caimpul imens de flori in unul dintre turneele formatiei Ars Poetica, remarca compozi-
torul, m-a fermecat freamatul acestuia, cimpul de flori se misca in valuri, fosnea si suiera la suflarea
vantului, asemenea marii.(...) erau mai mult decét flori, erau voci, glasuri ce comunicau intre ele”2. In
aceste conditii ale cadrului tematic,amintim ca subiectele naturiste se regdsesc la marii compozitori
ai epocii moderne, ilustrand lumea vegetala, flora si fauna, fenomene si obiecte din natura, stihii dez-
lantuite. In panorama secolelor XX-XXI tendin{a de integrare a omului in naturd sau cosmos, sau de
observare, cunoastere si cercetare "empirica” a unor procese isi gaseste exprimare in scriitura sonora
sofisticatd, geometrizata a anilor ’60-’70, caracteristicé fiind elaborarea si utilizarea diverselor tehnici
de compozitie — explorari ornitologice in Le merle noir (1952), pentru flaut si pian de Olivier Messia-
en, texturi micropolifonice in masive sonore, de clustere preminimaliste in Atmosphéres (1961), Clocks
and Clouds (1972) de Gyorgy Ligeti, new simplicity sau minimalismul sacral specific lui Arvo Pértin-
Arbos pentru instrumente de alama si percutie (1977/1986), muzica minimalista repetitivd, de natura
improvizatoricd in albumul A Rainbow in Curved Air (1969) de Terry Riley, Voices of Nature pentru 10
voci de femei si vibrafon (1967-1968), texturi arborescente, pointillism, nori de sunete in Mists (1981)
de Iannis Xenakis sau utilizind ,,materiale vegetale amplificate”, chance music in experimentele cu apa
a lui John Cage si in Branches (1976) si Child of Tree (1975), sunete eoliene si armonicele in A Pierre.
Dell’Azzurro Silenzio, Inquietum (1985)de Luigi Nonosi in Rain Tree Sketch I (1982), Rain Tree Sketch
IT - In memoriam Oliver Messiaen (1992), I Hear the Water Dreaming (1987) si, in special, Rain Spell
pentru flaut, clarinet, harpa, pian si vibrafon (1980) de Toru Takemitsu etc. Campul tematic al tratéri-
lor naturiste deseori se extinde, transcende in sfera subiectelor cosmice, aici se inscriu si aleatorica, si
tehnica stohastica in Pléiades (1979) de Iannis Xenakis, la musique concréte in Déserts pentru banda
si instrumente (1954) de Edgard Varése s.a.

Se remarcd, asadar, extinderea paletei muzicale, utilizarea diverselor resurse sonore, organice,
urbane sau chiar invizibile si greu perceptibile auzului, utilizarea diverselor frecvente in modelarea
sunetului la computer.

Printre lucrdri naturiste interpretate in cadrul FIZMN, semnate de compozitorii de peste hotare, se
numard: Arne Mellnas Gardens (FIZMN 1994), Eve Duncan Oceanic-cvartet (FIZMN 1994), Yuju Takana-
sgi Stone (FIZMN 1994), Larsen Thoresen Bird of the Heart (FIZMN 1994), Ian Wilson ... and flowers
fall...( FIZMN 1990), Velio Tormis Viantul din cer (FIZMN 1994), Yuri Kasparov Iletizasx;, yxoosusuii 6
6eckoneurocmy (FIZMN 1998), Julia Tsenova The water Sends Me to sleep (FIZMN 1998), Dmitri V. Libin
The Reflection of the Sun in the water (FIZMN 1999), Sergey Berinsky Sea Paysage (FIZMN 2000), Julia
Gomelska ...Herbarium...Music of recalls (FIZMN 2000), Mikako Mazuno Dune (FIZMN 2000), Ton de
Leeuw Mountains (FIZMN 2001), Wang Jianzhong Mei Hua Son Nong (Flori de iarnd, FIZMN 2003), Alice
Gomez Rain Dance (FIZMN 2003), Alfonso Romero Sen (FIZMN 2010), Miriam Tally Birds (FIZMN
2014), Snake charmer (FIZMN 2014), Helena Tulve North Wind, South Wind (FIZMN 2014) etc.

Aceasta categorie include si lucrarile compozitorilor din Republica Moldova si Romania: T. Chi-
riac Legenda ciocdrliei pentru orchestra si declamator (FIZMN 1991), M. Afanasiev Pustiu (FIZMN
1997), O. Palymski Simfonia Fumuri (FIZMN 1996), D. Voiculescu Flori (FIZMN 2000), U. Vlad Flori
de camp (FIZMN 2015), 1. Tachimciuc Dealuri si vdi pentru clarinet, vioara si pian (FIZMN 2006),
In gradina lui lIon pentru clarinet si pian (FIZMN 2011), Through flowers pentru marimba (FIZMN

1 Din interviul realizat de Valeria Barbas cu compozitorul Iu. Gogu, 2015.
2 Din interviul realizat de Valeria Barbas cu compozitorul Iu. Gogu, 2015.
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2013), L. Chise Danube insights (FIZMN 2013), O. Sova Termitia (FIZMN 2010), D. Dediu Viermi de
mar VI (FIZMN 2012), Gh. Ciobanu - Un pendul imens intr-un peisaj de vard (FIZMN 1994), Pdsdrile
si Apa. Tablouri simfonice din balet (FIZMN 2001, 2006), Briza latitudinilor sudice (FIZMN 2010),
Riturile primdverii (FIZMN 2012, 2013).

Tematica naturistd a fost dezvoltata de compozitorul Iu. Gogu in lucrarile Gridina nocturnd,
(FIZMN 1996), Frunzd uscatda (FIZMN 1997), autorul marturisind influenta compozitorilor autohtoni
— Gh. Ciobanu, V1. Beleaev si a muzicii electronice semnate de M. Afanasiev, a viziunii impresionistilor
C. Debussy, M. Ravel, dar si a "clasicilor” modernismului dintre care i-a remarcat pe G. Crumb, E. De-
nisov, S. Gubaidulina, I. Stravinsky, A. Pért, G. Grisey, T. Murail, K. Saariaho, O. Messiaen, I. Xenakis,
G. Ligeti, St. Niculescu, A. Vieru, D. Rotaru s.a.

Materia sonora a Respiratiei florilor de Iu. Gogu sugereaza o stare neintrerupta fie de contemplare-
visare, observare, sau, in acelasi timp de desfasurare a unui proces vital de pulsare sau respirare a intregii
lumi vegetale si a florilor in speta. Miscarea energiei vitale, transpusa in muzicd, ia aspectul unei unde
sonore, propagata pe orizontala, desfasurand o nebuloasa transformatorie, bazata pe tehnica minimalist-
repetitiva. Compozitorul construieste o dramaturgie de val, definitd de 4 avalanse cu variate metamorfo-
zari, acumulari dinamice si facturale. Arhitectonica lucrarii cuprinde 6 compartimente, organizate in 2
arcuri ciclice, conform texturilor asemanatoare ca material tematic si principiilor de expunere dialogica:

Tabelul 1
I II II1 v \Y VI
A B C Al D A2
mas. 1-15 16-36 37-56 57-93 94-125 126-140
expunere Cadenta fl. dezvoltare » |expunere P |expunere ca- |epilog
Culminatiel Culminatie2 |non
(a) a,e +b (a)
b,c,d el.cromatic(c) [|a,b,c,d,+f el.salturi(b) b,c,d
dialog monolog acumulari de dialog polilog epilog
voci excluderi de
voci
1 val 2 val 3 val 4 val

Arhitectonica lucrarii Respiratia florilor de Iu. Gogu

Diverse conglomerate sonore, rarefiate sau aglomerate, sunt suprapuse pe o constantd sonicd, uti-
lizand blocuri de motive tematice. Primul compartiment sau bloc tematic (A) desfdsoara trei straturi
distincte de texturi, doud dintre care avind un rol secundar, referindu-se la fundal, pe acestea desfa-
surandu-se textura de un caracter principal, tematic. Stratul I fundamenteaza compozitia, devenind
axa acesteia. Astfel, la baza se constituie Textura 1- de linii ondulatorii, statica si, totodata, pulsatorie,
in continud miscare. Aceasta formeaza constanta temporala, care proiecteaza o linie vibranta, relativ
stabila ritmic, factural si intonational. Fluxul continuu, in diverse variante, propaga transversal intrea-
ga compozitie, formula de baza a “pulsatiei timpului” sau a “vibrarii vietii” fiind alternarea ostinato
a tonurilor do - mi aflate in raport de terta mare initial la clarinet, mai apoi la flaut si fagot, in acelasi
registru, sunarea fixa a ei fiind usor debalansata de efectele poliritmice, asigurandu-i pulsul (Textura
I, elementul a, Ex. 1).

Pe acest murmur al facturii sonore, un relief fluctuant ce releva freamatul cdmpului, putem des-
lusi o anumita “verbalizare”, se desprind replici individuale formand ulterior Textura II. Se enunta
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elementul principal, tematic (b) - motivul de sextd mica ascendentd, acesta provine din celula de
baza - a terfei mari, expusd augmentat, in rasturnare, pentru prima data la oboi, acest tip de textura
pe salturi mari este preluat si dezvoltat in replicile fagotului si flautului. Pe expunerea liniara a pri-
mei texturi se mai suprapun doua elemente noi, de fundal, ambele in partida pianului. Imbogitind
factura “ondulatorie”, primul element (c) in miscare cromatica are mai curdnd un caracter com-
plementar Texturii I, penduleaza in doud directii contrare, in durate marunte, expuse poliritmic,
sugerand risipiri pointiliste, iar al doilea element (d) in facturd acordicd genereazd Textura III- de
pete sonore (Ex. 2, m.4-5).

Pe axa primei texturi din cele trei elemente suprapuse (b, ¢, d) vor creste pe parcurs alte orga-
nizari de texturi sau acumuldri sonore, forméand agregate de sonoritati multiple. Pand la méasura 16
fluxul evolueaza fiind bazat pe 3 blocuri de idei contrastante, ce se dezvolta, se amplificd, se trans-
forma, impletindu-se intre ele. Asistim la un schimb de replici, dialog de motive. De la masura 16,
pe o intindere de 20 mdsuri se desfisoara Cadenta la flaut, in doud texturi, prima, vaporoasd, de
suflare, realizatd prin utilizarea sunetelor eoliene, avand la baza formula initiald de tertd (a), a doua
(e), de suierare cu sunete mai ascutite, remarca ordinaro cu suprapuneri de armonice (Ex. 3, Textu-
rile I, IT). Incepe un nou val de evolutii (masura 37), in fundamentul texturii fiind asezat elementul
cromatic (c), expus intr-o facturd ostinanta in registrul grav al pianului, iar in straturile superioare
registrale se succed scurte motive cromatice la clarinet, flaut, oboi (Ex. 4, m. 38), acumulandu-se
treptat tensiunea prin intermediul introducerii armonicilor si diminudrii/maruntirii duratelor, cul-
minatia, intr-o facturd densd, cuprinde masurile 52-55 (Ex. 5). Subit, textura se intrerupe, si dupa
o pauzad, reincepe al 3-lea val cumulativ in 3 straturi, cu un material tematic asemanator primului
bloc de expuneri, dupa expunerea in registrul grav a motivului tematic principal (b) la fagot solo,
cu remarca leggiero urmeaza adaugarea celorlalte straturi relativ modificate, in baza elementelor (c,
d): cromatismele sunt redate in suflare eoliand (la flaut, clarinet), iar diverse efecte de la grupul de
lemn fiind transpuse pe factura acordica (d), autorul imita efectul de suflare, atingere superficiala
a tonurilor, transforméndu-se in glissando pe strunele pianului (Ex. 6, m. 59). Dacd conglomeratul
initial (A) desfasura o expunere calma, meditativd, cu licdrii de lumind, sintaxa blocului 4 (A1)
capatd culori mai expresive, stridente, blitz-uri iritante si fluctuatii agresive, dialoguri cu replici de
nervozitate exprimate in whistle sounds (sunete eoline, suieraturi).

Repartizand rolurile, compozitorul Iu. Gogu madrturiseste: ,,Flautului i-am rezervat un rol deo-
sebit, purtator de cuvant sau mesaj. Desfasurarea cadentei la flaut se realizeaza prin tehnici noi de
interpretare, precum interpretarea cu aer, sunarea mixtd cu aer si obertonuri, in timp ce pianul este
elementul de fundal, care cuprinde si inviluie totul, imbogatind si suplinind atmosfera. In partida pia-
nului am utilizat aceleasi elemente ca si la instrumentele de suflat, cu cantare pe corzile pianului, iar in
final cu obertonuri”. Treptat tensiunea creste, declansand o noua faza energica: elementul cromatic
(c) este preluat de toate instrumentele, totalul cromatic formeaza un flux unic de factura densa alea-
toricd, ce desfasoard Culminatia a 2-a, Compartimentul IV (m. 89-93, Ex. 7). Cu remarca Cantando
incepe Compartimentul V, clarinetul solo desfasoara elementul tematic de baza (b) intr-o variantd
modificatd. Monologul meditativ se transforma intr-un polilog cvadriplu din 4 meditatii, avand la
bazd acorduri-clustere in diverse registre ale pianului, asemenea unor erijari de lumina. Pe parcurs
se includ, treptat, celelalte 3 instrumente de suflat (oboi, flaut, fagot,) formand un quasi canon liber,
improvizatoric, pe 4 voci, cu elemente de imitare (Ex. 8).

Treptat, intensitatea si tensiunea scade, revenind la starea initiald de vibrare, vocile individuale ce
dezvoltau elementul tematic de baza (b) in canon se deconecteazd succesiv, preludnd ulterior formula
initiala a tertei alternante (a).

Epilogul se constituie din patrunderea treptatd a elementului initial (a) la toate instrumentele, iar
apoi descresterea dinamica a fluxului pulsativ induce la perceperea in recurenta a primului compar-

3 Din interviul realizat de Valeria Barbas cu compozitorul Iu. Gogu, 2015.
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timent. In ambele compartimente elementul tertei pulsative suni in partidele tuturor instrumentelor,
formand astfel un arc conceptual-tematic (Ex. 9).

In ultimele misuri rimane motivul initial, ca axd constitutiva, transpus in augmentare treptata,
in partida pianului in flajeolete (Ex.10).

O viziune intertextuala propune muzicologul E. Mironenco, tratand complexele sonore drept qua-
si-solo si quasi-tutti, distingand, ca in dramaturgia teatrald, compartimente solo, ansambluri si scene
de masa, delimitarea fiind efectuatd conform principiilor modului de expunere si specificului facturii
sonore: Compartimentele II; IV - solo; IV; VI - scene de masa, cu elemente facturale de fundal; I;
III - scene de ansamblu; VII - imbinarea elementelor de fon (la pian) cu cele de solo cvadruplu, de
parcd toate instrumentele de lemn ar fi solistice, impletindu-se intr-un fugato expresiv pe 4 voci[l, p.
250, 253].Parcurgerea de la rarefiere la concentrare, cu intensificarea tensiunii si a intensitatii scriiturii
se obtine prin diverse procedee factural-timbrale, dinamice si ritmice.

o Intervalica - nu prezinta evolutii radicale, cele trei texturi dezvoltdnd o sintaxa individuala, re-
lativ stabila in interior, fie de tertd mare, ce alterneaza, la care se adauga pasaje cromatice — in Textura
I, fie se construieste in jurul celulei initiale, a saltului de sexta (b), evoluind in inlantuiri descendente
si ascendente de sexta mare si mica (intre aceste pasaje uneori formandu-se salturi de trecere de
secundd mare, tertd micd, septima) — in Textura II, sau acordica, de cluster in partida pianului - in
Textura III.

o Sistemul metro-ritmic este dezvoltat, in special in Texturile I si II, partitura desfasoara comple-
xe organizdri: de la celula initiald ritmic relativ stabild, ostinato tip horeu, la debalansarea acesteia cu
structuri ritmice alternate si poliritmii, ce evolueaza pe parcurs prin augmentdri si diminuari treptate
a duratelor — in Textura I (a, ¢) cu ritm liber, rubato- in Textura II (b) si pasul masurat al acordurilor/
clustere — in Textura III.

o Metrul, de asemenea, variaza in functie de evolutia dramaturgiei de val, de la faze relativ stabile
metric (Compartimentele I, II, V, VI; Culminatia Compartimentului I) - la schimbari frecvente de
masurd, indeosebi in partea mediand a compozitiei (Compartimentele III, IV) :

Tabelul 2
[ II [I1 1\ + Culminatia |V 94-125 |VI
m. 1-15 [16-36 37 - 76 81-93 126- 133-140
5/4 4/4 ,3/4 2/4,5/4,7/8,4/4,5/8,4/ 4,7/8etc. 3/4 3/4 3/4, 4/4
Schema metricii muzicale
o Planul dinamic releva urmatoarea evolutie:
Tabelul 3
I Il 1 IV V VI
m. 1-15 16-36 37-52-55 76 81-89- 94 -125 |126 - 137-140
93
p/mf p mp-mf-ff  p/mf mf- f- ff mf/mp mf mp-p

Evolutia planului dinamic

o Aspectul timbral prezinta expuneri solo, dialog, stratificari timbrale in diverse texturi tip polilog,
canon, totaluri cromatice, care pot fi privite drept elemente definitorii in constituirea formei. Expu-
nerile timbrale pot fi comparate cu cele de limbaj, astfel, urmarind organizarea materialului tematic,
pe arhitectonica din 6 compartimente se suprapun 2 arcuri dramaturgice de tip dialog-monolog-po-
lilog (Tabelul 1). In acelasi timp sunt inrudite Compartimentele I, III, IV, V, care debuteazi cu solo al
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elementului tematic (b) in expunerile succesive la oboi (Compartimentul I), flaut (Compartimentul
I11), oboi (Compartimentul IV), clarinet (Compartimentul V). Compozitorul utilizeaza din punct de
vedere timbral expunerile ordinare, dar si cu diverse efecte — glissando si armonice pe corzile pianului,
multifonice la instrumentele de suflat, sunete eoline, apeland la muzica timbrald — sonoristicd, tehnica
de serie liberd, aleatoricd liberd, elemente de tehnicd modala (eterofonie) si cea improvizatorica.

Cu toata diversitatea de texturi si tehnici folosite, scriitura apare transparentd, cu sonoritati lim-
pezi. In dramaturgia muzicald, cele 6 compartimente, poate gratie materialului tematic inrudit sau
tehnicii de serie, nu aduc contraste ascutite cu mari culminatii tensionale, culminatiile realizandu-se
dupa principiul ingrosarii texturilor pe orizontala. Astfel, agregatele sonore se adancesc intr-o stare de
meditatie in cadrul unor forme cu caracter difuz.

Respiratia florilor, semnata de Iulian Gogu, este o creatie reprezentativd pentru anii *90, un exem-
plu de modernizare a creatiei camerale din Republica Moldova, sub aspectele componistic si interpre-
tativ, ce reflectd procesul de asimilare si valorificare a practicilor sonore vest-europene: a experimen-
telor avangardiste, a noilor conceptii estetice (de exemplu, noile abordari si directii ale conceptului
de materie muzicald4 in teoria esteticd a lui Adorno) si a limbajului contemporan muzical - insusirea
noilor tendinte si tehnici componistice de scriiturd, a graficii muzicale si a diverselor experimentari
timbrale instrumentale. Valoarea creatiei este certificatd prin imprimarea acestea pe CD-ul Ars Poetica
Ensemble. Contemporary Music from Moldova si prin includerea in programul festivalurilor de muzica
noud atat in Republica Moldova cét si in strainatate. Campul de flori din Respiratia florilor vibranta
cheamad in mrejele valurilor sale, inducand ascultitorul intr-o atotcuprinzdtoare transa sonora.

Exemple muzicale
Exemplul 1, Textura I, elementul a
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4 Notiunea de pionerat a lui T. Adorno - in Philosophie der neuen Musik, 1949, ulterior in eseul din1961 Versune musique
informelle.
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Exemplul 3, Texturile I, II
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Exemplul 6, m. 59
leggiero (Acohian sounds - breathy, diftuse tone quality,
often produced with wide embouchure.)
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Exemplul 7, m. 89-93:

Exemplul 9
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Exemplul 10
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