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In articol sunt descrise etapele de creatie parcurse de dramaturg, regizor si actori in scopul realizdrii spectacolului docu-
mentar MI(N)ORITY. Actorii descriu conflicte ideatice, cazuri de discriminare, prejudecdti antisemite, idei xenofobe si rasiste
prezente intr-o societate care pretinde a fi democraticd, dar si povestile de viatd ale unor reprezentanti ai comunitdtilor etnice
care s-au integrat in viata sociald, diversitatea culturald din Moldova, specificul si traditiile grupurilor etnice din tard. MI(N)
ORITY reprezintd unul dintre primele demersuri ale teatrului din Republica Moldova care abordeazd problemele minoritdti-
lor etnice, bazandu-se pe interviurile realizate cu reprezentantii acestora.
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The article describes the stages of creation by the playwright, director and actors for the purpose of creating the docu-
mentary performance MI(N)ORITY . The actors describe ideological conflicts, discrimination cases, anti-Semitic prejudices,
xenophobic and racist ideas in a society that claims to be democratic, but also the life stories of representatives of ethnic com-
munities who have integrated into social life; the cultural diversity in Moldova, the specifics and traditions of the ethnic groups
in the country. MI(N)ORITY is one of the first steps of the Moldovan theatre approaching ethnic minority issues, based on
interviews with their representatives.
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Pe data de 5 noiembrie, 2015, in incinta localului Art Club Tipografia5, a avut loc premiera specta-
colului MI(N)ORITY, proiect finantat de citre Ambasada Republicii Federale Germania din Republi-
ca Moldova, realizat in colaborare cu Facultatea Teatru, Film si Dans din cadrul Academiei de Muzicd,
Teatru si Arte Plastice.
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Spectacolul prezintd un colaj de istorii reale, expuse de reprezentanti ai diverselor etnii din toate
regiunile Republicii Moldova: abuzuri cauzate de idei nationaliste, mostenire ldsata de vechiul regim
politic; controverse identitare, lingvistice si religioase, sentimente de revolta, frustrari si dureri expri-
mate de eroi ca rezultat al sistemului politic defectuos.

Dramaturgia textului este semnatd de Mariana Starciuc. Regia apartine lui Slava Sambris. Actorii
care s-au implicat in realizarea interviurilor si in crearea rolurilor sunt Ion Bors, Dumitru Stegarescu,
Natalia Prodan, Dana Ciobanu, Vioara Caslaru. Lumini si sunet: Felix Podborschi.

Spectacolul MI(N)ORITY are la bazd textul de teatru documentar, realizat in baza metodei ver-
batim si imbinat cu istorii de fictiune. Textul impleteste povestile de viata ale unor reprezentanti ai
diverselor etnii stabilite in Republica Moldova, cu fragmente extrase din Recensamantul populatiei din
2004 si cu studii, sondaje, realizate de centre de investigatii si consultanta.

Spectacolul creeaza contextul favorabil pentru cunoasterea si infelegerea minoritatilor etnice si
a relatiilor interetnice din Republica Moldova. Autorul textului si-a propus sa problematizeze si sa
discute in sfera publica aspecte de importanta fundamentala, ce vizeazd complexitatea relatiilor inte-
retnice, statutul acestor grupuri sociale.

In scopul creirii textului dramatic documentar, am analizat interviuri, investigatii, rapoarte juri-
dice, date statistice, diverse documente tematice si materiale ce {in de statutul social-politic al grupuri-
lor etnice din tard. Astfel, am concluzionat cé viitorul spectacol trebuie sa reflecte relatia minoritatilor
nationale din Republica Moldova cu natiunea titulara, sa depisteze si sd aducd in scena conflictele inte-
retnice, sa reflecte atitudinea si gradul de toleranta al tinerilor fata de grupurile minoritare, sa propuna
metode de solutionare a acestor conflicte, sa determine cauzele aparitiei unor asemenea conflicte si sd
sensibilizeze publicul spectator, si-1 faca s reflecteze si sd ia atitudine fata de unele probleme abordate
in anumite momente ale spectacolului, sa propund recomandari privind educarea tinerilor in spiritul
tolerantei interetnice si sporirii dialogului intercultural in societate.

Studierea analizelor politologice despre minoritatile nationale si relatiile interetnice din Republica
Moldova a scos in evidenta faptul ca problemele cele mai stringente privind relatiile dintre minorita-
tile nationale si natiunea titulara au aparut dupa 1988, cand a inceput lupta pentru proclamarea limbii
romane drept limbd de stat si pentru revenirea la grafia latina. Au urmat o serie de evenimente care
au dus la dezbinarea tarii si a populatiei Republicii Moldova, printre care constituirea celor doua en-
titati autonome — Transnistria si Gdgauzia. Mai tarziu au aparut formatiuni politice care au influentat
viziunile si opiniile grupurilor etnice, impértindu-i in optanti pentru o Moldova independenta, in
sustinatori ai unirii Republicii Moldova cu Romania si adepti ai bunelor relatii cu Rusia.

O alta sursa importantd de documentare in vederea elaborarii conceptuale a viitorului text a con-
stituit-o studiul Dialogul intercultural in randul tinerilor din Republica Moldova [1], realizat la co-
manda Consiliului National al Tineretului din Moldova (CNTM) de catre Centrul de Investigatii si
Consultanta ,,SocioPolis” in anul 2009. Ca rezultat al analizei studiului, am ajuns la concluzia ca repre-
zentantii anumitor etnii, cum ar fi rusii si romii, nu se simt in sigurantd in tara noastra, multi dintre
respondentii de etnie roma, rusa, gagauza, romanad au declarat cd au fost defavorizati din cauza etniei.
Multi respondenti au declarat ca, din toate etniile din Republica Moldova, romii sunt cei mai discri-
minati. In acelasi timp, populatia vorbitoare de limbi rusi se percepe ca fiind discriminati prin faptul
cd, in unele circumstante, se asteaptd de la ei sa cunoasca si sa comunice in limba romana.

Etapa dedicatd documentdrii si acumuldrii materialelor tematice in scopul credrii textului a durat
circa doud luni. Spectacolul creat in baza tehnicii verbatim are la baza un text alcatuit din confesiunile
respondentilor, obfinute prin mijloace diferite, cum ar fi acela al interviului. Mentiondm ca intervi-
urile in cauza, din punct de vedere al formei, au fost prelucrate. O serie de spectacole elaborate de
renumitul Teatr.Doc din Moscova sau de teatrele noastre din Chisindu Foosbook si Spdldtorie, unele
proiecte ale lui David Shwartz din Bucuresti sunt elaborate in baza tehnicii verbatim. O altd categorie
de artisti imbind documentul cu fictiunea, creand un fel de spectacole documentar-fictive.
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Procesul de lucru asupra viitorului spectacol a fost o experienta noud si inedita pentru toatd echi-
pa, adaptandu-se formula de lucru in grup, colaborarea intensa dintre dramaturg, regizor si actori
chiar de la etapa alcdtuirii si redactarii textului. De multe ori, acest proces impunea rescrierea textului
in timpul repetitiilor, in urma improvizatiilor actorilor, alcatuirea unui fragment ca urmare a unor dis-
cutii lungi si productive cu regizorul Slava Sambris sau cu ceilal{i membri ai echipei. Am optat pentru
o metodd de lucru in care conceptul, instrumentele de creatie sunt discutate de cétre intreaga echipa,
in care autorul exista ca individualitate si ca autoritate, dar isi apropie si alfi parteneri in procesul de
creatie si impreuna finalizeaza acest demers. Lucrul asupra acestui text m-a facut s percep teatrul ca
pe un act creativ, fara ierarhii si sa inteleg ca nu e corect sa ma ,,folosesc” de niste oameni, actori, pen-
tru a ma face auzitd, pentru a-mi exprima gandurile si pentru a-mi materializa visul.

Etapa documentarii a inceput cu identificarea localitétilor populate de minoritatile nationale si de-
plasarea in aceste localitati: Bal{i si satele din imprejurimea judetului, cu etnici ucraineni si rusi; Soro-
ca — oras cu o mare populatie a romilor; Orhei, care este condus de un primar de etnie evreiascd, cu o
populatie bilingva; Bender, Tiraspol — zone geografice in care populatia vorbeste mai mult limba rusa
si au o orientare politica pro-rusa; Taraclia, cu 80% din populatie constituitd din etnici bulgari; Comrat
— capitala UTA Gégauzia, populata de gdgauzi. A fost mai dificil sa gasim comunita{i etnice armenesti
sau evreiesti, care sunt stabilite cu precadere in zona centrald a republicii, indeosebi in orasul Chisinau.

Inainte de a incepe deplasirile, am alcituit o serie de intrebari cu scopul de a fi adresate oamenilor
sau grupurilor care au tangente directe cu tematica abordata in spectacol. Intrebirile relevante pentru
crearea viitorului spectacol tineau de identificarea cazurilor de discriminare, a conflictelor cu popula-
tia majoritara, de acumularea informatiilor referitoare la modul de tratare a romilor, evreilor, romani-
lor, rusilor de catre populatia majoritara, la limba de stat (trebuie sau nu este necesar sa fie cunoscuta
de catre toti locuitorii tarii), la actiunile pe care ar trebui sa le intreprinda statul si organizatiile pentru
drepturile omului pentru ca minoritatile nationale sa se integreze social.

A interesat atitudinea personald a intervievatilor fatd de persoanele de alté etnie; problemele si
conflictele care apar din cauza apartenentei etnice; motivele acestor neintelegeri si caile de solutio-
nare a lor.

In perioada pre-productiei spectacolului fiecare membru al echipei de creatie trebuia s se implice
in discutiile legate de aspectele dramaturgice, regizorale si actoricesti. Chiar daca nu toatd echipa a fost
implicata in procesul de intervievare, actorii au ascultat inregistrarile, le-au descifrat, au identificat
problematica, doleantele, preocupirile fiecarei persoane intervievate.

Actorii au avut sarcina de a se documenta direct de la sursa, dar si indirect, prin studierea mate-
rialelor de specialitate, prin consultarea mass-mediei (reviste, ziare, internet, manuale de istorie etc.),
de a acumula informatii despre istoria stabilirii fiecarei etnii in Moldova, despre evolutia acestora in
plan istoric si geo-politic, despre aspectele culturale si traditionale ale etniilor.

Intervievarea este o etapa dificild, dar importanta in crearea teatrului documentar. Toate persoa-
nele intervievate erau dispuse sa-si relateze istoriile, insa atunci cand li se cerea sd vorbeasca in repor-
tofon, multe dintre ele deveneau destul de crispate si complexate. Unele dintre ele erau convinse de
apartenenta noastra la anumite partide politice. Incercam sa fim prietenosi cu oamenii, le explicam ci
nu ne intereseaza politica si scopul pe care-1 urmarim este realizarea unui spectacol despre problemele
cu care se confruntd societatea. Tonul familiar si sinceritatea noastra ii provoca la dialog. Am cules
multe informatii si istorii particulare destul de utile si spectaculoase.

Materialul pe care l1-am adus la prima lectura era destul de voluminos. Prima lectura a durat mai
mult de cinci ore. Au inceput intélnirile zilnice cu discutii, redactari, montari si testari ale noilor ver-
siuni, in fiecare zi textul era diferit, din ce in ce mai comprimat.

Interviurile mult prea moraliste au fost excluse, fiindca ne-am propus sa realizdm un spectacol
care ar provoca spectatorul, l-ar face sd gandeasca, sa identifice problematici, sa caute solutii. Din start,
am renuntat la rezolvari de situatii, moralisme, didacticisme.
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Multe dintre interviurile efectuate nu si-au gasit loc in structura textului. Din unele inregistrari
am extras o idee sau chiar un enun{. Multe dintre personaje, situatii, monologuri au fost inventate,
insd pornesc de la realitatea cu care ne confruntam, realitate pe care eu o cunosc si o simt. O serie
de texte au fost scrise aviand la bazd amintirile cuiva din echipd. Respectiv, si lucrul cu actorii a fost
efectuat in mod diferit. De exemplu, personajele reale sau intervievate au fost reconstituite in baza
interviurilor, cele fictive, care au fost create axandu-ne pe realitatea inconjuratoare, au fost lucrate
altfel. Am incercat sd le gasim ,,dubluri” sau caractere, prototipuri, reflectate in sursele media (in-
terviuri, filmulete, reportaje).

Textul a fost scris si finalizat in timp ce actorii erau deja implicati in repetitii. Doud monologuri
au fost scrise si integrate in structurd chiar cu o zi inainte de premierd. Din acest motiv, consideram ca
realizarea unui spectacol-document tine de domeniul imprevizibilului, implicd multe riscuri si incer-
titudini, finaluri neclare, rezultate neprestabilite. Totodata, linia conceptuala, compozitia il pot duce
pe dramaturg pe cai nebanuite si necunoscute, fiindca materialul textual, in cazul nostru, a fost cautat
si structurat pana in ziua premierei. Cu toate acestea, procesul de lucru asupra spectacolului a fost
intrigant, plin de surprize. Important si diferit de teatrul in acceptiunea clasica a cuvantului, in teatrul
documentar este procesul de lucru.

Spectacolul incepe cu un preambul sau o introducere la temd, in care sunt expuse date statistice
despre numarul de etnii in Republica Moldova, informatii succinte despre cultura, traditiile, istoria
stabilirii in tara a grupurilor minoritare. Informatia pentru partea introductiva am extras-o din Recen-
samantul populatiei din 2004 al Biroului National de Statistica al Republicii Moldova [2]. In momentul
cand am inceput sa scriu textul, aceste date aveau o vechime de 11 ani. Un recensamant curent a fost
efectuat in anul 2014, insa rezultatele prealabile ale acestuia au starnit scandaluri de proportii, din ca-
uza lipsei de claritate si transparenta. Am citit multe critici din partea sociologilor si analistilor politici
la adresa autoritatilor privind rezultatele publicate. Rezultatele recensdmantului vizand limba vorbita
(mult mai mul{i respondenti au declarat limba roména drept limba materna decat in 2004) si struc-
tura etnica (23,2% s-au declarat roméni in 2014 fatd de 2,2% roméni declarati in 2004), au provocat
panicd in unele cercuri de interes. Ideea de a incepe spectacolul cu niste date incerte, confirmate de o
institutie importanta, precum este Biroul National de Statistica al Republicii Moldova, date neactua-
lizate de mai bine de 10 ani, mi-a parut originald. M-am gandit cd, din start, propun spectatorului un
proiect despre un popor care nu stie ce limbd vorbeste, carei natiuni apartine, cat este din punct de
vedere numeric, dat fiind faptul cd in listele electorale figurau 2.800.827 de cetateni cu drept de vot, in
realitate insa, conform recensaméntului din 2014, suntem mult mai putini (cu aproape un milion!!!).

Scena respectivd a fost situatd in afara spectacolului, avind drept scop informarea publicului.
Textul este citit de actorii Dana Ciobanu si Ion Bors. Regizorul a conceput ca aceastd informatie sa
fie citita de actori in timp ce spectatorii isi ocupa locurile in sala si sé fie reluata pana in momentul
cand ultimul spectator se va aseza. La fiecare reprezentatie scena introductiva a fost relatatd cu o tenta
de detasare sau distantare, intr-un mod protocolar, jurnalistic. Dana Ciobanu care, pe langa faptul ca
este actritd, mai profeseazd in calitate de prezentator de stiri, a reusit de la prima lectura sa abordeze
stilistica jocului solicitata de regizor. Ion Bors a avut mai mult de lucrat asupra accentelor si modului
de interpretare. Dupd multe repetitii, a obtinut rezultatul scontat.

Dupa aceastd scend, incepe spectacolul propriu-zis. Scena de inceput reflecta gandirea colectiva a
omului de rand din societatea noastrd, incertitudinile in raport cu identitatea nationald, cu apartenen-
ta etnica si lingvisticd. Monologul este interpretat de Natalia Prodan. Ea aduce in scend un personaj
inventat, care nu poate fi lucrat in baza unui interviu, insd poate fi recunoscut - femeia frustrata de
la tara, care se simte desconsiderata in raport cu ,rusoaicele” inteligente, ce detin posturi inalte in
institutiile statale. Regizorul a cerut Nataliei sd gdseascd prototipurile acestui personaj in femeile din
orasul ei de bastind, fiindcd in orice mahala putem recunoaste o femeie, care nu suportd femeile de alta
nationalitate si au un complex al inferioritétii fata de astfel de personaje.
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Urmatoarele monologuri - ale intelectualilor razvratiti, care au patimit pe timpurile guvernarii
sovietice, cand oamenilor de arta li se interzicea sa scrie, sa faca emisiuni despre personalitétile notorii
ale culturii noastre - au fost distribuite Danei Ciobanu si Vioarei Céslaru.

De la bun inceput am avut convingerea ca fiecare mesaj, istorie sunt importante, cd fiecare per-
sonaj are dreptate, ca nu pot fi acceptate tonurile ironice in interpretarea actoriceasca. Are dreptate si
rusul, si ucraineanul, si pro-rusul si pro-romanul, si ortodoxul, si catolicul. Or, noi nu suntem adeptii
cuiva, nu judecdm, noi expunem lucrurile de pe o pozitie de neutralitate. Important e sa aducem in
vizorul public dezastrele apdrute pe fundalul apartenentei etnice, religioase, politice. Important este
sa sensibilizam publicul, sa promovdm ideea de egalitate in drepturi si opinii, sd incercdm sa gasim
compromisuri si mijlocul de aur pentru a conviefui intr-un stat.

Pentru echilibrarea si respectarea unei echidistante, continudm cu un personaj ce intruchipeaza
un pseudo-nationalist, care pretinde cd vorbeste limba roméana, manifestand o pozitie ostild fata de
vorbitorii de limba rusa, stabiliti in Moldova de zeci de ani. Acest personaj, interpretat de Ion Bors,
este unul fictiv, inventat de autor, insa este tipic pentru gandirea si atitudinea unor oameni limitati i
superficiali, care fac parte din comunitatea bastinasilor din tard. Ion a reusit sa contureze un caracter
comic, ridicol si absurd al personajului, gratie faptului cd a contact cu astfel de indivizi de la care a
preluat maniera vorbirii si gestica.

Dumitru Stegarescu prezinta un personaj vorbitor de limba rusa, originar din orasul Balti. Perso-
najul este unul real, astfel actorul avind posibilitatea sd studieze interviul, sd preia de la acesta tonalita-
tea si accentele. Chiar daca a avut parghiile necesare crearii eroului, actorul, care n-a apucat timpurile
cand se studia aprofundat limba rusa in scoli, a avut deficiente de accent. Regizorul a lucrat individual
cu Dumitru, i-a sugerat sa asculte vorbirea rusa la canalele de televiziune rusd, sa incerce sa vorbeasca
mai mult in rusa, sa-si noteze accentele, sd facd traducerea monologului din rusd in roména. Dupa
premiera spectacolului, efortul lui Dumitru a fost remarcat si apreciat de regizorii teatrului Spdldtorie,
in spectacolele cdrora a avut de interpretat personaje vorbitoare de limba rusa.

Un alt personaj de etnie rusd e cel interpretat de Natalia Prodan, care s-a evidentiat in acest spec-
tacol, contributia ei la reusitd fiind apreciata de publicul divers. Fiind o actritd perseverenta, care se
implica cu suflet in ceea ce face, ea a reusit sa reprezinte un personaj pozitiv, inteligent, iar faptul ca
s-a ndscut si a crescut intr-un centru raional, in care se vorbesc la acelasi nivel ambele limbi, a ajutat-
0 sa contureze un caracter organic si unitar, studiind minutios discursul preluat de la o persoana din
orasul Balfi.

Dana Ciobanu intervine cu monologul unei moldovence, care traieste cu nostalgia timpurilor so-
vietice. Dana incerca si redea un caracter accentuat, jucand rolul unei femei revoltate, punand accent
pe ticurile nervoase ale acesteia, pe alocuri ridiculizand-o, acaparand, astfel, publicul.

Urmeazd monologul unei femei inteligente, doctor in sociologie, rol interpretat de Vioara Casla-
ru. Vioara este exemplul de actor-executor care copiazd indicatiile regizorale si reda cu fidelitate mani-
era de interpretare ce i se solicita. Personajul intruchipat de actrita contureaza prototipul unei doamne
inteligente, nationaliste, care a muncit enorm de mult ca sa ajunga la nivelul rusilor, in tara cérora
si-a facut doctoratul. Vioara a creat un caracter, o batrdna doamnd, inteligenta si revoltata de sistemul
comunist.

Dumitru Stegarescu intervine cu monologul unui om care are rude in Transnistria. Personajul sau
este calm, pasnic, cu o gandire logicd. Ulterior, Ion Bors prezintd istoria unui barbat, trecut de 60 de
ani, cu o bogatd experientd de viatd, cu un caracter comic. Istoriile ce l-au marcat sunt redate cu lux de
amanunte si cu descrieri spectaculoase. Eroul intervine pe parcursul spectacolului cu alte istorii, fiind
usor recognoscibil si castigand simpatia publicului.

Personajele Baba din Tiraspol si Elena din Gagauzia au fost interpretate de Natalia Prodan si, re-
spectiv, de Vioara Caslaru. Am utilizat procedeul intercalarii monologurilor, pentru a diversifica acti-
unea scenica si, totodata, pentru a compara modul de trai si de gandire al acestor femei, care fac parte
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din ,,Jumi” diferite: atitudinea fatd de etnii, convingerile, orientarea religioasa. Chiar daca discursurile
lor alterneaza ori se succed, aceste personaje se afla in dimensiuni spatiale diferite.

Dupa aceastd scend, intervine Dana Ciobanu, interpretand-o pe Aliona din Gdgauzia, care invatd
la Universitatea din Tiraspol. Aceasta isi povesteste istoria si cazurile de discriminare cu care s-a con-
fruntat, fiind studenta la Chisinau. Eroina Danei este destul de agresiva, o tanara razvratita, care nu-si
redacteaza discursul, este sincera si fireasca.

Urmeaza Dumitru Stegarescu cu o istorie inventatd despre un rus care vorbeste bine limba ro-
mand si care s-a confruntat cu o situatie absurda si bizara intr-un magazin unde vanzatoarea i-a ficut
observatie: ,,Nu cascaval, da’ sar! Si nu rosiiskii, da’ rusdsc”. Dumitru joacd un personaj echilibrat, cal-
culat si rational, care-si manifesta pasnic atitudinea fatd de moldovenii agresivi si instigatori ai urii si
ai conflictelor legate de problema lingvistica.

Rolul profesoarei il interpreteaza Natalia Prodan. Mesajul exprima una dintre ideile fundamentale
ale spectacolului: ,,Natia si omul, in particular, sunt doui entititi diferite. In fiecare natiune, sunt si oa-
meni nu prea destepti..., pentru ca orice exprimare de intoleranta... nu este o calitate foarte buna. Mi
se pare cd in orice situatie, in orice caz, noi putem gasi limba comuna si oarecare puncte de tangente.
Totusi, eu sunt pentru toleranta si pentru atitudine bund. Chiar si daca existd probleme, eu sunt pentru
rezolvarea acestor probleme pe cale pasnica”

Urmeaza un alt capitol al istoriei, in care eroii si eroinele sunt de etnie ucraineana. Aici, istoriile
reale sunt imbinate cu cele fictive.

Femeia cu Vaca este interpretata de Dana Ciobanu, care prezintd un personaj inventat, cu un
caracter comic. Tipajul acestuia este recognoscibil in orice mahala a oricarui sat din fara noastra.
Aceastd femeie pune accent pe valorile si problemele care le preocupa pe gospodine. Este vorba despre
un personaj pitoresc, care a avut o priza vadita la public.

Babutele din piata sunt interpretate de cele trei actrite implicate in proiect. Regizorul a insistat pe
o scend luata din piata noastra centrald, cu femei vorbarete, pline de viatd, atotstiutoare si energice.
Ele-si spun durerea in fata publicului, intrerupandu-se una pe cealalta, de parca ar fi la o competitie.

Capitolul despre armeni si alte etnii minoritare care convietuiesc in tara noastra este inceput cu
scena prezentatd de Dumitru Stegarescu si lon Bors. Subliniem c4, initial, aceasta a fost inventata, ul-
terior fiind completata cu gesturi, comportament, observate in unele reportaje despre noi, moldovenii.
Actorii interpreteaza doi vanzdtori la piatd care habar nu au de cultura sau, cel putin, de existenta anu-
mitor persoane de alte etnii in Republica Moldova si care pretind cd ei sunt stdpénii {arii si vor sa fie
respectati de cei care s-au stabilit aici. Personajele sunt comice prin prostia si superficialitatea gandirii
care ii caracterizeazd. Ideile lor sunt lipsite de logica si coerenta.

Urmeaza monologul femeilor de etnie armeana (in roluri: Natalia Prodan si Dana Ciobanu), per-
sonaje puternice, echilibrate, individualitati care s-au integrat in societatea noastra. Actritele au ana-
lizat interviurile, au reusit sa confere caracter acestor femei realizate si apreciate intr-o {ara care nu le
este natald, pe care insd o considera drept patrie.

In capitolul despre romi, actiunea, din nou, este sustinuta de personaje reale si inventate. Ne-am
straduit sa nu-i ridiculizam pe reprezentantii acestei etnii, sd le intelegem problemele, sa reconstruim
personajele reale pe baza inregistrarilor. Astfel, am reusit sd ddm scenelor consistentd si dramatism, sa
scoatem in prim-plan problemele existente: confruntdrile si doleantele pe care le-am auzit la romii din
Soroca, in perioada documentarii.

Urmatorul capitol al textului este dedicat oamenilor de culoare care s-au integrat in societatea
moldoveneascd. Dumitru Stegdrescu interpreteaza rolul Barbatului din Republica Congo. Acest per-
sonaj ne-a povestit istoria, acceptand sa fie inregistrata discutia. Nu are accent, vorbeste fluent limba
romana, este rational, pasnic si inteligent. Vecinul acestuia este un personaj inventat, interpretat de Ion
Bors. Un domn de la tard, simplu in gesturi, sincer si deschis la suflet.

In partea finald a textului sunt abordate problemele antisemitismului si a prejudecatilor la care nu
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putem renunta. Monologul preotului care indeamna la xenofobie, antisemitism si intolerantd este inter-
pretat de Dumitru Stegarescu. Acest preot apare in multe reportaje realizate de posturile de televiziune
din tara. Ne-am propus sa-i aratdm duritatea sa extremistd. Tinand cont de indicatiile regizorale, studi-
ind minutios reportaje in care apare personajul, actorul a reusit sa-i confere credibilitate si naturalete.

Monologul de final al domnului de etnie evreiasca il interpreteaza Ion Bors. Personajul realizat de
acesta este unul intelept si calm, iar fiecare fraza rostita de el este plina de profunzime si redd esenta
spectacolului ,,...trdim timpuri grele si... nu vom putea depdsi crizele, daca nu vom avea o cooperare
interetnica... Unii aiuresc si vad tara in componenta Marii Rusii, alii aiuresc si viseaza la o Romanie
Unita... iar restul... se lasd prostiti de aceste aiureli!”. Publicului i se oferd posibilitatea sd mediteze
asupra tristei noastre existen{e umane.

Regizorul Slava Sambris incheie spectacolul cu un moment performant:actorii construiesc un zid
inalt, impunator, ,gospoddresc”. Acesta este alegoria zidului dintre oameni, etnii, natiuni, a zidurilor
transparente, pe care noi, oamenii, le construim in mod involuntar. Ideea zidului a fost inspirata si de
discursurile discriminatorii, lipsite de logica si coerentd ale politicienilor, care vin mixate pe fundalul
unei melodii ritmate.

Cadrul scenic a fost delimitat de un ecran mare ce da iluzia a doua realitati, a duplicitatii fiecarui
individ sau fenomen. Ecranul are si o functie mediaticé: transforma realitatile, le denatureaza, camu-
fleaza problemele reale, majore ale oamenilor de alte etnii.

Culoarea albastru-intens a tuburilor de neon suspendate de lanfuri dau senzatia unei atmosfere
glaciale, a unor sentimente de indiferenta, de nepasare fa{d de problemele celor care ,,nu sunt ca noi”
sau ,,nu sunt de-ai nostri’.

Coloana sonord exprimd sunete si zgomote produse intr-o uzind. Aceste sunete sunt stridente,
enervante. Scopul regizorului a fost de a evidentia anumite idei exprimate de personaje, starea lor
launtricd, sentimentele de revoltd si furie, de a irita spectatorii, de a le sfredeli auzul, de a nu-i ldsa sd
se relaxeze, de a-i determina sa ia atitudine fata de realitatea durd, fatd de multitudinea de probleme
cu care se confrunta semenii lor.

Costumele clasice, bleumarin, purtate de actori arata atitudinea distantd fata de lume,exprima starea
lor sociald. Sunt niste anchetatori, investigatori care vin sa prezinte realitati. Nu le judecd, nu ofera vari-
ante de solutii problemelor expuse, ci doar ne informeaza, ne atentioneaza, ne lasa libertatea de a cugeta.

Spectacolul MI(N)ORITY reprezinta unul dintre primele demersuri ale teatrului din Republica
Moldova care abordeaza problemele minoritafilor etnice, bazandu-se pe interviuri realizate cu repre-
zentantii acestora. Spectacolul a fost jucat de fiecare data cu sala plina, fiind urmat de discutii in cadrul
carora publicul a adresat intrebéri legate atat de statutul minoritatilor etnice, de problemele lingvistice,
de cazurile de discriminare, cit si de modul in care a fost scrisd piesa, de experienta actorilor care au
intrat in pielea personajelor reale.

Spectacolul a transmis publicului urmétoarele idei: toti oamenii au drepturi egale, indiferent de
apartenenta etnica si nationald; orice natiune este alcatuitd din oameni diferiti conform educatiei, ra-
sei si trebuie sa conviefuiascd impreuna, in conditii si relatii pasnice si prietenesti; bariera lingvistica
impiedica integrarea minoritédtilor etnice; limba oficiala a statului trebuie studiata si cunoscuta de toti
cetatenii tarii; diversitatea grupurilor etnice de pe teritoriul Republicii Moldova presupune o mul-
titudine de traditii, obiceiuri, limbi si doar prin implicarea intregii societdti, prin sustinerea tuturor
grupurilor minoritare, prin cooperare putem stimula toleranta, respectul, intelegerea.
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