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Incepand cu anii ’70, in arta plasticd din RSSM se observid o stransd interconexiune a sculpturii si ceramicii. Astfel, se
atestd prezenta detaliilor de portret in compozitiile tematice realizate in ceramicd. Ilustrative in acest sens sunt lucrdrile cera-
mistelor Nelly Sajina si Luiza lantzen, in creatia cdrora chipul omului este dominant, mai mult ca atat, el constituie, in mare
parte, centrul compozitional si conceptual al compozitiilor tematice. Detaliile de portret in operele ceramistelor Nelly Sajina
si Luiza Iantzen reprezintd o parte constitutivd si decisivd in crearea armoniei plastice, in conturarea mesajului lucrarilor, in
obtinerea efectelor plastice.
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From the beginning of the 70%, in the fine arts of the MSSR, there is a close relationship between sculpture and ceramics.
Thus, there are details in the thematic compositions, realized in the art of ceramics. In this aspect, the works of the ceramists
Nelly Sajina and Louise Iantzen are illustrative, where the image of the man is dominant, moreover, in most cases it’s the com-
positional and conceptual centre of the thematic compositions. Some portrait details, in the works of the ceramists Nelly Sajina
and Louise lantzen, constitute an integral and major part in the creation of plastic harmony, revelation of the content of their
works, achievement of plastic effects.
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Incepand cu anii ’70, in arta plasticd din RSSM se observi o stransa interconexiune a sculpturii si
ceramicii. Ca urmare a acestei interconexiuni, se atesta prezenta detaliilor de portret in compozitiile
tematice realizate in ceramica [1, p. 101]. Ilustrative in acest sens sunt lucrarile ceramistelor Nelly Sa-
jina si Luiza Iantzen, in creatia carora chipul omului este dominant, mai mult ca atét, el constituie, in
mare parte, centrul compozitional si conceptual al compozitiilor tematice.

Ceramista Nelly Sajina (n. 1938, or. Satka, regiunea Celeabinsk, Federatia Rusa - d. 1996, Chi-
sindu) a facut studii la Scoala Superioard Industriald de Arte Vera Muhina din Sankt-Petersburg (pe
atunci Leningrad), intrunind in creatia sa traditiile scolii de ceramicé de la Leningrad si cele ale artei
decorative moldovenesti [2, p. 2].

In creatia plasticienei Nelly Sajina, portretul este o componenta indispensabild a compozitiilor,
subiectele acestora fiind axate pe dimensiunea umanului. Astfel este si compozitia Sub ramura de sa-
kura (Maria Biesu), (1973, samota, sdruri, ardere), in care reprezentarea statuara a protagonistei este
insotitd de doua imagini ale stampelor japoneze. Detaliile de portret capteaza atentia spectatorului,
chipul fiind tipizat si tratat plastic in asa mod, incat sa confina si trasaturi etnice ale japonezelor, si
trasaturi portretistice ale marii cantdrete de opera Maria Biesu. Coafura si haina de moda japoneza,
gestul mainilor intregesc chipul lucrat de ceramistd in nuante de alb, roz si gri, culori pastelate care i
confera chipului un plus de fragilitate [3, p. 19].
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Portretul sectionat arbitrar constituie procedeul artistic folosit de Nelly Sajina in compozitia Mu-
zele si sportul (1979, lut, email, saruri, ardere). Anume sectionarea arbitrara aduce in aceastd compo-
zitie un suflu de modernism, o stilizare care, la inceputul anilor "80, este plina de libertate, ignorand
dogmele si canoanele din ceramica cdzuti tributara rigorilor realismului socialist. In aceastd compo-
zitie din 4 piese, se observa, poate, pentru prima datd, modalitatea de reprezentare in portret, specificd
creatiei lui Nelly Sajina: nasul drept, venind din suprafata fruntii, ochii umbriti, gura mica - trasaturi
mai mult clasice, amintind de sculptura clasica greaca. Lipsirea chipurilor de partea encefalica a capu-
lui conferd compozitiei lipsa de rationalitate, aducand poezie si fiind mai mult o lucrare contemplativa.

Divinitatile mitologice ocrotitoare ale artelor reprezintda un subiect palpitant pentru ceramista,
care revine la aceasta temd in compozitia sugestiva Muzele (1980, lut, email alb, ardere). Avand o inal-
time de circa 2 m 20 cm, cele 6 figuri ale compozitiei se pastreaza in foaierul Teatrului Academic de
Stat de Operd si Balet Maria Biesu din Chisinau. Avand aceeasi inal{ime si constructie plasticd, muzele
pastreazd un echilibru intre trasiturile lor comune, repetitive si cele individuale, singulare. Astfel,
apar neschimbate fetele alungite cu trasaturi clasice, cu accente de decorativism, gatul masiv si inalt,
mainile ,,muzicale” si ,aristocratice”. Corpul fiecarui personaj aminteste o coloana anticd, de care sunt
atasate formele fragmentare ale hainelor muzelor: intotdeauna diferite si ca modelare, si ca gama colo-
ristica, pastrand, totodata, caracterul de unitate compozitionald. Desi secundare in aceste compozitii,
in care se lectureazd, in principal, gestul mainilor, detaliile de portret sunt decorative si standarde:
nasul continuand linia dreapta a fruntii, gura micd, ochii modelati generalizat, toate pline de expresie
si concomitent, fiind o maérturie a studiilor clasice ale autoarei. Deosebit de complicata, sarcina de a
reda muzica prin forme tridimensionale este tratata reusit de ceramista Nelly Sajina.

O altd compozitie a ceramistei, Luna Septembrie (1981, lemn, lut, emailuri color, ardere) are in
centru un chip nobil, cu mantie impariteasca si capul incununat cu frunze de laur - este nativul din
luna septembrie. Detaliile portretistice sunt redate asemeni celor din compozitiile precedente: nasul
continuand linia fruntii, gura mica, spranceana arcuitd, sub care este redat ochiul in profil. Portretul
nativului din luna septembrie, ca semn zodiacal, formeazd centrul compozitional, subordonand cele-
lalte elemente ale compozitiei.

Alta compozitie, Roduri de aur (1984, lut, email, ardere), este constituita din trei figuri feminine,
sectionate mai jos de brau. Se remarci, la prima vedere, hainele si basmalele femeilor, imbinand tra-
ditiile orientale si cele europene. Femeile au traséturile fetelor armonioase, ochii ldsati cu jena in jos,
una dintre ele {inand in mana marul de aur. Subiectul complicat are ca scop redarea belsugului si a
temei muncii. Realizarea lucrarii a fost dificila si neordinard, deoarece a presupus includerea in ace-
easi compozitie atat a pieselor de ceramica tridimensionala rotunda (chipurile celor trei femei) cat sia
ceramicii in relief incadrata in ramele unor tablouri (amintind trei naturi statice). Detaliul de portret
isi are rolul sau in rezolvarea compozitiei, asigurdnd un echilibru intuit intre elementele volumetrice
si cele plate. Astfel, ochii lasati in jos ai acestor personaje este un procedeu dictat de alte elemente ale
compozitiei, asa ca sa nu atragd atentia spectatorilor spre fetele portretizatelor, ci s o distribuie, in
egala masura, intre cele 6 piese ale compozitiei.

Alta compozitie are titlul sugestiv Pdstrati cu grija! (1986, samota colora, ardere) si confine cinci
piese ceramice, una dintre care, Femeia cu ulcior, include un chip feminin, care are caracteristicile fetei
usor schitate: fata femeii cu basma, fiind redata in trei patrimi, autoarea subliniaza linia sprancenelor
si nasul, abia schiteaza gura. Mesajul compozitiei este necesitatea de a salvgarda mostenirea artistica si
culturala a tdrii, exprimat prin imaginile usor naive si asimetrice, care sugereaza vechimea si valoarea
incontestabild a pieselor de ceramicd, sculptura si arhitecturd, completate prin detalii de portret suma-
re, dar, totusi, suficiente ale chipului femeii cu ulcior.

Tema pastrarii patrimoniului neamului este continuata in lucrarea Custodele (1986, samota co-
lora, ardere). Compozitia este alcdtuita din doud piese: una reprezinté o clopotnita si alta — o femeie
sezand si fiind de indltimea clopotnitei, fara cruce si fara clopot. Piesele sunt unite compozitional atat
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prin imaginile pictate pe clopotnita si pe haina femeii cat si prin gama culorilor complementare albas-
tru-cenusiu si ocru-oranj-brun. Chipul portretistic al femeii este conturat prin detaliile pronuntate:
linia nasului pornind lin din suprafata fruntii si cea a sprancenelor; gura sub semnul tacerii, obrajii
colorati cu rosu, privirea lasatd in jos. Imaginea femeii si cea a clopotnitei, ambele simbolizand sufletul
tarii, armonizeaza si se completeaza reciproc.

Ceramista Nelly Sajina reuseste sd obtind armonia formelor si a culorilor, punand in valoare deta-
liul de portret, caruia ii rezerva un rol aparte in fiecare compozitie. Autoarea situeaza discret chipurile
feminine in centrul de interes al compozitiilor sale, distribuind accentele logice, astfel incét s pastre-
ze unitatea, armonia, ideea. Desi portretul nu are intotdeauna un loc prioritar, el are un rol edificator
si constitutiv, autoarea aplicind o maniera a sa de reprezentare a portretului si anume - cea clasicd,
imbogatitd de pitoresc national. Conceptul fiecdrei compozitii dicteaza solutiile plastice proprii, de fi-
ecare datd ceramista reda intr-un mod aparte raporturile dintre elementele constitutive ale ei, reuseste
sa devind novatoare. Datorita faptului ca portretul in ceramica este tridimensional, ca si cel sculptural,
el capata caracteristicile acestuia din urma, dar isi pastreaza, in acelasi timp, decorativismul si stiliza-
rea specifice doar lui.

O altd ceramistd care a abordat in creatia sa portretul ca parte componenta a compozitiilor sale
este Luiza Iantzen (1936-2008). Familiarizata cu arta plastica din copilarie, datorita tatdlui sau care era
pictor, ea isi face studiile la sectia de pictura a Scolii Teatrale si de Arte Plastice N.V. Gogol din Alma-
Ata, in clasa profesorului V. F. Podkovirkov. Apoi urmeaza doi ani de studii la sectia de sculpturd a
Scolii Superioare Industriale Vera Muhina din Sankt-Petersburg si la facultatea de ceramica si sticla a
aceleiasi institutii. Printre profesorii sai se numara: V.S. Vasilkovskii, V.E Markova, C.M. Mitrofaniva,
V.A. Smirnova, care i-au cultivat dragostea pentru meserie si cunoasterea materialelor si tehnologiilor
(4, p. 3].

Manifestandu-se creativ in perioada evolutiei realismului socialist, ceramista adopta tematica
acestui stil, ceea ce se observa, spre exemplu, in creatia sa timpurie: panoul Infirmiera Iulia (1973-
1974, samotd, saruri). Este o lucrare din care transpare naivitatea si candoarea copilériei. Portretul
protagonistei, parte componentd a compozitiei, este redat in profil, pastrand narativitatea si descrip-
tivismul imaginii.

Narativitatea si prezenta unei fabule, mai curand literare, se atestd in compozitia Izvoarele prie-
teniei (1973-1974, samota). Compozitia din 11 piese contine figurile statice ale personajelor, fiecare
dintre ele avand atitudinea sa fata de actiunea in desfasurare. Petru I si Dimitrie Cantemir, personaje
istorice, sunt completate de personaje tipizate: doamne de la palatul tarului si moldoveni cu péine si
sare, fete cantand. Dispozitia si mimica in detaliile de portret creeazd o atmosfera festiva si cordiald,
care este primordiald in aceastd compozitie.

In ciclul Imn muncii (1975, compozitie din 9 piese) vedem o compozitie-portret. Din acest ciclu se
evidentiazd in mod deosebit lucrarea Cosmonaut. Lipsit de caracteristici definitorii, nu avem in fata un
cosmonaut real-existent, acest chip tipizat, dar si idealizat, de tandr cu ochi senini de copil, increzétor
si candid, reprezintd generatia tanara, educata in spiritul idealurilor general-umane. Detaliile scafan-
drului intregesc chipul cosmonautului, aducand in compozitie autenticitate si valoare de document,
care vine in opozitie cu un chip idealizat si generalizat. Autoarea priveste in viitor, vazandu-l senin,
fericit si plin de armonie, atat in spatiul cosmic cét si in cel terestru.

Lucrarea Arhitectul din acelasi ciclu este o imagine mai mult grotesca si comica, personajul
avand haina constituita din cladiri, iar pe cap are, in loc de palarie, o cupola cu scard. Dedicatia
plenard pentru profesie a personajului devine evidentd, prin aceste mijloace plastice obtindndu-se
un chip fantastic si usor caricatural. Tema lucrarii - procesul muncii si consacrarea in munca, tema
specifica realismului socialist, este acceptatd de ceramistd, dar interpretata liber, neconditionat si
ne-standard de ea.

Linia unor abordari neordinare este continuata de Luiza Iantzen in compozitia Dedicatie lui San-
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dro Botticelli (1979, lut, glazura). Compozitia din 11 piese ne aduce in atmosfera unui oras renascen-
tist, cu peisaje inscrise in ferestre, cu monumente ecvestre si chipuri de ingerasi, dar si cu portrete de
contemporani si cu figura pictorului, care pare sa caute un nou subiect pentru creatia sa. Anume prin
aceastd compozitie se contureaza pregnant stilul care, ulterior, o va caracteriza pe ceramista Luiza
Iantzen ca pe o creatoare de valoare. Portretul, indispensabil compozitiilor sale, va capata caracteristici
deosebite: asemanare portretisticd, cu o usoara tenta de romantism, dar si cu inclinatii spre transpa-
renta tehnologica, de asemenea, cu o idealizare evidenta, cu expresii obtinute prin folosirea glazurii si
redarea realista minutioasd in detalii [3, p. 19].

Seria de compozitii-portret este continuatd prin lucrarea Fat-Frumos si Ileana Cosdnzeana (1980-
1981), in care cele doua personaje sunt redate cu lux de amanunte in ceea ce priveste pieptanatura si
detaliile de costum, dar si cu elemente de tratare psihologica, reflectatd in ochii cu efect de umectare si
pe chipurile celor portretizati. Eleganta, nobletea chipurilor, relatia plina de tandrefe dintre cele doud
personaje ne atrag in sfera unor vise copilaresti, cu povesti demult uitate, dar care, revazute si innobi-
late de ceramista Luiza Iantzen, ne readuc trdirile intense si sincere ale copilariei.

Detaliul de portret este important si pentru compozitia Dedicatie lui Jacopo dela Quercia (1984-
1985, lut, glazurd). Aceastd compozitie de un rafinament deosebit reflectd admiratia Luizei Iantzen
fata de marele sculptor renascentist. Vedem aici si un chip de femeie tanéra, cu trasiturile armonioase,
careia ii cantd la flaut un ingeras, ambele figuri fiind situate pe cite un postament, iar aldturi, cazuta
parca accidental, se afld o floare. Romantismul si idealizarea chipurilor, aduse la perfectiune, idealiza-
rea excesivd, dar acceptata si agreatd de public, constituie cartea de vizita a ceramistei Luiza Iantzen.

Minunate detalii de portret pot fi urmdrite pe panoul Infalnirea (1985, ceramica glazuratd). Con-
form subiectului, cele doud cete — una a prinfului si alta a principesei cu slujnica - isi vor da intal-
nire in centrul compozitiei. Ceata ecvestra a printului care a patruns in aceastd padure seculara este
cuceritd de frumusetea peisajului, iar principesa cu slujnica ce au iesit la o plimbare admird, poate, o
caprioara sau, poate, un fluture. Astfel, detaliul realist de portret cu redarea mimicii constituie punctul
de atractie al acestei compozitii. Imaginea capata sonoritate atat prin detaliile peisagistice, de flora si
fauna cét si prin detaliile de portret care transmit emotia intalnirii.

Dipticul O, Omul! (1986, lut, glazurd) este un exemplu elocvent al unei situatii in care polaritatea
emotiilor se soldeaza cu obtinerea polaritatii imaginilor. Astfel, partea stangd a dipticului contine
un chip de filozof din Grecia Antici, cu atitudine calma, sincerd si generoasa. Intreg universul, redat
aldturi de acest chip este pasnic, ordonat si supus unei ratiuni celeste. Iar partea dreapta a dipticului
contine chipul unei Athene cu coif, amintind de statuile zeifei Athena din mitologia greaca, aparitoare
si luptatoare, intreg spatiul de fundal fiind cuprins de dezastru, tragedie si oroare. Compozitia este
impartita, conventional, in doud stari emotive: una pozitiva, pasnica si una negativa, dezastruoasa,
Luiza Iantzen cdutind, astfel, sa ne convingé de necesitatea de a avea grija de tot ceea ce ne inconjoara.

Generalizand cele expuse mai sus, putem afirma ca detaliile de portret in compozitiile ceramis-
telor consacrate Nelly Sajina si Luiza Iantzen reprezintd o parte constitutiva si decisiva in crearea
armoniei plastice, in conturarea mesajului operei, in ob{inerea unor efecte plastice minunate si mira-
culoase. Emotia, iar in unele cazuri, statica imaginilor sunt suplinite anume prin detaliile de portret,
integratoare sub aspect plastic.

Referinte bibliografice
1. MARIAN, A. Sculptura din Republica Moldova. Chisindu: Universul, 2007.
. CISTOVA, T.V. Nelly Sajina. Catalog. Chisinau: Timpul, 1988.
3. SURUCEANU, V. Galeria de sculpturd contemporand din colectia Muzeului National de Artd al Moldovei. Chisinau: Cartea Moldo-
vei, 2008.
4. CLIMENCO, T.A. Luiza Iantzen: Catalog. Chisindu: Timpul, 1988.

| 140 |



