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Arta tapiseriei contemporane in Republica Moldova reprezintd ,,un fenomen artistic relativ nou, cristalizat pe solul unor
frumoase traditii” populare, bazat pe arta covorului si ,posedd o deosebitd capacitate de exprimare a valorilor” artistico-
estetice nationale. Cu toate cd existd destul de multe investigatii la capitolul arta textild, studierea tapiseriei artistice in tara
noastrd a fost si rdmane importantd si actuald. In acest articol se analizeazd simbioza caracteristicilor teoretice si practice in
predarea tapiseriei artistice profesioniste, valorificandu-se metodele tehnice cunoscute, aspectele terminologice si tehnologice
ale tesutului.
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studentilor, tehnologie, ramd, urzeald

The art of contemporary tapestry in the Republic of Moldova presents ‘a relatively new artistic phenomenon, a crystalli-
zed messenger of the beautiful folk traditions”, based on carpet-art and it possesses a great capacity of expressing national
artistic-aesthetic values. Although, there are quite a few investigations in the study of textile arts, the importance and relevancy
of studying artistic tapestry in our country was and remains very important. In the article the author analyses the symbiosis
of the theoretical and practical characteristics in teaching artistic tapestry, valorising all the known technical methods, the
terminological and technological aspects of weaving.
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Arta tapiseriei contemporane, bastina careia este Franta (in franceza, tapis — ,,covor”), isi trage
originile incd din antichitate. Ea era raspanditd in toata Europa, in secolele XII-XIII, dar ,,epoca de
aur a tapiseriei” se considera a fi Evul Mediu [1, p. 7-9]. De-a lungul secolelor, mestesugul artistic al
tesutului popular s-a afirmat la un inalt nivel profesionist si in Republica Moldova. Anii ’50-°60 ai
secolului XX sunt considerati ,etapa de cristalizare” a artei textile/decorative in tara, in domeniul ta-
piseriei (ca artd autohtond) si in dezvoltarea industriei casnice textile. Acest lucru se intampla odata cu
aparitia fabricilor de covoare, dar la etapa dati toate aceste genuri de arta erau orientate mai mult spre
interpretarea gandirii personale a autorilor in contextul valorificarii traditiilor populare ale covorului
moldovenesc din sec. XVIII-XIX si in cel al domeniului tesutului (covoarele populare, broderiile, alte
tesdturi) in genere [1, p. 71]. O altd tendinta importanta de rezonantd in evolufia tapiseriei autohtone
o reprezintd noile conceptii arhitecturale moderne si formele decorativ-monumentale [1, p. 17-18].

La etapa a II-a, in anii ’60-"70 ai secolului trecut, are loc cristalizarea tapiseriei profesioniste din
RM, principiile generale ale cdreia sunt ,,0 noua structura compozitionald si un nou sistem semantic’,
cu libertate spatiala si imagini mai globale, metaforice, simbolico-alegorice. In anii ’75-’85, se inregis-
treazd o noua scoald nationald in dezvoltarea domeniului textil, marcatd de experimentari tehnologice,
gusturi estetice, cu cdutdri intensive de interpretare a motivelor populare, dar sunt realizate si tendin-
tele monumental-decorative. Unii artisti din republicd practicau tapiseria intr-o manierd personald,
dar majoritatea autorilor imbogatesc paleta cromatica si stilistica in directia elaborarii, diversificarii
categoriilor tapiseriei in bidimensionala, tridimensionald, mini-tapiserie.

In prezent, in Republica Moldova, tapiseria este unul dintre cele mai raspandite genuri in do-
meniul artei decorative aplicate, bazat pe esentele ornamentale traditionale si estetice, incorporand,
totodata, si noi solutii compozitionale, coloristice, tehnice/tehnologice. Prin intermediul studierii ta-
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piseriei, artistii si studentii experimenteazd metodele de confectionare a graficii textile, in combinatie
cu elementele compozitionale (punct, pata, linie), textura, coloritul, materialele clasice naturale (land,
bumbac, matase, sisal, deseuri textile, melana, sfoara) si cele inovative moderne (tulpini de plante, fire
metalice de argint si aur, par de cal, lemn, bucati de sticla si chiar piatra, fibre etc.). (Des. 1, 3,4, 5, 6).

Pentru crearea unei lucrari de tapiserie, trebuie executat in prealabil un proiect (compozitie, car-
ton) al tapiseriei [2]. Despre metodica predarii compozitiei decorative frontale in arta decorativa si
importanta studierii stiintifico-teoretice a principiilor de baza ale compozitiei, in mod complex, a scris
profesorul Ion Daghi (in manualul de arta plastica Compozitia decorativi frontald). Autorul mentio-
neaza ca profesorii si pedagogii care predau disciplina respectiva in diferite institutii de invatamant
superior artistic sau colegii de arte (avem in vedere Compozitia in cadrul cursului la arta plastica,
textild, decorativa) trebuie sa {ind cont de faptul ca unele programe curriculare, manuale propaga
tendinta de predare/invatare numai in ceea ce priveste indeplinirea practicd, concreta a lucrarilor ar-
tistice in domeniul artei decorativ-aplicate, dar ,,neglijand, in mod primordial, pregitirea anterioara
constiincioasd’, cdnd sunt importante, in egala masura, partea teoretica si cea practica a activitatii. ,,O
asemenea tendin{d nu poate fi recomandatd nici macar ca variantd experimentala, deoarece nu este
corecta si incalcd unele principii de dezvoltare psihologica a tinerilor. Ne intoarcem iarasi la expresia:
adreseazi-te la inceput stiintei si teoriei, iar mai apoi practicii generate de acestea. Indrumarile lui
Leonardo da Vinci versus acest subiect vor raimane vesnic utile pentru multe generatii” [3, p. 170].

La tema realizarii compozitiei textile volumetrice, a compozitiei decorative in crearea si predarea
tapiseriei contemporane in cadrul cursului de Arta textild, au fost publicate mai multe lucriri si articole
stiintifice de catre cercetétori din Republica Moldova, printre care ii mentionam pe V. Grama, A. Uvarov
(UPS Ion Creanga) s.a. Astfel, Ala Uvarov a elaborat teza de doctor Metodologia aplicdrii bazelor com-
pozitiei decorative in procesul pregdtirii profesionale a studentilor de la facultdtile de arte plastice (in baza
materialului cursului , Tapiserie artistica”). In acest proces artistic, pentru a deveni un specialist cu com-
petente profesionale, dezvoltate impreuna cu abilitétile creative naturale si trasaturile personalitétii in-
alte, este foarte importantd cunoasterea perfectd a procedeelor tehnice si a terminologiei in domeniu.

In secolul XXI tapiseria moderna ne reprezinti desene stilizate complicate sau cu subiect tematic.
Operele de tapiserie se confectioneazd intr-un mod special, algoritmic, de pe desenul-sablon/compo-
zitie, care are conturul liber desenat si dupa dimensiunile lucrérii de goblen [4, p. 41].

Pentru a realiza o tapiserie, studentii (elevii) au nevoie de urmatoarele materiale: ramd de tesut
(stativ, razboi, gherghef); fire de urzeald (bumbac, lana, canepa); fire de bdtdturd (bateald); o linie gra-
data (pentru impdrtirea in centimetri a suprafetei de urzit) [2]. Tesutul tapiseriei este anticipat de trei
operatii importante: alegerea rostului, prin care despartim firele de urzeald cu ajutorul bazei circulare de
sus, pentru a inlesni trecerea firului de bataturd; fixarea bazei, care este capatul orizontal al esaturii si
joacd rolul de sustinere a firelor de bitdturd (functioneaza ca ,,0 carcasa”); teserea drugului — o impleti-
turd care se face in jurul fiecarui fir de urzeald, dupa terminarea bazei [2]. Ca instrumente suplimentare,
in procesul tesutului, studentii si specialistii in domeniul tapiseriei folosesc pieptenele de ales sau batut
(unealtd de lemn cu dinti pentru indesirea firelor de bdteald), furculita obisnuita si papusa [5, p. 40].

Pentru tapiserie, este caracteristic, insd, ca firele bdtdturii nu traverseaza obligatoriu intreaga lafime
a tesdturii, ci doar un anume numadr de fire de urzeald, atat cét se intinde motivul din aceeasi culoare.
O particularitate a tehnicii tapiseriei clasice constd in posibilitatea de a folosi in bdtdturd si urzeald fire
de diferite grosimi si chiar diferite materiale. Ca urmare, in anumite zone, tesdtura poate fi mai find si
in altele — mai aspra, ceea ce creeazd deosebiri de granulafie [6]. Tesutul traditional al tapiseriei are ca
mecanism de baza trecerea firului de bdtditurd printre firele de urzeald in doud sensuri, spre dreapta si
stanga. Pe parcursul anilor de studii, pentru realizarea lucrérilor de tapiserie si pentru a contribui la for-
marea facturii necesare, studentii (elevii) utilizeaza diferite procedee tehnice de ales: ,,clasic”, ,,cu lauri
ridicate”, ,,cu mite” (noduri), ,,neted” (legat, nelegat), ,impletit”, ,,infasurat pe fir, sub fir” E. Postolachi,
in cartea pentru invatitori La izvorul artei populare, prezintd mai multe metode tehnice de lucru. Astfel,
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dupé cum stim din istorie, ,,alesul covorului neted”, in primul rand, a fost facut la stativele vertical sau
orizontal. Pentru fiecare segment de tapiserie (fond sau desen), studentul foloseste fire de lana colorate
conform desenului (,,ales pe fir”). , Firele se intaresc in mod diferit: intalnindu-se intre ele, se prind unul
de altul sau se intorc indarat, formand, astfel, o gaurica mica. Prin urmare, la fesut se foloseste ,,alesul
legat” si ,,alesul cu gaurele”. Este raspandit si procedeul cdnd intr-un rost trece firul care creeaza campul,
iar in celilalt - firele colorate. Astfel, obinem o tesaturd uniforma dupa densitatea firelor”. In privinta
tehnicii vechi, alesul cu mife sau, cum il mai numim, ,,alesul cu noduri’, exista autori care sustin cd se
foloseste mult la fesutul cergii. Tehnica lui constd in obtinerea ornamentului tapiseriei/covorasului, care
»se formeaza datorita firelor mici, care sunt intérite de firele urzelii prin noduri” [5, p. 41-42].

Prin finisatul lucrérii, intelegem efectuarea operatiilor necesare dupd incheierea fesutului: taierea
urzelii (la distanta de 10-15 cm de la baza de sus) si scoaterea tapiseriei de pe ramd. Dupa desfacerea
bazei, se recomanda sé fie aplicatd o metoda des utilizata — ,legarea cu noduri duble a firelor libere
(doua cate doud)” - sau firele de bazd pot fi intoarse si prinse pe spatele lucrarii. La sfarsit, la decizia
autorului (profesorului), putem pastra bazele si sa ob{inem sau nu franjuri (des. 1, 4); punem lucrarea
intr-o rama colorata din metal/lemn (3, 5, 6) etc. Uneori, pentru artisti/studenti, este necesar si calca-
tul tapiseriei. La etapa contemporand, existd mai multe variante de prezentare a unei lucrari artistice
de acest gen la vreo expozitie sau vizionare. Ca sd ob{ind o capodopera completa, intreagd, artistii
exploreazd, prin expansiunea creativa, nelimitata, toate modalitatile de realizare si expresivitatea aces-
teia. Tapiseria moderna s-a ridicat spontan impotriva revolutiei tehnice, parasind uneori modelele
clasice, pasind intr-o infinitate a posibilitatilor de inventie, atat in confectionarea texturilor, stilurilor
cat si in utilizarea materialelor noi [2]. Ana Simac mentioneaza ca arta tapiseriei profesioniste din
ultimele decenii a generat opere originale, noi, realizate cu ,,un colaj de tehnici’, materiale si pozitii
artistice ale autorilor autohtoni, ,,in curs de diversificare”.

Practicarea alesului covoarelor prevede formarea unei personalita{i multilateral dezvoltate, con-
comitent cu insusirea valorilor etnice universale si nationale, pentru elaborarea noilor modele de co-
voare, a operelor de arta cu gust estetic, mentioneaza E. Postolachi in ghidul metodic pentru cadrele
didactice Mestesuguri populare artistice in invdtamantul special.

In prezent, crearea unei tapiserii presupune diferite abordari creative si experimentale complexe,
cautarea de noi solutii artistice, ridicdnd, astfel, la un nivel inalt cultura si competentele profesionale ale
studentilor, artistilor din domeniul artei textile. In secolul XX, avand initial si o menire practici, tapise-
ria profesionista moldoveneascd intra in casa fiecirui om, in versiuni de diverse dimensiuni: modeste,
estetice (bidimensionald, tridimensionald) sau chiar miniaturale (mini-tapiserii). Cercetatoarea Ana
Simac (in cartea Tapiseria contemporand din Republica Moldova) mentioneaza ca, la etapa contempora-
nd, tapiseria se prezinta ca o piesa de artd textild, dezvolta tendinte de stil figurativ si abstract, prin in-
terpretarea simbolurilor, alegoriei si metaforei, cu multe viziuni artistice si revelatii noi [1, p. 151-152].

Pentru a aprecia cat se poate de obiectiv acest domeniu al creatiei populare in Republica Moldova,
trebuie continuat studiul artei tapiseriei cu perseverentd, cu mare atentie. Totodata, pentru evolufia
artistico-pedagogicd, educationald a conceptului trebuie sé fie perfectionata predarea disciplinelor es-
tetico-artistice in institutiile de invdtdmant superior cu profil Arte Plastice, Decorative (in scoli speciale,
colegii de arte), cu scopul de a valorifica mostenirea traditiilor stravechi national-culturale [1, p. 6-7].

Aceastd problemd, cu revenire la traditiile tehnologice sub aspect etnofolcloric, este abordata in
mai multe lucrdri ale cercetdtoarei E. Postolachi, in domeniul etnografiei, dar si in alte lucrari, in do-
meniul pedagogiei artelor, metodicii predarii si etnoculturii, elaborate de A. Simac, O. Arbuz-Spatari,
I. Marcenko (Rusia), E. Amirgazin (Rusia), V. Uvarov (Rusia), K. Esekkuev (Rusia) s.a.

Activitatea in cadrul proiectului artistic ,,Revenire la traditii’, de asemenea, ne-a demonstrat o varie-
tate de stiluri, expresii si tehnici traditionale in diferite ramuri, preponderent in tapiseria artistica, intr-o
maniera modernad. Proiectul dat a fost realizat in anul 2014, de Comitetul National al Consiliului Inter-
national al Muzeelor din Moldova, cu participarea studentilor, artistilor plastici (I. Savifcaia-Baraghin
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s.a.) si a profesorilor (A. Simac, V. Grama, E. Ajder, O. Ajder-Spatari etc.) din municipiul Chisinau, din
orasele Tighina si Tiraspol (Catedra Arte Decorative a Universita{ii Pedagogice de Stat Ion Creangd), cu
sprijinul financiar al Programului UE-PNUD ,,Sustinerea Misurilor de Promovare a Increderii”

Preocupirile personale ale autoarei in domeniul artelor textile isi au si ele originea in studiul teh-
nicilor traditionale de fesut pe rama obisnuitd, folosind fire naturale colorate (1and, bumbac). Pentru
autoare, dar si pentru majoritatea studentilor, colegilor ei, cele mai preferate si rdspandite procedee
tehnice raman a fi ,,alesul clasic” si ,,alesul neted” (legat, nelegat), mai rar sunt folosite alte tipuri de
tehnici: ,,cu mite” (noduri), ,infasurat pe fir, sub fir". In lucrarile realizate, nodul turcesc, sau nodul
»Giordes” (denumirea provine de la numele unui centru de producere a covoarelor din Turcia) a de-
venit un mijloace de transformare a suprafetei tesute in relieful tapiseriilor. De fapt, limitarile tehnicii
in educatia tehnologica au condus la aborddri mult mai creative ale tesutului tapiseriilor artistice stu-
dentesti. Tot astfel, si realizarea personald a compozitiilor decorative a definit un nou demers artistic
la etapa contemporana a dezvoltérii artei textile. Trebuie remarcat faptul cd acest tip de arte si meserii
este preferat mai mult de citre fete.

Autorii din republicéd redau tendinte noi, experimenteazd in domeniul coloristicii si modificarii
formei traditionale a operelor decorative, ilustrand forma unui oval (des. 5), cerc, patrat, dreptunghi
s.a. sau mergand in spatiu. La etapa contemporana, in crearea/predarea tapiseriei, se utilizeaza mult si
tehnica mixta, individuald, in sensul cd se combina diferite genuri si variatii ale artei textile (lucrarea
»Cuib’, elaborata de E. Ajder, ,,Roata vremii’, de I. Burlaca). Aici se lucreaza anume cu pasla, lana; se
adaugd broderia, cusutul sau compozifia textild se aplica pe panzd etc. Aceste lucrari artistice sunt
bine aranjate compozitional, realizate in spiritul culturii si esteticii nationale, avand la bazd gandirea
filosofica si constiinta intregului popor. Generatia noud ne prezintd conceptii noi in realizarea tapi-
seriilor, in special, in coloritul modern contrastant (culorile violet, galben, turcoaz), in conformitate
cu solutiile moderne de proiectare in domeniul textilelor industriale (covoarele) si al designului de
interior, vestimentar etc. (des. 3-4). Totodata, simplitatea compozitionald, armonia si tematica ulti-
melor lucrari continua sd valorifice specificul si originalitatea tapiseriei profesioniste in tara, dar cu
incercari noi. Stilul si expresivitatea artistica ale lucrarilor de tapiserie din ultimii ani ne amintesc de
creatia artistilor remarcabili din RM: Andrei Negura, Ala Uvarov, Olimpiada Arbuz-Spatari, Olga
Orihovscaia, Felicia Balta-Savitcaia, Silvia Vranceanu, Maria Saca-Ricild, Valentina Bodrova, Anatol
Klimov etc. Trebuie sa mentionam, insa, ca in arta textila contemporand se atestd foarte des realiza-
rea operelor de artd si in tehnica paslei (des. 7). La etapa postmoderna este evidenta orientarea spre
tapiseria decorativa, cu configuratii pur abstracte, elemente stilizate si multiple tehnici traditionale.
Autorii contemporani din Romania sunt si ei preocupati de exploatarea modalitatilor de manipulare
a firelor de 1ani. Intr-un mod profesionist artistic, ei introduc metode inovative, creeazi compozitii
interesante si utilizeazd diverse materiale (des. 6). Ca dovada, mentionam ultimele lucréri expuse in
anii 2016-2017 (Expozitia Bienald de Artd Decorativi — 2016, Expozitia Noi: tineretul creator — 2017,
Expozitia Salonul de Primdvard - 2017) ale tinerilor artisti si membri ai UAP din Republica Moldova:
E. Ajder, A. Guretkaia, L. Goloseeva, V. Sclifos, I. Babin, I. Burlaca, I. Savifcaia-Baraghin s.a. (des. 1-7).

Dupa cum sustin criticii de arta din RM, la dezvoltarea acestui gen de arta populara a contribuit
mult organizarea Catedrelor de arta textild/decorativ-aplicata, la Facultatea de Arte Plastice, in cadrul
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice (la sfarsitul sec. XX) si la Facultatea de Arte Plastice si
Design din UPS Ion Creangd. Aceasta din urma a fost fondata in anul 1979 si este unica facultate care
pregiteste cadre didactice cu competente profesionale inalte pentru invatamantul artistic din toata
republica. Luand in considerare analiza operelor de arta de la Bienala Internationald de Artd Decorati-
vd din Chisindu (2009-2010), cu tema Continuitate, diversitate si sincronizare, si de la Bienala de Artd
Decorativa din Chisindu (2016), afirmam ca fenomenul artistic al tapiseriei se dezvolta cu succes mai
departe. Autorii ne indeamna spre pastrarea stilurilor si tehnicilor tradifionale bogate in contextul
cultural al artelor plastice si decorative nationale, pentru ca acest tip de invatare a artei textile, din
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perspectiva valorilor, pastreaza si reinvie traditiile etnoculturale vechi ale meseriilor din Moldova.

In lucrarile stiintifice publicate pana in prezent nu a fost pusi problema formirii competentelor
profesionale ale studentilor in cadrul cursului de Artd textild (specialitatea Tapiserie artisticd) prin
procesul de invatare, ceea ce vizeazd cunoasterea perfecta si aplicarea tehnologiei traditionale si a me-
todelor cunoscute ale tesutului, dar intr-un mod specific, personal.

Din toate cele mentionate mai sus, ajungem la concluzia, ci:

~ In sensul istoric, putem spune ci tapiseria profesionistd contemporand, care isi trage originile
incd din antichitate, in RM s-a cristalizat in anii ’50-°60 ai secolului XX pe solul unor traditii si valori
artistico-estetice nationale. Remarcdm, ca genul acesta de arta decorativa este bazat pe arta covoris-
ticii populare.

- Din punct de vedere metodologic, operele de tapiserie se confectioneazd intr-un mod special,
algoritmic, de pe desenul-sablon/compozitie, utilizind operatii importante si materialele necesare.

— Sub aspect tehnologic, mentionam, cd la etapa contemporana autorii din republicd redau tendinte
noi, experimenteazd in domeniul tehnologiei, coloristicii si modificérii formei traditionale a operelor
decorative. Crearea unei tapiserii presupune diferite abordari creative si experimentale complexe, ridi-
cand la un nivel inalt cultura si competentele profesionale ale artistilor din domeniul artei textile.

— Tinerii specialisti din Republica Moldova, artistii din térile ex-sovietice ne prezintd o forma de
dialog intre generatii in arta decorativa contemporand, o sintezd de traditii si inovatii, o simbioza cu
diverse varietati de genuri si expresii, cu diferite aspecte stilistice, tehnice si tehnologice.
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Anexe

Des.1. E. Ajder, ,,Cuib’, tapiserie, 1ana, pasl4, Des. 2. L. Burlaca, ,,Roata vremii’, pasld, broderie, lan4,
tehn. mixta, 1100x680 mm, 2016. tehn. mixta, 740x1290mm, 2016.
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Des. 3. A. Guretkaia, ,Campul lui Poseidon’, tapiserie, Des. 4. L. Babin, ,,Muzic, tapiserie, tehn. clasicd,
tehn. clasica, 1000x1000 mm, 2012. 350x250 mm, 2017.

Des. 5. A. Guretkaia, ,Peregrindri’, tapiserie, lana, tehn. clasica,
2000x650 mm, 2015.

Des. 6. N. Zimbroianu, ,,Mladite”, tapiserie, sisal, pasla, Des. 7. L. Savifcaia-Baraghin, ,, Autoportret’, tehn. mixtd,
land, tehn. clasica, 2150x1000 mm, 2015 (Romania). 1550x920 mm, 2016.
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