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Contactul nemijlocit cu lumea inconjurdtoare si tendinta cdtre o artd realistd au dus la zamislirea unor opere grandioase,
cu multe personaje, inzestrate cu rolul de a nuanta si de a imprima caracterul unidimensional al unui anumit grup. Sugestia
eroului colectiv poate fi regdsitd atdt in artele plastice, in literaturd, cinematografie cdt si in teatrul liric, autorii inscriindu-se
in galeria marilor analisti ai sufletului multimii. Tablourile vietii populare si imaginea insdsi a poporului a fost redatd in pei-
saje idilice, atmosferd solemnd sau patos tragic, cu gesturi subliniate si amplificate ca intr-o desfdsurare simfonicd. Zugravirea
scenelor de ansamblu a construit si dezvoltat linia valorilor fundamentale ale spiritualitdtii romdnesti, iar prin generarea de
modele si fixarea unor puncte de referintd s-au materializat adevdrate paradigme culturale.
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The direct contact with the surrounding world and the tendency towards a realistic art led to the creation of grandiose
works, with many characters that have the role of differentiating and giving a unidimensional character to a certain group.
The collective hero’s suggestion can be found both in fine arts, literature, cinematography and musical theatre, the creators can
be placed in the gallery of great analysts of the masses' soul. The paintings representing the people's life and the image itself
of the people has been shown in idyllic landscapes, solemn atmosphere or tragic pathos, with emphasized and exaggerated
gestures like in symphonic performance. The description of ensemble scenes built and developed the fundamental values line
of the Romanian culture and through generating models and determining points of reference were materialized true cultural
paradigms.
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De-a lungul timpului, cei care au plamadit opere de arta au fost atrasi mai mult sau mai putin de
ideea zugravirii unor scene de ansamblu. Multitudinea punctelor de vedere si reprezentarea viabila a
imaginilor desprinse din filele istoriei au fost reflectate cu caldd simpatie sau incordat dramatism.

In spatiul culturii romanesti de la sfarsitul secolului al XIX-lea, sensibilitatea pictorului Nicolae
Grigorescu s-a indreptat catre ostasul roméan smuls de la vatrd si aruncat in mijlocul razboiului. Nico-
lae Grigorescu a pus bazele unei noi scoli, escamotidnd academismul conventional si rigid. Principiile
si idealurile Antichitatii nu mai corespundeau aspiratiilor secolului amintit, cand tot mai mult se facea
simtitd tendinta spre o arta realista, care sa reflecte culorile epocii si sd ia nastere din experienta directa
a artistului, din contactul nemijlocit cu lumea inconjuratoare. Primul pictor modern al artei romanesti
a deschis o fila de istorie in care se vor inscrie personalitati importante precum Ioan Andreescu, Stefan
Luchian sau Gheorghe Patrascu. Marele interpret al romantismului national, cum avea sa-1 numeasca
Octavian Goga, a fost profund atasat de valorile spirituale ale neamului sdu. Originalitatea operei,
caracterul ei national precum si locul pe care il ocupa in evolutia ulterioard a artei roménesti, toate
aceste insusiri l-au plasat in elita culturii romanesti, din anturajul sdu facand parte poezia eminescia-
nd, dramaturgia caragialiana sau universul sonor enescian.

Perioada Razboiului pentru Independenta din anul 1877 a constituit o solida sursa de inspi-
ratie pentru arta lui Grigorescu, constituind in acelasi timp pasul important pe calea desavarsirii for-
mulei sale artistice in directia realismului. La chemarea prietenului sau Carol Davila, artistul s-a intors
de la Paris pentru a participa in calitate de reporter la campania impotriva turcilor. Terifianta imagine
pe care i-a procurat-o razboiul a dus la destdinuirile dramatice a unor scene ingrozitoare, cu zeci de
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cadavre zdcand pe campul de lupta, cu oameni sfartecati de gloante, pe al caror chip a ramas inclestata
imaginea mortii. Suferinta fizica a convoaielor de prizonieri flamanzi, tirandu-si picioarele plini de
deznadejde este dublata de zbuciumul sufletesc surprins in privirea lor. Razboiul nu-si gaseste niciun
sens in sufletul acestor amaréti, privirea lor oglindind nedumerirea izvorata din imposibilitatea de a
intelege rostul atator suferinte. In Atacul de la Smardan, cel mai important tablou militar, ne surprinde
un puternic dramatism. Napraznica pornire a maselor este surprinsa prin pozifia de atac a doroban-
tilor cu baioneta in mand. Gesturile individuale nu pavoazeaza spectacolul prezentat, sporind doar
efectul eroic al ansamblului, ci subliniaza si amplifici motivul initial ca intr-o desfasurare simfonica.

Inzestrat cu harul de a contribui la intemeierea literaturii autohtone, Costache Negruzzi incepe in
chip magistral nuvela romaneascd, miracolul creatiei sale numindu-se Alexandru Lapusneanu. Perso-
najul central este un erou romantic, atributele sale ilustrdnd o foarte puternica prezenta individuala.
Negruzzi este interesat de realitatea psihologica, aceastd dimensiune luand nastere prin adancirea ana-
lizei si nu prin dramatizare. Astfel, aspectul cel mai important al textului lui Negruzzi este legat de acel
realism psihologic. Anticipandu-l pe Rebreanu, scena agitatiei multimii este memorabild prin intuitia
dezorientdrii, a dezmeticirii dar si a transformarii intr-un singur glas. Puternicul sim{ dramatic al
autorului se traduce printr-o replica ferma, riguroasa, lipsitd de orice ezitare, fapt pentru care George
Calinescu a comparat nuvela lui Negruzzi cu Hamletul shakespearian.

Asemenea lui Costache Negruzzi, Liviu Rebreanu descrie un numér mare de personaje ce se di-
zolva in imaginea sugestiva a colectivitdtii. Amplul sdu roman, Rdscoala, trateazd momentele istorice
desfasurate dramatic in anul 1907. Tardnimea obsedatd de pamant contureaza o constiintd unica,
sufletele celor multi apropiindu-se mai mult ca niciodata. Conflictul social, deja existent in mod latent
se acutizeazd treptat, explozia mul{imii fiind iminenta. Cand scanteia se aprinde, taranii inarmati
cu coase si topoare actioneazd intr-un singur gand si un singur trup. Are loc manifestarea cruda a
rascoalei, cand cei oprimati dau foc conacelor, sparg hambarele si ii pedepsesc pe boieri. Psihologia
multimii este surprinsd magistral prin actiuni concrete, dezvaluirea fortelor avand un caracter spon-
tan. Accentul cade pe actiune, dinamismul ansamblului prezentand taranii nediferentiati in gesturi si
atitudini. Multimea se afirma drept personaj principal, ceilal{i eroi avand rolul de a nuanta si de a im-
prima caracterul unidimensional al grupului de tarani. Represiunea sangeroasd a rascoalei pune capit
desfasurarii actiunii, armata impunand linistea de dinaintea rabufnirilor sociale. Romanul Rdscoala
contureaza deosebit de sugestiv eroul colectiv, inscriindu-1 pe Rebreanu in galeria marilor analisti ai
sufletului mul{imii. Subiectul il va atrage mai tarziu pe compozitorul Gheorghe Dumitrescu care va
oferi genului liric o opera cu acelasi nume.

Numadr mare de personaje, figuranti si decoruri impresionante regasim si in filmele istorice. Pro-
ductii de acest gen in cinematografia romaneasca au fost semnate de bagheta regizorald a lui Sergiu
Nicolaescu, personalitate de referintd. Pasionat de momentele cruciale ale istoriei poporului roman,
regizorul a creat filme memorabile precum: Dacii (1963), Mihai Viteazul (1970) sau Mircea (1989).

Pentru filmul de debut, Sergiu Nicolaescu se indreapta cétre figura regelui Decebal, dispus sa facd
sacrificiul suprem pentru a péstra integritatea poporului siu. In rolul principal este distribuit marele
actor Amza Pellea. Remarcam imagini violente cu corpuri insangerate, strapunse de sulite si sageti,
scene dinamice, caracteristice filmului - fresca. O opera muzicald cu acelasi titlu va fi scrisd peste doar
patru ani, de catre acelasi Gheorghe Dumitrescu.

O superproductie in doud parti, intitulate Cdilugdreni, respectiv Unirea, cu ample desfasurdri de
forte umane, urmareste cu acuratete biografia lui Mihai Viteazul. Domnitorul Tarii Romanesti (1593-
1601) a scos tara de sub suzeranitatea Imperiului Otoman, unind cele trei principate romane si deve-
nind astfel intemeietorul Primei Uniri din istoria Romaniei. Interpretarea grandioasa a rolului central
titular este realizatd de acelasi Amza Pellea. Unul din rolurile vietii sale, Mihai Viteazul va ramane un
punct referential al cinematografiei roménesti. Pelicula contine scene de lupta la scara grandioass,
intrigi politice, traddri marsave, drame de familie, toate gandite si realizate cu rabdare si minutiozitate.
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O alta personalitate decupatd din istoria roménilor spre care se indreapta Sergiu Nicolaescu este
Mircea cel Bitran. In secolul al XIV-lea Imperiul Otoman se afla in plind expansiune, pe drumul cu-
ceririlor impiedicdndu-se de micul principat al Valahiei. Marele domnitor Mircea ii infrunta pe turci,
mentinand independenta tarii sale, dar este nevoit sa faca fata si comploturilor bisericesti. Luptele de
la Rovine!, de la Nicopole sunt magistral descrise, rolul principal fiind interpretat de aceastd datd de
insusi Sergiu Nicolaescu. Filmele amintite, vazute si revazute isi pastreaza aceeasi prospetime si forta,
fiind manifestari de patriotism romanesc — sentiment mai putfin ardent, considerat caduc, poate, la
momentul actual.

Despre prezenta colectivitatii in cadrul unui spectacol putem vorbi incd din Antichitate. Perso-
najul colectiv care gandeste si comenteaza faptele, care reactioneaza, este o conceptie izvorata din
tragedia clasica greaca. Monteverdi, Gluck, Wagner, Enescu si multi dintre compozitorii moderni vor
readuce in atentie rolul si functia corului din vremuri atat de indepirtate. In tragediile lui Eschil si
Sofocle corul celebra momentele nodale ale vietii, infatisa substratul religios al credintelor grecesti,
nelipsindu-i accentele patriotice atunci cand sldvea divinitéatile. Reludnd forme teatrale din antichitate,
libertatea italiana si-a croit singura drumul, tragedia religioasa florentina cunoscand parcursul ascen-
dent catre drama pastorala. Opera, genul muzical cel mai democratic, s-a bucurat de mare populari-
tate in randul maselor, acest lucru conducand catre incercari ce au pregatit nasterea operei nationale.

Scene de ansamblu cu valoare antologica in istoria teatrului muzical au fost ilustrate de catre Mo-
dest Petrovici Musorgski. Cantaretul maselor populare si creatorul dramei muzicale ruse, Musorgski
acordd o mare atentie problemei poporului, multitudinii punctelor de vedere si reprezentarii viabile
a imaginii scenelor de ansamblu. Masele populare sunt surprinse in cateva momente decisive ale is-
toriei, reflectata cu o atitudine de calda simpatie, prin care zugraveste suferintele si revolta spontana.

Dezvoltand traditia operei Ivan Susanin de Glinka, Musorgski a creat un nou tip de drama mu-
zicala - drama populara istorica. Elementul principal, forta motrice fundamentald a intregii actiuni
muzical-dramatice musorgskiene o constituie poporul, imaginile concrete zugravite imbinandu-se cu
o monumentala forta epica. Inovatoare prin natura ei, dramaturgia operei Boris Godunov este constru-
ita pe opozitia si interactiunea a doud paturi sociale: poporul si puterea tarista. Acestui conflict i se
supun caracteristici individuale ce strdbat de la un capit la altul intreaga dezvoltare a operei. Momen-
tele principale ale evolutiei actiunii le reprezinta scenele corale de masd, amplu desfisurate si pline de
incordat dramatism. In ele este prezentati cresterea treptati a maniei poporului, culminand cu scena
finala de langa Kromi. Constructiile sale corale sunt pilduitoare pentru armonia modala latenta a
melodiei.

Si mai important este rolul scenelor populare de masa in Hovanscina. Caracterizata printr-o con-
ceptie monumentald, muzicianul a cautat se creeze tabloul unei intregi epoci istorice, plind de con-
tradictii, intesatd de interese social-politice. Personajul colectiv se desface in diferite grupari (streliti,
rascolnici, oameni veniti din alte parti la Moscova, fete ale printului Hovanski), diferentierile fiind
subliniate prin mijloace variate. Acestui fapt i se datoreaza bogatia si diversitatea folosirii genurilor
cantecului popular. Personajele individuale sunt exponate ale figurii colective, in ele fiind sintetizate
trasaturile caracteristice ale diferitelor tipuri social — politice. Linia liricd a lucrarii este incredintata
personajului Marfa, care in véltoarea evenimentelor isi traieste propria drama sentimentala. Finalul
afirma plenar caracterul pesimist: rascolnicii isi dau foc.

Daca in Boris Godunov fresca corala dadea culoare unei ambiante dramatice, in Hovanscina apare
semnificatia melopeii modale, aceasta devenind fondul reactiilor psihologice. Formidabila sa intuitie
(autodidact fiind) asupra spatiului sonor ilustrat face din cdntul rascolnicilor un simbol al operei ro-
mantice ruse.

Spre deosebire de remarcabilele drame istorice musorgskiene, Targul din Sorocinsk este structurat
in forme mici, simple si modeste, care corespund insusi genului de opera comica. Muzica operei, pa-

1  Subiect prezentat de cétre Nicolae Bretan in opera sa Eroii de la Rovine.
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trunsa de spiritul cantecului popular, se deosebeste printr-un colorit viu, vivacitate si animatie, lirism
senin, optimism si duiosie poetica.

Privind maniera de a trata imaginea poporului in teatrul liric se poate trasa lesne o paralela intre
conceptia musorgskiana si ceea ce va contura Enescu in capodopera sa Oedip. Elaborati in perioada
in care s-au nascut operele lui Debussy, Ravel, Strauss, Stravinski, Schonberg sau Alban Berg, opera
Oedip prezinta lupta omului impotriva destinului, revelatia puterii invincibile a sufletului uman. Con-
flictului principal i se adauga o linie dramatica in plus - cea a destinului poporului. Vasta panorama a
vietii poporului ne infatiseaza locuitorii cetatii: preoti, soldati, femei, copii. Fiecare grup este caracteri-
zat prin mijloace muzicale diferite. Imaginea poporului este redata, de la un capit la celalalt al operei,
intr-o continud evolutie, de la peisajul idilic al primelor scene ale Prologului, trecand prin atmosfera
solemna a actului secund, catre patosul tragic al celui de al treilea act, care este punctul culminant.
Poporul este prezentat exultind de bucurie sau coplesit de durere, aclamand sau blasfemand, furios
sau implorator.

Dacé Enescu si libretistul sau Fleg s-au indreptat cétre tragedia lui Sofocle pentru a dezvolta con-
flictul dintre om si destin, in ceea ce priveste imaginea poporului, aceasta primd sursa nu le-a fost
suficientd, pentru ca in tragedia lui Sofocle coristii nu reprezentau masa poporului. De reguld, corul
era format din 15 cantareti si dansatori care reprezentau oficialititile Tebei. Textul care le revenea era
declamat de catre un singur actor. Corul era vocea intelepciunii si adesea exprima gandul autorului.
De fapt, tablourile vietii populare, ca si imaginea insasi a poporului erau probabil create in intregime
de catre autorii operei [1, p. 407].

La Enescu, poporul aflindu-se in plan secund, problema revoltei nu se pune. Acesta este unul din
aspectele ce diferd in maniera de prezentare a imaginii poporului la compozitorul nostru national fata
de cel rus. Paralela intre cei doi compozitori de geniu este valabila la nivelul tratdrii dramatice active
aplicate ansamblului coral in opera. Enescu utilizeaza, aldturi de corul mixt, procedeul destratificrii
corale, construind dialoguri, diverse interventii intre grupuri si intre vocile izolate ale corului (actul
al II-lea si al III-lea). Din replicile scurte, aruncate de grup corifeilor sau frazele elaborate ale corului
alternand cu cele ale solistilor rezulta o imagine realista a maselor populare [2].

In legitura cu filiatia dintre cei doi compozitori, este interesant de amintit faptul ci la doar 19 ani,
Musorgski a fost si el atras de subiectul Oedip Rege. A rezultat o partitura neterminatd, cu fragmente
corale si orchestrale de mare anvergura, o prima compozitie publicatd si prezentatd publicului 3, p. 309].

Imaginile pline de viatd decupate din pictura, literatura, cinematografie, sau teatru muzical, cu
personajele individuale ce sunt exponate ale figurii colective, in ele fiind sintetizate trdsaturile ca-
racteristice ale diferitelor tipuri social-politice, sunt scene de ansamblu gindite la scara grandioasa,
realizate cu multa sensibilitate, stiintd si migala.
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