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Prezentul articol se concentreazd pe o analizd din perspectiva formei a uneia dintre ultimele lucrdri semnate de Gheorghe
Neaga. Cu o structurd ciclicd bipartitd, Cvartetul nr. 3 pentru instrumente cu coarde se inscrie perfect in categoria opus-urilor
demonstratoare de scoatere din prim-plan a cvadraturii clasice specifice genului de cvartet si de inlocuire a importantei aces-
teia cu diferite alte mijloace de inaltd gandire artisticd si conceptualizare a muzicii. In acest sens, axat pe un limbaj modal,
autorul se eschiveazd si de la schemele obisnuite pentru formele interioare ale pdrtilor unui cvartet. In plus, Gheorghe Neaga
nu adapteazd continutul la dezvoltdri impundtoare, ci oferd intdietate eterofoniei, iar relatiile modale sunt integrate intr-o
totalitate cromaticd, astfel incdt universul sonor formulat al lucrdrii sd obtind o complexitate semnificativd.
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This article focuses on a form analysis of one of Gheorghe Neaga’s last works. With a bipartite cyclical structure, String
Quartet No.3 fits perfectly into the category of demonstrating opuses for removing from the foreground of the classical quadra-
ture specific to the quartet genre and replacing its importance with various other means of high artistic thinking and concep-
tualization of music. Thus, focusing on a modal language, the author also avoids the usual patterns for the inner forms of the
parts of a quartet. In addition, Gheorghe Neaga doesn’t adapt the content to stunning developments, but gives his preference
for heterophony, and the modal relations are integrated in the chromatic totality, so that the sound universe of the work gets
a significant complexity.
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Cvartetul nr. 3 pentru instrumente cu coarde (2003) este unul dintre ultimele opus-uri semnate
de compozitorul Gheorghe Neaga. Aparuta in etapa finala de creatie a autorului, lucrarea poate fi
consideratd nu doar un model al genului de ansamblu cameral, ci si unul al formei in care se prezinta.
In conditiile in care partitura include o traditionald componenta din patru partide specifica genului,
structurarea bipartitd a compozitiei este un argument in sine vizavi de considerarea cvartetului de
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coarde drept ,,un laborator in care se pot experimenta noi modalitati de expresie, de armonie, polifo-
nie, ritm, forme, instrumentatie” [1, p. 36].

Canonic vorbind, organizarea interioard a unui cvartet de coarde se realizeazd prin inlantuirea a
patru pérti constitutive succedate in conformitate cu raporturile specifice unui ciclu sonato-simfonic
standardizate inca de reprezentantii Scolii Clasice Vieneze. ,Caracterizatd prin simetrie si echilibru,
forma de tip clasic se circumscrie principiului suplu al rotundului, cu puncte plasate echidistant in
arhitectura lucrarii” [2, p. 29]. In plus, 0 normi fundamentala in acest sens este considerati unitatea in
varietatea genului, adica o ,expresie a sintezei dintre intreg si diviziune, dintre simplu si complex, din-
tre concentrare si independenta” [2, p. 7]. Iar alternanta contrastantd a miscérilor, suprapusa oarecum
cu principiul tematismului, se regaseste printre conceptiile definitorii ale gdndirii muzicale clasice.

In perioada constituirii genului, ,,compozitorii, avand in fata ochilor imaginea acestei ,,orches-
tre in miniaturd” - cum a fost supranumit cvartetul de coarde la inceputurile sale — au folosit in
lucrarile lor idei tot mai complexe, a céror talmacire solicitd tesaturi mai bogate si mai complicate
ale vocilor, distribuirea lor la toate instrumentele, aparitia fugatoului si a fugii (incepand chiar cu
Haydn) si, in sfarsit, ,simfonizarea” structurii pieselor pentru cvartet de coarde (in ultimele lucrari
ale lui Beethoven)” [3, p. 37]. Apoi, in secolele XIX-XX, procesul evolutiei ansamblului a cunos-
cut si alte etape de dezvoltare, pe parcursul cirora autorii de cvartete au realizat, printre altele, cd
~forma nu este un dat static, rigid, ci se transforma sub imperiul evolutiei gandirii muzicale si a
expresiei muzicale” [4, p. 22].

Astfel se intdmpla cd, in baza determinismului expresivitatii asupra arhitecturii unei lucrari, mai
ales compozitorii modernismului, dar si cei ai postmodernismului, au abandonat treptat cvadratura
clasic si au adoptat modificiri substantiale in directia parametrilor structurali si nu numai. In aceste
conditii, cvartetele pentru instrumente cu coarde au continuat sd exprime cele mai sublime revelatii pe
care le poate oferi muzica de camera [5], insd procesul multilateral de esentializare a imaginilor sonore
scoate din prim-plan organizarea haydniand a formei genului si o inlocuieste cu diferite alte mijloace
de inalta gandire artistica si conceptualizare a muzicii.

Cu o structura ciclica bipartita, Cvartetul lui Gheorghe Neaga se inscrie perfect in categoria opus-
urilor demonstratoare ale acestei tendinte. In pofida preferintelor sale generale pentru tehnicile polifo-
nice, in cazul dat compozitorul gandeste predominant tematic cu acompaniament. Concentrat pe un
limbaj modal, acesta se eschiveaza de la schemele obisnuite pentru formele interioare ale pértilor unui
cvartet si nu adapteaza continutul la dezvoltdri impunétoare, ci ofera intiietate eterofoniei, intrucat
unisonul este des intalnit in ambele parti ale creatiei. Insa, este evidents si o totalitate cromatici in care
autorul integreaza cat mai subtil relatiile modale din interiorul creatiei, astfel incat universul sonor
formulat sd obtind o complexitate semnificativa.

Prima parte a cvartetului — Andantino — cuprinde o inlantuire din trei elemente relativ inrudite,
din punct de vedere tematic. Notate conventional A, B si C, acestea suporta dezvoltiri moderate, re-
ludri si unele trasari retrospective. Desi exactitatea debutului fiecarui compartiment construit in baza
elementelor este evidentd, intreaga parte se prezinta intr-o forma libera. O dovada in plus asupra aces-
tei constatari este sectiunea Andante sostenuto de la sfarsitul partii care, separata, din punct de vedere
ideatic, poate fi oarecum tratata ca un centru liric al ciclului.

Forma Forma contrastanta cu elemente de forma libera
Forma tripartita (Andante
Compartimente Intr. A B C sostenuto)
Sectiuni a | al | a2 | a3 | b | Punte | Intr C cl | ¢2 | Punte | d | d! | d2
Numérdemdsuri | 17 | 16 | 18 | 16 | 12 | 18 6 14 12 |17 |20 6 20 | 34 | 31
Plan tonal/modal do
Schema 1.
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Forma tripartitd profilata in baza elementelor A, B si C este precedata de o introducere, al cérei
continut este expus perpetuum mobile. In baza unei traditionale scriiturii ritmice constituiti din figuri
egale ori sincopate, sectiunea introductiva poate fi divizata in doua elemente - a si b, ambele reperate
in formularea modaléd cromatizata intoarsa (exemplu din introducere - re-mi-mib-re).

Desi debutul partii ar sugera un fragment fugato, in realitate nu este vorba decat de o polifonie li-
bera intre trei voci ostinato. Aceasta este urmata de procedeul contrapunctului inversat gasit in episoa-
dele armonice, in care se produce o risturnare intre vocea melodica si vocile armonice. Astfel, gradatia
sonora initiald obtinutd prin intrarea succesiva a vocilor este completata de o dispunere spatiala a unei
grupari armonice din patru inaltimi schimbate enarmonic (mib-la-si-reb:mib-la-si-do#).

Toate aceste procese observate in desfasurarea introducerii vor provoca evolutiile tematice, ritmi-
co-melodice si facturale ale intregii primei parti si, ocazional, ale miscérii a doua a ciclului. Spre exem-
plu, expunerea ostinato si cea perpetuum mobile din forma tripartitd configuratd de elementele A, B si
C, episoadele de tesatura eterofond, factura modala cu fragmente polifonice, si mai ales continuturile
tematice, toate isi au ridicinile in introducere. In plus, urmarind aceste detalii, se observa o anumiti
asemadnare intre cele trei compartimente si, ignorand ideea arhitecturii tripartite, s-ar putea constata o
eventuala structurd de plan doi, enuntata o in n baza principiului varierii.

Compartimentul A debuteaza odata cu indicatia Allegro subito si insumeazd patru sectiuni. Tema
— insotita armonic de o formula ostinato - este elementul a din introducere si poartd de multe ori un
caracter solistic, chiar dacé pe alocuri este dublata si triplata in diferite partide. Dupa citeva expuneri
secventiale ale acesteia de la diferite indltimi, pe alocuri, in baza contrapunctului inversat, a sfarseste
cu un moment contrastant prin divizare ritmica.

Continuturile sectiunilor al, a2 si a 3se desfisoari in baza principiului varierii. Intr-o facturi a
partiturii din ce in ce mai densa, secventele tematice tot mai extinse si transfigurate sunt insotite po-
lifonic contrastant de pedale sau alte formule ritmico-melodice care sugereaza consunari armonice.
Intr-un registru larg, in care fiecare partidd tinde spre sonoritati extreme, compartimentul A incheie
intr-un sistem tono-modal major melodic cu deschideri spre un total cromatic centrat pe do.

Urmatoarea diviziune a formei tripartite — B — prezinta o tema relativ noud, al carei acompania-
ment este imprumutat din A. Intr-o nuanti modala diferita, Gheorghe Neaga insista pe caracterul mi-
nor al continutului. Linia melodica pastreaza oarecum componenta intervalica initiala, insa contine o
divizare ritmicd a primei batai, schimbare importantd pentru profilul ideatic al lucrérii.

Dupa o perioadd patratd, ale carei cadente sunt reprezentate de figurile contrastante intalnite si in
A, compozitorul asigura o trecere catre cel de-al treilea compartiment al structurii prin intermediul
unor consundri centrate pe do si sol alternate cu expuneri razlete ale elementului a din introducere.
Acelasi procedeu se va gasi si la sfarsitul C-ului, care debuteazd cu o introducere centrata modal pe
do fie ionic, fie doric intr-o mésurd ternard compusa (6/4). Continutul ultimei diviziuni a formei tri-
partite aminteste despre gandirea polifonicd a autorului. Fiecare dintre cele trei sectiuni sugereaza trei
episoade de fugato formulate in baza unei linii melodice relativ noi. Or, intervalele componente (2,
4), alterarea treptelor si, mai ales, acompaniamentul din formule ostinato, provin din aceeasi sursa a
tematismului din debut.

Imediat dupa incheierea configuratiei profilata in baza elementelor A, B si C, sub indicatia An-
dante sostenuto se continud cu un material muzical care ar putea interpreta rolul unui centru liric
al cvartetului. Din punct de vedere tematic, acesta provine intonational din elementele introducerii
partii, insd, spre deosebire de expunerea de acolo, in care a si b erau ambele ascendente, aici acestea au
orientari opuse, fie convergente, fie divergente.

Intr-o scriiturd ritmica bazati pe figuri preponderent egale, autorul pastreaza centrarea pe do,
abordand modul locric. Insi, acesti parametri tono-modali fluctueazi in contextul arhitecturii com-
partimentului care, la fel ca si in cazul structurii precedente, poate figura atat ca o forma tripartitd, cat
si ca una variantica. Indiferent de optiunea aleasd, cele trei sectiuni prezintd o substantiald evolutie
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tematica si, mai ales, facturali. In acest sens, tesitura modesta initiala cedeazd unei polifonii tot mai
intense, pe parcurs gasindu-se imitatii, contrapunctari dublu-mobile, inversari si largiri tematice.

Incheind astfel prima parte a Cvartetului, Gheorghe Neaga lasd suspendatd problema formei
intregii miscdri si se concentreaza pe alte componente ale limbajului muzical. Totusi, pentru a se oferi
o viziune integrala asupra structurii, s-ar putea lua in consideratie descifrarea conventionald a arhi-
tecturii in baza principiului variantic, gasit frecvent in repertoriul compozitorului. In acest mod, s-ar
rezolva chestiunea separarii celor doud compartimente, continuturile carora nu sunt absolut diferite.
Mai mult, se pare ca principiul variantic ar coabita cu cel de rondo, pentru ca elementele ritmico-me-
lodice ale introducerii revin frecvent originale ori transfigurate pe parcursul intregii parti.

Partea a doua — Allegro con brio — este redusd la jumatate fatd de dimensiunile primei miscari si
comportd o structurd izbitor de bine determinata. Céteva sectiuni ce pot fi delimitate cu mare precizie
se grupeaza usor in trei compartimente, configurand o clara forma tripartita cu repriza si coda.

Formad Formad tripartita mare cu repriza
Compartimente A B Al Coda
Sectiuni a | al b | bl a2 a’
Numar de masuri 10 | 8 22 15 24 7 29
Plan tonal/modal do

Schema 2.

Imediat ce debuteaza primul compartiment, se constatd péstrarea intr-o anumita masura a spec-
trului ideatic precedent. Iar datorita continutului de acompaniament din partidele violei si violon-
celului - desfasurarea ostinato a unor formule pizzicato — se creeazd impresia continudrii sirului de
variante ale partii intai. Totusi , masura de 7/4 si tema din care lipsesc cvartele — intervalul care asigura
originalitatea intonationala fiind terta - ofera compartimentului de fata un context relativ nou.

In plus, compozitorul abordeazi din nou dublarea trasirii liniei melodice. Insa, spre deosebire de
expunerile primei miscdri, gasite adeseori in unison, aici se intampla ca dublrile sau triplérile expuse
opus — convergent sau divergent — sd includa indltimi componente ale unor acorduri in baza cédrora sa
se evidentieze o centrare pe un anumit sunet (cum ar fi do la inceput). Tot acestea sugereaza si eventu-
alul mod conturat: minor in prima propozitie a fazelor in major in cea de-a doua.

Compartimentul median - B - se divizeaza in doua sectiuni, in interiorul carora autorul suprapu-
ne printr-o polifonie contrastanta doua straturi absolut diferite preluate din partea intéia. Tratate dupa
un sir de principii polifonice - imitatii, inversari, contrapunct dublu-mobil, polifonie contrastanta si a
straturilor, la care se adauga si expunerile tematice convergente — cele doud elemente mai sunt insotite
si de cateva variante transfigurate ritmic ale segmentelor melodice, care inlocuiau cadentele in prima
miscare. Mai ales, pe parcursul sectiunii b! acestea suportd travalii consistente si joaca un rol impor-
tant, inlocuind treptat unul dintre cele doua elemente si contribuind la obtinerea pozitiei dominante
de catre cel de-al doilea (elementul punctat ritmic).

Repriza Al poate fi consideratd initial o continuare a compartimentului B. Intr-o noud formuli
metricd (4/4), ritmica si intonationald, continutul pare a fi 0 noud etapa in dezvoltarea materialului
acestuia. Doar revenirea la intervalul de tertd din inceput sustine ideea de repriza, intrucat abia mai
tarziu autorul reia treptat enuntarea originala, astfel incat in sectiunea a doua aceasta se prezintd intr-o
formd asemanétoare inceputului.

Sub indicatia molto pesante e meno mosso, coda partii comportd un rol traditional de final al unui
ciclu sonato-simfonic. Aceasta insumeaza conclusiv grupul de teme gasite in partea secunda, la care
se adauga si cateva componente ritmico-melodice imprumutate din prima miscare. Astfel, se poate
observa o insiruire a tuturor elementelor considerate exponentiale pentru fiecare diviziune a structurii
cvartetului, procedeu valorificat frecvent in majoritatea creatiilor compozitorului.

Intr-un final, in urma acestei schite analitice a structurii si detaliilor arhitectonice gasite in Cvar-
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tetul nr. 3 pentru instrumente cu coarde, dar si a altor componente ale limbajului muzical, se constatd
ca Gheorghe Neaga plaseazd opus-ul la hotarul dintre canonicitate si cateva ipostaze ale depasirii
acesteia. Astfel, principiului formal se gaseste in mod evident intre traditie si innoire. Pe de o parte,
autorul abordeaza in ambele parti ale lucrarii ideile de configuratie tripartita si de dezvoltare varian-
ticd a elementelor tematice, la care se adauga si aparentele roluri de centru liric al ciclului si de final al
acestuia jucate de doud compartimente inserate la sfarsitul miscarilor. De cealaltd parte, lipsa bitema-
tismului specific unui ciclu sonato-simfonic, evitarea cvadraturii specifice genului, dar si faptul cd, din
punct de vedere conceptual, Gheorghe Neaga si-a gandit lucrarea anume in doua parti, toate acestea
constituie argumente solide in scopul intelegerii laturii novatoare a Cvartetului si a noului introdus de
compozitor in baza unor legitati cunoscute de secole.
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