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The article makes an attempt to sketch the artistic profile of the composer Viorel Munteanu - a leading figure of the
Romanian musical culture from the confluence of the 20" and 21™ centuries with a multidimensional spectrum of activities:
composer, musicologist, music editor, critic, professor, manager. The compositional creation of V.Munteanu, inspired in
Romanian folklore and old Byzantine songs, includes works of different genres and presents a unique and totally original
combination of secular traditions of national and world music and contemporary compositional techniques.

Viorel Munteanu s-a impus cu pregnantd in arta muzicald din ultimele decenii fiind una din acele
personalitati ale culturii contemporane pentru care muzica a insemnat o uriasa si nesfarsitd experienta
a cunoasterii si a daruirii de sine. Harul sau isi gaseste exprimarea intr-un spectru pluridimensional
de preocupari, toate insd legate de Maria sa, Muzica: compozitor, muzicolog, redactor muzical, critic,
profesor, manager. El este cunoscut ca autor al unor creatii muzicale in diverse genuri, reusind sa
imbine in ele intr-o forma absolut originala traditiile seculare ale folclorului roméanesc si ale vechilor
cantari bizantine cu gandirea si tehnicile componistice contemporane.

Prin muzica sa V.Munteanu tinde sa transmita starea de spirit a artistului pentru care notiunea de
»~modern” in toata multitudinea de nuante si conotatii trece in plan secund in dorinta de a cunoaste si
a reflecta acel ,,etern” intruchipat in peisajele marete ale plaiurilor sucevene, in superbele fresce de la
Voronet sau Moldovita, in melodiile populare ce rasund de secole pe meleagurile bucovinene.

V.Munteanu s-anascut pe 2 mai 1944 inlocalitatea Reuseni, in apropiere de vechea cetate domneasca
Suceava, de stravechile ménastiri din Tara de Sus. Dupa spusele lui Vasile Tomescu “Viorel Munteanu
a crescut in ambianta fireasca a monodiei ancestrale — de vitalitate populara sau de fastd rezonanta
bizantina -, pe temeiul cdreia si-a descoperit propria chemare spre artd” [1]. Studiile muzicale le-a
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obtinut la Conservatorul de Muzica G.Enescu din lasi la specialitatea Pedagogia muzicii (1964-1969),
ulterior la Compozitie (1971-1975). Printre profesorii sai gasim nume notorii ale scolii muzicale iesene:
Constantin Constantinescu (teorie si solfegiu), Anton Zeman (armonie), Vasile Spatarelu (compozitie,
contrapunct, forme muzicale), Gheorghe Ciobanu (folclor), Gheorghe Pascu, Mihail Cozmei (istoria
muzicii universale si roménesti), lon Baciu (dirijat orchestrd). Urmeaza, de asemenea, un stagiu de
documentare si specializare in contrapunct si compozitie la Academia Musicale di Santa Cecilia din
Roma (1-30, XI, 1980), sub conducerea compozitorului si muzicologului Roman Vlad. Este doctor in
muzicologie, titlul stiintific obtinut la Universitatea Nationald de Muzicd din Bucuresti (2000), prin
sustinerea tezei cu tema Roman Vlad, modernitate si traditie, conducator stiintific: profesor universitar,
doctor Octavian Lazar Cozma.

Personalitatea artisticd a lui Viorel Munteanu se impune printr-o deosebita integritate spirituala, prin
caracterul multilateral al preocuparilor sale muzicale si muzicologice si nu in ultimul rand prin farmecul
pe care il posedd acest Om, emanénd atata energie, incat reuseste sd transmitd tuturor celor din jurul sdu
pasiunea sa pentru artd, pentru frumos, dar si sa-i molipseasca de pofta sa nemarginitd de viata.

Formulasuccesuluisaurezidainsimbioza unor capacitati esentiale necesare unuiartist: sensibilitate,
talent, munca perseverentd, daruire deplind. Meritele i-au fost apreciate pe buna dreptate si incununate
atdt cu numeroase si prestigioase titluri si distinctii (printre care vom mentiona Premiul George
Enescu al Academiei Roméne, 1981; mai multe Premii ale Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania; Premiul special al juriului la Concursul International de Muzica de Camera, Tokio
Japonia, 1989; Diploma The Research Bond of Advisors, 2000; Distinctia de vrednicie acordata de
Mitropolia Moldovei si Bucovinei, 2000; Premiul Opera Omnia al Fundatiei Culturale a Bucovinei,
2003; Premiul Societatii Culturale Romano-Germane si al Centrului Cultural German Goethe, 2004;
Medalia Meritul Cultural cl. I, 2004; Titlul academic de Doctor Honoris Causa acordat de Universitatea
Ovidius din Constanta, 2006), dar mai ales cu laurii succesului la publicul care intotdeauna stie sa
recunoasca un talent veritabil si o exprimare sincerda. Lucrarile sale au fost interpretate pe diferite
meridiane ale globului, la festivaluri nationale si internationale in Romania, Marea Britanie, Japonia,
Elvetia, Germania, Franta, Spania, Italia, Slovacia, Grecia, Bulgaria, Moldova, Cehia, Rusia, Canada,
SUA s.a., ducind pretutindeni faima scolii si spiritualitatii romanesti.

Activitatea de creatie a lui V.Munteanu este diversa si multilaterala. Si-a inceput cariera in calitate
de redactor muzical la Studioul Teritorial de Radio, Iasi (1969-1977), fiind ulterior si sef al redactiei
muzicale (1982-1985, 1990-1991). Este ziarist atestat (1977), membru al Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor din Romania (1977), fiind astdzi presedintele sectiei iesene, membru al Societatii
Italiene a Autorilor si Editorilor (1989), membru al Fundatiei ,,Sigismund Todutd” din Cluj-Napoca
(1993) si membru al The American Biographical Institute (2000).

Din 1969 este cadru didactic, iar din 1991 profesor universitar la Conservatorul George Enescu din
Tasi, unde si astdzi conduce cursurile de compozitie si contrapunct. Pe parcursul anilor a fost sef al
catedrei de Compozitie — Dirijat (1993-1995), decan al Facultatii de Compozitie, Muzicologie, Dirijat,
Pedagogie Muzicala si Teatru de la Universitatea de Arte George Enescu, lasi (1995-1996, 2000-2004),
iar din 2004 pana in prezent este rectorul acestei universitati. Este conducator de doctorat, domeniul
Muzica (din 2001) si referent de specialitate in comisiile de acordare a titlului de Doctor in Muzica
(Iasi, Bucuresti, Cluj-Napoca).

Compozitorul Viorel Munteanu este una dintre acele personalitéti ale culturii contemporane,
pentru care muzica a insemnat o uriasa si nesfarsitd experientd a cunoasterii si a daruirii de sine.
Avéand o natura sensibild, profunda si generoasa, un spirit aflat in continua cautare V.Munteanu se
prezintd ca un inzestrat si maiestrit creator de lucrari in cele mai diverse genuri muzicale.

Creatiile camerale au fost compuse in diferite perioade si reflectd cautarile autorului in domeniul
sintetizdrii elementelor mostenite din patrimoniul muzical national (folcloric, bisericesc, profesionist)
si a celor mai noi tehnici componistice contemporane. Multe din aceste lucréri au fost compuse pentru
si la comanda unor cunoscute formatii camerale si interpreti consacrati. Astfel, spre exemplu, ambele
cvartete de coarde (1975, 1988) sunt scrise pentru renumitul cvartet Voces, acel Stradivarius iesean,
cum l-a numit intr-o cronica insusi autorul.
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V.Munteanu a compus piese pentru aproape toate instrumentele aerofone de lemn printre care
Ipostaze pentru clarinet si pian (1971), Invocatii pentru clarinet solo (1986), Concertino pentru flaut,
oboi si fagot (1986), Fird cuvinte I si II pentru oboi solo (I, 1988) si pentru flaut si chitara (II, 1991),
Ballata pentru fagot solo (2005) s.a.

Limbajul muzical al opusurilor camerale este unul foarte expresiv si intens. Aici compozitorul isi
cizeleaza stilul, experimentand cu sonoritatile, ciutdnd mijloacele cele mai adecvate pentru implementarea
ideilor sale. Deja in piesele compuse in anii 70 ai secolului trecut gasim unele procedee ce vor deveni
ulterior constante stilistice ale compozitorului V.Munteanu. Printre acestea se numara tehnica variational-
variantica de prelucrare a materialului, caracterul improvizatoric preluat de la maestrii lautari, emanciparea
treptatd a contrastelor intre expunerile giusto si rubato, armonia bazata pe modurile populare si bizantine,
reinnoirea melodicd permanenta.

Printre creatiile camerale semnate de V.Munteanu se numara de asemenea céteva piese pentru pian
si Sonata pentru vioard si pian (1974). Ea relevd preocuparile compozitorului in domeniul explorarii
folclorului roménesc si reprezinta o reusita incontestabila prin abordarea unui limbaj modal-cromatic
cu rezonante folclorice si integrarea acestuia cu mijloace de exprimare specifice genului. Totalul
cromatic, materialul de bazd a lucrarii, este organizat in diverse structuri modale, usor sesizabile
care se dezvolta prin tehnica complementarilor melodice si ritmice, precum si prin tehnica clasicd de
elaborare motivica. Aceastd metodologie este utilizata de compozitor si in Passacaglia pentru orchestra
(1979), in ciclul de lieduri Poemele lumii (1982), in cantata Stefan cel Mare (1975, red.noud 1981).

Sonata posedd un profund caracter national gratie legaturilor functionale intre elementele ei
constructive si traditia folclorica, un aliaj complex intre national si universal. In Sonata pentru vioard
si pian (ca si in multe alte lucréri ale maestrului V.Munteanu) e sesizabila o caracteristica esentiald a
scolii romanesti de compozitie — atitudinea enesciana fata de folclor, datorita careia sugestiile artei
populare constituie pretioase puncte de pornire, generatoare de idei si solutii expresive inedite.

Viorel Munteanu impartdseste ideile marelui Enescu despre nestemata creatiei populare: ,,Folclorul
nostru ... nu numai ca este sublim, dar te face sa intelegi totul. E mai savant decat toata muzica asa-zisa
savantd, si asta intr-un fel cu totul inconstient, e mai melodic decét orice melodie, dar asta fara sa vrea,
e duios, ironic, trist, vesel, grav. Jata ce mare gama de expresie poate oferi folclorul roméanesc. Poate
nici un compozitor nu a intrunit vreodata toate aceste calitati ” [2, 91].

V. Munteanu este si autorul unor importante lucrari simfonice printre care poemul pentru
orchestra Rezonante I (1976, red.noud 1979, in memoria lui G.Enescu), Passacaglia, doua Concerto
Grossi (1985, pe baza Concertelor corale de G.Musicescu), Concertul pentru coarde (1993) s.a.

In creatia lui V.Munteanu genul de Concerto Grosso capitd o tratare ineditd. Ambele concerte
prezintd, de fapt, o interpretare instrumentala a Concertelor corale de G.Musicescu, pastrand structura
arhitectonica a originalelor, ,,preschimband in straie” orchestrale materialul muzical. ,,Redarea muzicii
lui Gavriil Musicescu prin mijloacele aparatului orchestral a implicat numeroase deplasari de registru
si amplificari ale tesaturii polifonice” [3, 80], diversificind-o timbral si imbogatind-o considerabil,
dandu-i astfel o noud viata. In lucrul cu materialul strdin V.Munteanu manifesti o mare griji si atentie
fata de toate detaliile textului gasind mijloacele adecvate care nu ar denatura originalul, ci ar oferi
ascultatorilor posibilitatea de a se patrunde de spiritul epocii in care au fost compuse Concertele. Dupa
cum mentioneazd F.Bucescu ,,in ipostaza instrumentala a concertelor se simte spiritul clasico-romantic
al inaintasilor muzicii romanesti (G.Stephanescu, Ed.Caudella)” [3, 80].

Din frageda copilarie V.Munteanu a fost in contact permanent cu vechea muzicd bisericesti, cu
traditia bizantind a cantdrii de strana practicatd in bisericile si ménastirile romanesti. Aceasta lume
deosebitd cu sonoritatile ei specifice a devenit pentru compozitor un izvor de inspiratie permanenta
si impreuna cu profundul sentiment religios ce-l caracterizeaza s-a materializat in opera sa generand
piese muzicale de o expresivitate si sinceritate deosebite. In special aceasti afirmatie se referi la creatiile
corale si cele vocal-simfonice. In asa lucrari ca Triptic psaltic pentru soprano si orchestra de coarde
(1993), Suitele de Crdiciun 1 si 11 (1991, 1995) Strop de ler (2000), cantata pentru soprano, cor de copii si
orchestra La nasterea Domnului (2004) sau in cele 150 de colinde pentru cor omogen maestrul a reusit
prin intermediul mijloacelor muzicale sd redea atmosfera sirbatorilor de iarna in satele bucovinene,
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cand pretutindeni rasuna clinchete de clopotei, colinde, cand toata lume se bucura nasterii Domnului.
V.Munteanu a gasit propria sa metoda de prelucrare si de armonizare a stravechilor cantari bisericesti
si melodii populare, folosind niste consunari si acorduri care corespund esentei materialului muzical
prelucrat si nu denatureaza sursa. Dupa cum scria B.Bartok, “a armoniza melodiile populare' este un
lucru foarte dificil. Mai dificil chiar decat compunerea unei opere originale de anvergura. Orice melodie
preexistenta impune grele constrangeri compozitorului. Ele deriva din necesitatea de a recunoaste
caracterul propriu melodiei, a te patrunde de el, iar apoi a-1 pune in valoare, in modul cel mai adecvat.
Asa incét se poate spune despre o astfel de tentativa ce pretinde tot atita talent si “inspiratie’, ca orice
altd creatie muzicala izbutita” [2, 91]. Aceastd afirmatie bartokiana poate fi atribuita si melodiilor
bizantine, ea reflectiand din plin metoda lui Viorel Munteanu.

Meritd mentionat aparte poemul Glasurile Putnei pentru cor barbdtesc si orchestra de coarde
(1980) care a devenit o adevarata carte de vizitd a compozitorului. La scrierea acestui poem V.Munteanu
s-a inspirat din vechile cantari ortodoxe pastrate in manuscrisele ménastirii Putna, in special din
Imnul Sfantului Ioan cel Nou de la Suceava atribuit lui Evstatie protopsaltul si tradus din notatie
neobizantind de Gh.Pantiru. Muzica Glasurilor Putnei evoca atmosfera unei rugaciuni si este patrunsa
de spiritul cantérilor bizantine intonatiile carora (de la celule la formule mai extinse, cu intregul lor
ethos modal), in opinia lui Gh.Firca reprezintd ,pietrele de constructie ale discursului in vibrantul
si mereu proaspat opus Glasurile Putnei” [4, 21]. Limbajul muzical al poemului este preponderent
diatonic, insd in momentele-cheie autorul introduce si ,,unele acumulari cromatice, firesti pentru un
compozitor ce reprezinta modernitatea, care insd nu provin din scara cromatica, ci din mecanismul
mutatiilor modale ce induc in discurs si starile cromatice ale unor ehuri” [4, 21]. Astfel se produce o
intrepatrundere fireascd a arhaicului si modernului.

V.Munteanu a fost unul dintre primii compozitori romani care s-au adresat la acest strat
extraordinar al mostenirii noastre culturale. Intonatiile vechilor cantari bizantine neutilizate aproape
deloc pe atunci de compozitorii Romaniei (inca) socialiste au sunat atat de proaspat, incit premiera
Glasurilor Putnei s-a dovedit un adevarat ,,soc estetic” (expresia lui Casiu Barbu [4, 22]) atat pentru
melomani, cat si pentru muzicienii profesionisti. Astazi ele, de rand cu intonatiile folclorice, au devenit
o sursa permanentd de inspiratie pentru mai multi autori din Roménia, si din Republica Moldova.

Printre creatiile vocal-simfonice semnate de V.Munteanu un loc aparte revine simfoniei nr.1 Glossa
pentru tenor, cor mixt si orchestra pe textul marelui poet al neamului M.Eminescu®. Aceasta lucrare
reprezintd o sintezd a mijloacelor de compozitie ale lui Viorel Munteanu. Dupa cum mentioneaza
St.Anghi ,forma si implicarea textului (poetic) in partiturd reprezinta, de la bun inceput, nu numai
un model tipizant-intonational propriu creatiilor vocal-instrumentale contemporane, dar si un prilej
de meditatie rational-sentimentald asupra mesajului evidentiat” [5, 25]. Structura compozitionald a
acestei simfonii tripartite intr-o forma specific muzicala reflectd structura poetica a Glossei, partile
intaia si a treia se coreleazd dupa principiul simetriei inversate. Si daca tot textul poetic al Glossei de
»deduce” din prima strofa, toata materia muzicald a simfoniei izvoraste dintr-o sintagma modala de
referinta, melograma ce include sunetele muzicale ce corespund unor litere din numele poetului E-mi-
nes-cu Mi-hai: E-Es-C-H-A. Acest germen modal din care ulterior va ,creste” intreaga simfonie ,,se
observa o simetrie interioara - model 1-3-1 (secunda micé - terta mica (=secunda marita) - secunda
mica) - si relatie acusticd purd ...reprezentata de cvinta perfecta dintre inceputul si sfarsitul ei” [5,

1 Am putea adduga aici si melodiile bizantine.

2 Glossa de M.Eminescu este o profundd meditatie filosofica despre sensul existentei umane, despre trecut si viitor, despre vechi si nou,
despre bine si rdu, despre speranti si teamd incadrata intr-o formd poeticd originala. Glosa se compune dintr-un numér de strofe egal cu
numarul versurilor din prima strofd - strofd esentiald (in care se enuntd problematica poeziei), si ultima strofa care este una concluziva
in care sunt reluate versurile primei strofe in ,,recurentd” Incepand cu strofa a doua fiecare strofi comenteazi cate un vers din prima
strofa, reluat ca vers final al strofei respective.

Vreme trece, vreme vine,

Toate-s vechi si noud toate,

Ce e rdu si ce e bine

Tu te-ntreabd si socoate.

Nu spera si nu ai teamd,

Ce e val ca valul trece

De te-ndeamnad de te cheamcd

Tu ramdi la toate rece.
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25]. O asemenea structurd intervalica, dupa observatiile lui St. Anghi, este foarte caracteristica pentru
organizarea modala a folclorului bucovinean. Am dori s mentionam de asemenea ca melograma
include si abrevierea numelui marelui Enescu (E-nes-cu), creatia caruia, dupa cum se stie, a fost un
punct de plecare pentru cautarile multor compozitori, printre care si V.Munteanu.

Astfel, structura intervalicd a melogramei a oferit compozitorului un cdmp deschis spre structuri
folclorice arhaice ,identificate in arhetipuri muzicale si literare din nordul Moldovei, rezonantele
enesciene metamorfozidndu-se, astfel, in transpunerea verbului eminescian™. Vom atentiona si asupra
calitatilor constructive! ale elementelor melogramei care influenteazd direct formarea materialului
muzical al simfoniei, generand diverse formatiuni si imbinari tematice.

Secunda micd ca prototip intonational si ca interval constructiv este tratata de Viorel

Munteanu sub cele mai diverse aspecte: 1. forma melodica —

e descendentd, modeland, astfel cunoscutul arhetip melodic - lamento, ,intonatia de suspin”;
e ascendenta, menitd sa introducd o tensiune deosebitd, de obicei ca variantd a intonatiei
dramatice.
2. forma armonicd - acumulatd prin stratificarea secundelor pe verticala, ce contribuie la crearea
sonoritatilor de tip cluster.

In aceleasi doud forme — melodicd si armonici — apare si terta.

Principiile binar si ternar se manifesta si in arhitectonica generala a ciclului: trei pérti, doud dintre
care (I si IIT) sunt vocal-instrumentale, cea medianad fiind pur instrumentala.

Datorita principiului monotematismului (toate temele simfoniei provenind din melograma) si a
remarcilor attacca prezente dupd primele doud parti simfonia se percepe ca o constructie monopartita in
care se relevd pregnant o macroforma de sonata in care partea I este o dubld expozitie (partea este scrisa in
forma de sonata fara tratare), partea II — tratarea (cu dezvoltare variationald a temelor si episod), partea II1
fiind repriza in recurenta. Totodatd schema simfoniei releva si unele trasaturi ale (macro)formei concentrice.
Astfel, ni se dezvéluie o forma ce are asemandri cu forma glosei literare in care strofa I prezinta expozitia, restul
strofelor din interior dezvoltand ideile din strofa initiala, iar strofa finald fiind o concluzionare inversata.

Limbajul muzical foarte expresiv al simfoniei se caracterizeaza prin utilizarea numeroaselor procedee
polifonice bazate pe intonatii melodice, figuri ritmice si mijloace armonice guvernate de principiul progresiei
modale (proportiile intervalice fiind ,,deduse” din melograma), ,,sugerand parcd largirea conceptului de
timp muzical” [6, 10]. Structura multivocala se releva de asemenea ,,in eterofonii si texturi de mare
expresivitate”, care izvorasc si ele din matricea modala (melograma).

In pofida faptului ci in Glossd nu gisim citate, nici stilizari ale muzicii populare muzica simfoniei
este patrunsa de un veritabil spirit folcloric gratie utilizarii generalizate a diferitelor modalitati de lucru
cu materialul folcloric. Este semnificativ faptul ca pornind de la citarea si prelucrarea materialului
folcloric (in Colinde si in creatiile vocale timpurii) compozitorul ajunge treptat la dizolvarea aproape
totald a acestuia in propriul sdu limbaj artistic, reusind sa reconstituie atmosfera si modalitatea de
gandire populara, sd transmitd parfumul si duhul ei. Adesea e suficientd o vaga aluzie ritmica sau
intonativa pentru ca in imaginatia noastrd sd apara expresia generalizata a prototipului folcloric.
Sesizdm in permanentd strddaniile maestrului in asimilarea formulelor de sintezd dintre formele
clasice universale si cele ale folclorului autohton.

Creatia sa denotd o foarte buna cunoastere a mostenirii muzicale universale ,,de la preclasici la
contemporani’, dar si a celei nationale de la simplele melodii folclorice la savanta arta psalticd, de la
opera Rapsodului anonim la cea a marelui Enescu. Acest trecut imens constituie solul fertil pe care a
incoltit si s-a maturizat maiestria componistica a lui Viorel Munteanu. El apare ca un veritabil urmas
al inaintasilor poporului roman care se regasesc in multe din creatiile sale. Acestia sunt si Stefan cel
Mare (cantata Inchinare lui Stefan cel Mare), si Evstatie de la Putna (Glasurile Putnei), C. Porumbescu

3 Din interviul acordat de V. Munteanu studentei A. Surdu la 30 septembrie 2005.

4 Secunda mic4 si terta micd ascendente si descendente sunt intonatii arhetipale, fiecare posedand semantica sa concreta. Ele prezintd nigte
coduri muzicale numerice. Se stie ca simbolismul numerelor din cele mai stravechi timpuri preocupa gindirea umand. Ideea numérului
este vizuta ca ,principiul suprem al Universului’. Astfel, secunda - diada — semnificd diferenta, opozitia, negatia, diviziunea unitétii in
contrarii complementare, principiul feminin; terta — triada - prezintd concordanta, organizarea, creatia, refacerea unitatii prin sinteza
contrariilor (in varianta 1+2), trinitatea, unitatea suprema (in crestinism), principiul masculin. Celelalte intervale ce apar in melograma pot
fi considerate ca rezultat al diferitelor imbindri de secunde si terte.
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(Rezonante Il pentru cor si orchestrd, E.Humulescu (Iubi-Te-voi Doamne), D.G.Kiriac (Axionul Invierii),
G.Cucu (psalmul Milueste-md Dumnezeule), M.Eminescu (simfonia Glossa), L.Blaga (Poemele luminii,
lieduri pentru voce si pian Cdntec, Dorul s.a.), G.Musicescu (Concerto grosii), G.Enescu (Rezonante 1,
Sonata pentru vioard si pian).

Opera lui Viorel Munteanu este o reflectare a spiritualitdtii romanesti la confluenta trecutului,
prezentului si viitorului. Interesul fata de traditiile seculare romanesti, europene sau bizantine se
imbina firesc cu elementele unor sintaxe muzicale contemporane rezultaind o muzica foarte expresiva
de o profunda expresie liricd nascutd din imbinarile polifonice maiestrite si contrastele timbrale
pitoresti, din tensiunile provocate frecvent de asocierea unor formatiuni melodice modale (sau tonale)
cu structuri eterofonice sau armonice atonale.

Creatia lui Viorel Munteanu denotd un echilibru impecabil intre perfectiunea mestesugului
profesionist, intre cele mai savante tehnici componistice si accesibilitatea modului de realizare a
mesajului artistic. Muzica sa este deopotriva interesanta profesionistilor - interpreti si cercetétori -
deoarece acestia descopera in ea nenumarate ,,gdselnite” si enigme ce asteapta sa fie descifrate, dar si
melomanilor simpli, care sunt cuceriti de sensibilitatea neprefacutd a expresiei, trezind un viu rasunet
in inimile ascultétorilor care intotdeauna stiu sd recunoascd si sa aprecieze un talent veritabil si o
exprimare sincera.

Dupa spusele lui Viorel Munteanu, conditia numarul unu ca o lucrare muzicald sa circule si sa se
impuna in circuitul muzical, fiind vorba de locul unei anume muzici in “concertul” international de
valori, calitatea esentiald a sa este posibilitatea de a exprima cat mai vast specificul spiritualitatii pe care
o reprezinta. lar a doua conditie este ca muzica sa fie buna, sa fie receptatd de specialisti si de intregul
auditoriu pe aceleasi unde pe care a fost gandita, simtita, scrisa.

Stilul componistic al lui V.Munteanu se cristalizeaza treptat, cu fiecare lucrare nou aparuta
imbinand organic elemente si mijloace de expresie mostenite de la predecesori - reprezentanti ai
diferitelor epoci si stiluri, din folclorul roménesc si din cantarea bizantina. Sinteza acestor elemente
genereazd un limbaj muzical original, irepetabil, foarte contemporan si bine conturat in peisajul
general al componisticii romanesti.

Cunoscand lucririle sale, se face remarcata diversitatea si individualitatea lor, insa la o audiere
atentd a muzicii lui V.Munteanu ni se descopera o inrudire interioara a creatiilor aparent diferite.
Anume in unitatea trasaturilor lor atat de variate, uneori chiar contradictorii, se contureaza imaginea
creativa a maestrului.

Muzica si tot ce este legat de acest univers miraculos este pentru Viorel Munteanu un camp de
atractie irezistibild. Pe langa activitatea de compozitor Viorel Munteanu se manifesta si in calitate de
cercetdtor talentat si profund al arte sunetelor ce tinde spre descoperirea valentelor estetice si etice ale
muzicii analizate elaborand si publicand numeroase articole, studii, traduceri si comunicari stiintifice.
In cercul intereselor stiintifice ale lui V.Munteanu gisim muzica diferitelor epoci, pornind de la
Palestrina (monografia Stilul palestrinian, 1980) si ajungand la compozitorii contemporani (articole
consacrate compozitorilor roméni G.Enescu, V.Spatarelu, A.Stoia, W.Berger s.a.). Un loc aparte in
preocupirile muzicologice ale lui V.Munteanu ii revine lui Roman Vlad - compozitor si cercetator
italian de origine romand. V.Munteanu semneaza cateva articole si doud monografii dedicate activitatii
lui R.Vlad®. El de asemenea a tradus in limba roména cele mai importante scrieri muzicologice ale
lui R.Vlad, inclusiv fundamentala Istoria dodecafoniei si studiul Recitind ,Sdrbdtoare primdverii” de
Stravinski®. Prin stradaniile lui V.Munteanu in anul 2009 cu ocazia aniversarii a 90 de ani de la nagsterea
lui R.Vlad la Iasi au fost editate mai multe creatii timpurii semnate de el inca pana la emigrare.

Deosebit de activ, stiind nu doar si-si argumenteze, ci si sa-si puna in aplicare ideile si initiativele
artistice V. Munteanu este omul care genereazd si catalizeazd incontinuu viata muzicala din Iasi,
fiind initiatorul si animatorul unui numar impunator de evenimente artistice de amploare printre
care reluarea (dupa o intrerupere destul de indelungata) Festivalului muzicii romanesti la lasi si a

5 Munteanu, V. Introducere in opera lui Roman Vlad. Iasi: Fundatia Sfanta Appolonia, 1994; si: MUNTEANU, V. Roman Vlad - moder-
nitate si traditie, Bucuresti, Editura muzicald, 2001.

6 Vlad, R. Istoria dodecafoniei., Bucuresti: Editura National, 1998; si: VLAD, R. Recitind ,,Sdrbdtoare primdverii” de Stravinski. Bucu-
resti: Editura National, 1998.
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simpozionului stiintific consacrat trecutului si prezentului componisticii romane.

Se manifesta si in calitate de manager in sensul veritabil al acestui cuvant, stiind sd gestioneze
perfect atat propria-i activitate, cét si sa faca sa functioneze aproape perfect o institutie polivalenta
cum este Universitatea de Arte George Enescu.

Intre toate domeniile de activitate ale lui Viorel Munteanu existd o corelatie stransi, ba chiar si o
influenta reciproca. Conexiunea armonioasa a tuturor acestor sfere confera creatiei sale un caracter
inedit si complex. Insd, desigur, prima si cea mai importantd preocupare a maestrului o constituie
compozitia, in care regasim abordarea unor teme eterne ce au fraiméntat constiinta artistilor din diferite
timpuri, tratate insd, intr-o manierd contemporana si individuala. Opera lui Viorel Munteanu se releva
prin caracterul ei echilibrat fiind exponenta unui stil bine proportionat si a unei logici proprii de
organizare. Lucrarile sale ne deschid un univers unde profunzimea descoperirii imaginii se imbina cu
o impresionanta forta de expresivitate. V.Munteanu reuseste sa mentind un echilibru permanent intre
traditie si inovare, intre reinterpretarea creativa a culturii muzicale universale si cele mai pregnante
trasituri ale muzicii romanesti (populare si profesionale). In acest sens ni se pare relevanta si evocatoare
cuvintele lui Iosif Sava: ,,Viorel Munteanu este unul dintre cei care aduc in Iasul secular semnele unei
noi scoli componistice, perfect particularizate in peisajul contemporan. Ancorat profund in pamantul
Moldovei, sorbind puteri din manuscrisele Putnei, aducand in portative incdrcate de stiinta, rigoare
constructiva, cautare novatoare, dorinta de a trece rampa, toate miresmele Moldovei” [7, .217].

Referinte bibliografice

TOMESCU, V. Viorel Munteanu, Disc electrecord ST-ECE 03668. Bucuresti, 1990.

LEAHU, A. Muzici sacri, colinde si cantece de stea. In: In Honorem Viorel Munteanu. Targoviste: Valahia University

Press, 2009.

3. BUCESCU, E. Sentimentul crestin si expresia cntarii religioase la romani. In: In Honorem Viorel Munteanu.

FIRCA, Gh. Profesorul si compozitorul Viorel Munteanu In: In Honorem Viorel Munteanu.

5. ANGHI, S. Conotatii romanesti si europene ale ethosului moldovenesc in arta. Paradigma Glossi . In: Artes, vol. 7.
Tasi: Editura Artes,.

6. DUTICA, Gh. Arhetipul- Glossi si retorica melogramei bivalente. In: Simfonia I ,Glossd” de Viorel Munteanu
(partiturd). Bucures ti: Editura Muzicala, 2004.

7. COZMEIL M. Existente si impliniri: dictionar biobibliografic (domeniul muzicd). lasi: Editura Artes, 2005,.

N =

L



