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This article analyzes the timbre palette of Pavel Riviliss “Symphonic Dances” (second movement). The innovation in
the orchestra treatment was embodied by the timbral contrast of the Clarinet family instruments and comparison of various
register areas of woodwind instruments of one kind. The second movement of the “Symphonic Dances” is characterized by
colorful orchestral writing, a large number of woodwind solo timbres and a reinforcement of each texture component of this
work.

Odata cu aparitia formelor de interpretare orchestrala, datate aproximativ cu prima jumadtate a
secolului al XVII-lea, se contureaza problema contrastului orchestral. Initial, acest tip de contrast
era unul dinamic, realizat prin contrapunerea grupurilor ripieni cu soli, evolutia caruia a rezultat in
contrastul timbral caracteristic orchestratiei secolului al XIX-lea. Esenta acestui contrast se rezuma
la identificarea si sensibilizarea diferitor caracteristici obiective ale sunetului instrumentelor din
orchestra. Un exemplu elocvent in acest sens il prezintda contrastul din Povestirea Francescdi — din
fantezia simfonicd Francesca da Rimini de P. Ceaikovski. Dezvoltarea temei in cauzd este efectuata de
compozitor atat prin mijloace armonice, cat si prin cele timbrale: initial tema rasuna la clarinet, dupa
care este dublata la octava in partidele flautului si oboiului, apoi preluata de corzi. Astfel de exemple
de tratare timbrala pot fi gésite din abundenta in literatura simfonica.

In secolul al XIX-lea s-au ficut si incerciri de a folosi contrastul chiar in cadrul unui singur
aspect orchestral. Drept exemplu poate servi partea a treia din Simfonia fantastici de H. Berlioz, unde
compozitorul suprapune timbrul cornului englez cu cel al oboiului. Un alt exemplu este partea a doua din
Simfonia Nr.9 de A. Dvorak. Exemplele mentionate, de altfel, nu pot fi reprezentative timpului relatat.

In secolul XX procedeul contrastului din cadrul unui grup instrumental omogen a cunoscut o
continua dezvoltare, reflectandu-se si la nivelul contrastului de registre la acelasi instrument. Se stie
ca, orice instrument de suflat de lemn, spre deosebire de instrumentele cu corzi, are trei registre bine
nuantate: grav, mediu si acut. Realizarea diferitor caracteristici expresive la nivelul timbrului unui
singur instrument a deschis noi perspective pentru dezvoltarea ulterioara a ideii contrastului, ca un
element important in dezvoltarea formei. Asemenea procedee au fost folosite de I. Stravinski in creatia
sa simfonica - spre exemplu in ,,secunda frigica” din prima parte a Simfoniei psalmilor care este expusa
la doua oboaie situate in registrele extreme la distanta de doua octave. De asemenea, la inceputul
baletului Sarutul zdnei introducerea este expusa analogic la doua flaute. Formarea verticalei rezulta
din caracteristicile diferitor particularitati de registru a instrumentelor de suflat, astfel impunand un
colorit, care creaza impresia vibratiei diferitor instrumente muzicale.

Dansurile simfonice de Pavel Rivilis, create in 1969, se percep si astazi ca fiind unele dintre cele
mai reprezentative creatii orchestrale in componistica moldoveneascd, care continud linia novatorica
in tratarea timbrului orchestral, devenit si un exemplu de crestomatie prin ,,combindri originale ale
trasaturilor timbrale specifice muzicii nationale cu o noua tehnicd armonica si orchestrala a artei
profesioniste” [1, 759]. Suita consta din cinci dansuri originale dupé felul autorului de a rezolva
problemele tehnologice propuse. Pentru analiza a fost selectat al doilea Dans, ca exemplu de realizare
a contrastelor, manifestate pe diferite niveluri, printre care :

a) caracteristicile timbrale si de registru ale instrumentelor de suflat de lemn de acelasi tip (flaut,
clarinet si varietatile lor);
b) contrapunerea diferitor spatii registrale ale instrumentelor de suflat de lemn de acelasi tip.
Procedeul relatat nu se intalneste atat de des in practica componistica si de aceea merita o atentie
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deosebita.
Dansul Nr.2 este scris intr-o forma tripartita cu repriza. Sarcina principald in conturarea sectiunilor
componente o exercitd timbrul solo al urmatoarelor instrumente:

A (c.1,2) Fl.picc., Cl.picc., CL, CLb., Harpa,
B (c.3,4) Cl.picc., Corzile
Al (c.5,6) Fl., CL, Clb., Corzile

In prima parte a formei conceptul de bazi a morfogenezei consta in suprapunerea constanti a
diferitor registre in cadrul aceluiasi tip de instrumente. Tema de baza este trasata la flautul piccolo
in registrul siu destul de grav si sonor. In muzica simfonicd acest instrument se intrebuinteaza
preponderent in registrele mediu si acut, astfel forméand o verticald orchestrald ampld si voluminoasa.
Un procedeu mai rar intélnit este folosirea flautului piccolo in registrul grav, astfel prezentandu-1 in
calitate de instrument de caracter. In al doilea Dans flautul piccolo este folosit anume in registrul
grav, creand iluzia timbrala a vibratiei fluierului. Un astfel de procedeu, de imitare timbrald a unui
instrument popular prin folosirea netraditionald a timbrului unui instrument, este reprezentativ
pentru creatia lui P. Rivilis.

Tema flautului piccolo este preluata de clarinetul piccolo, pentru solo-ul caruia autorul a ales
registrul mediu. In practica orchestrald, acest instrument este folosit mai des in registrul acut, avind o
sunare expresiva. Incercarea autorului de a folosi clarinetul piccolo in registrul mediu este conditionata
de necesitatea de a atenua intrarea clarinetului cu timbrul sau fastuos si dens caracteristic registrului
acut - ,,strdlucitor si expresiv, cu o putere sonord impresionantd, ajungand pana la strigitor” [2, 314],
creand, astfel, spatiul contrastului dramaturgic.

Introducerea treptatd, in partiturd, a clarinetului piccolo in registul grav, registru folosit destul
de rar in muzicd, este determinatd de importanta realizdrii contrastului timbral in contrapunerea
instrumentelor din acelasi grup, astfel, avand un rol important in dezvoltarea timbrald a continutului
partii. Partida clarinetului piccolo este reluatd de cea a bass-clarinetului in registrul mediu, mai putin
expresiv si rar folosit pentru acest instrument.

Contrapunerea a doud registre — expresiv si mai putin expresiv este utilizat de compozitor pentru
realizarea ulterioara a contrastului dramaturgic, care se infaptuieste in compartimentele mediu si cel
final ale formei. Daca in expozitie clarinetul piccolo este utilizat in registrele mediu si grav, atunci, in
partea medie el se manifesta pe deplin, avind un solo nuantat in registrul acut. In cazul dat clarinetul
deja are rolul unui ,,solist” - timbrul sau cdpéatand o vibratie patrunzatoare, stridentd. Aidoma flautului
piccolo, clarinetul impune muzicii un pronuntat colorit popular.

In repriza Dansului solo desfisurat al instrumentelor de suflat de lemn din cadrul unui grup
instrumental sunt reduse in replici scurte la flaut, clarinet si bass-clarinet in registrele lor grave si
expresive. Autorul a plasat in mod intentionat acest moment in repriza, pentru a atenua contrastele
timbrale ale instrumentelor din grupurile flautelor si clarinetelor care, deja, si-au demonstrat toate
posibilitatile sale registrale.

Comparand sonoritatea instumentelor din cadrul aceluiasi grup in diferite registre, compozitorul
readuce in Dansul Nr.2 un precedent analogic al contrastului din partea a treia a Simfoniei Fantastice
de H. Berlioz cu imitarea duetului cornurilor pastoresti. Fiecare solist repeta si dezvolta individual
melodia initiala (aceasta este subliniata prin procedeul imitatiei canonice), care capatd att nuante de
tristete cit si dramatico-expresive.

Permanenta reactualizare timbrald caracteristici Dansului simfonic Nr.2, se realizeaza datorita
suprapunerii blocurilor solistice si orchestrale. Un rol important in realizarea continutului acestei
creatii l-a avut personificarea timbrald si individualizarea la maxim a expunerii componentelor
tesutului sonor. Fiecare partida a Dansului, realizata intr-o factura transparenta, pastorala este distincta
si inzestrata cu un rol figurativ.

Dramaturgia timbrald a Dansului Nr.2 se caracterizeaza prin:

1. Aplicareainstrumentelor,omogenesau eterogene, dupd posibilitatile sale expresivein urmatoarele
aspectele: de indltime, dinamice, timbrale.
2. Rolul bine definit al fiecarui instument din componenta ansamblului.
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Acestea trebuie sa fie similare cu formele comunicarii omenesti, prezentand monologuri, dialoguri
si poliloghii.

Trasatura caracteristica a dialogului muzical constra in faptul, ca el poate fi produs pe fondalul
sonoritatii ansamblului. Caracterul acestei trasdturi poate provoca diferite forme de interactiune
timbrald - fuziunea, contrapunerea, opozitia lor, s.a.m.d.

Investigand caracteristicile interpretarii in ansamblu, S. Ciaikin mentioneaza ca, intr-o componenta
destul de restransa, tematismul ,ludnd in consideratie componenta diversd a instrumentelor si
expunerea polifonicd, trebuie sd aibd un potential catre dezvoltarea timbrald si polifonica, iar caracterul
tematismului sa se refere la resursele interpretative a diferitor instrumente”. 3, 260 ]

Dacd partea expozitionald a Dansului prezinta monologuri a participantilor actiunii, personificari
ale timbrelor instrumentelor de suflat de lemn, atunci, partea mediand, care contrasteazd cu
compartimentul initial prin caracterul sau luminos, vesel, emotional, este un exemplu elocvent al
dialogului timbral in cadrul diferitor grupuri instrumentale. Melodia dansantd interpretata de
clarinetul piccolo contrapuncteaza cu melodia expresiva in partida viorilor si violelor in doua octave
g - g' - & Contrastul de gen al acestor doua linii melodice este subliniat prin mijloace timbrale.
Necatand la faptul cd si instrumentele cu corzi, si clarinetul piccolo se afld in aceleasi conditii registrale,
ele nu se contopesc timbral. Corzile parca s-ar subordona clarinetului piccolo, accentuand registrul
sau caracteristic. $i anume aceastd diferenta timbrala adanceste si subliniaza cantilena corzilor.

Dinamizarea reprizei se produce datoritd varierii timbrale a temei initiale a Dansului. Instrumentele
cu corzi si cele de suflat se schimba cu rolurile. Melodia, care initial a rasunat la flautul piccolo, este
expusd la unison in partida violelor si viorilor. O astfel de pozitionare de registre imbogateste timbrul
grupului de corzi cu o nuantd emotionala, care se realizeazd prin interactiunea timbrului violelor,
situate cu o octava mai sus decat viorile.

Replica finala, care in compartimentul A a rasunat la viori si violoncele, in repriza este prezentata
de clarinet si bass-clarinet. Datorita registrului sau grav acest compartiment final rdsund mai calm, cu
o nuantd mai ,obiectiva”

Astfel, pentru a reda expresivitatea partii a doua din Dansurile simfonice, compozitorul aplica o
sumedenie de combinatii timbrale in cadrul aceluiasi grup instrumental, prezentandu-le solo sau in
contrapunere cu alte grupe instrumentale, deasemeni, si datorita demonstrarii posibilitatilor variate
de registre, creand astfel noi aluzii timbrale.

Pe langd stratul melodic al Dansului, un rol primordial in formarea facturii il are pedala timbrald
personificatd, care este un element ornamental important. Spre deosebire de alte Dansuri, in special,
primul, fondalul caruia a fost subliniat de elementul ostinat ritmic, in al doilea, realizarea pedalei se
efectueaza prin vibratii expresive. Fiind usor, transparent, el creaza atmosfera poetica a unui tablou
pastoral. Cu toate acestea, pedala isi schimbd, de fiecare data, coloritul sonor prin impletirea resurselor
timbrale si dinamice a instrumentelor si posibilitatilor de emitere a sunetelor. Pe 1dnga emiterea reala
a sunetelor, autorul aplica pe larg atat flajoletele naturale la viori si violoncele, cat si flajoletele simple
si duble la contrabasul solistic.

In pedala timbrald in sectiunea A, se observa predominarea semnificativé a instrumentelor cu
corzi, imbogatite de sunetul harpei. Astfel, timbrul corzilor se imbina perfect cu cel al harpei, devenind
continuarea ei, aidoma unui ecou.

Aici se observa urmatoarele exemple de pedale timbrale:

a) contrabasul solo (flajolet natural d?)'
harpa (d'- d?)

b) contrabasi (flajolet natural d” - g)
harpa (es’-ges’) (dis’ - fis")

viorile secunde (es’-ges’)

c) contrabasi (flajolet natural d - g)
harpa (es-ges) (dis—fis)

viole (es-ges)

1 Aici i mai departe sunarea contrabasilor va fi prezentata dupa sunarea reala.
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d) contrabasi (D - G)

harpa (D - G)

violoncele (Es - Ges)

e) contrabasi (D'- GY)

harpa (D - G)

Fundalul compartimentului expozitional se bazeazd pe vibratia reald a cvartei armonice d-g.
Autorul demonstreaza caracteristicile expresive ale contrabasului in toate pozitiile registrale,
reamintind de tehnologia contrastului registral la instrumentele de acelasi tip in compartimentul
expozitional. Completarea acestei cvarte cu terta mica es-ges realizeaza paralel un alt fel de contrast,
mai putin expresiv (viorile cu violele, violele cu violoncelele s.a).

In compartimentul median B timbrul instumentelor cu corzi este imbogitit de cel al instrumentelor
de suflat:

a) 2 trompete con sordini + 2 oboaie (¢’ - f')

viorile prime (flajolet natural g°)
violoncele (flajolet natural ¢”)

b) 2 trompete con sordini + 2 oboaie + 2 fagoti (¢’ - f)

Aceste imbindri timbrale capatd un caracter de sonorizat pitoresc. Doua trompete con sordini (mf) si doud
oboaie (f), interpretand figuratia ritmica a pedalei, creeaza o sonoritate perfect echilibrata. Timbrul puternic,
sonor al oboiului in registrul grav se contopeste pe deplin cu timbrele instrumentelor de alama. Trompetele,
necitand la o emitere mai slaba a sunetului in registrul grav, poseda un coloritindividual evidentiat. Conexiunea
a doud timbre bine peronuntate, insa, diferite dupa caracteristicile sale, creeaza un fenomen acustic deosebit —
auditorul percepe combinatia datd ca fiind executatd de patru trompete sau patru oboaie.

In combinatia b) la trompete si oboaie se adaugd doi fagoti. Datorita varierii figurationale a
punctului de orga la instrumentele de suflat, in combinatia data se redistribuie accentele: figuratia
ritmica, interpretatd de oboi, trece la trompete, dar instrumentele de suflat de lemn expun cvarta
c'- f'. Astfel, in ambitusul intervalului de cvarta timbrul ,,mixat” al instrumentelor de suflat capatd
noi trasaturi datorita miscarii ritmice a vocilor. Astfel, se creeazd un anumit continut de realizare a
contrastului, care constd in alternanta unui fondal sonor stabil si schimbator.

In timp ce in partea mediana se produce o intensa dinamizarea timbral, repriza A’ se caracterizeazi
printr-un declin treptat al dinamicii timbrale. In compartimentul A’ fondalul este creat de:

a) Tremolo la timpane d-g, sustinut regulat de violoncele (d”) si contrabasi (D' - G'), precum si
»colorizat”, din cand in cand de harpa (D - G). Aceastd combinatie timbrala ii atribuie timpanilor
o culoare deosebita si 0 mai mare precizie de indltime a sunetului.

b) Sunetul sustinut (d) la viole, colorizat prin pizzicato la contrabasi si accentul final al harpei (D -
G). O astfel de aluzie timbrala, aminteste de compartimentul expozitional al creatiei, consolidand
intreaga forma a Dansului.

Astfel, pedala si linia melodica a Dansului capatd drepturi egale, gratie individualizarii timbrale a
fiecarui dintre aceste componente.

Intruchiparea acestei palete timbrale expresive a pértii a doua a Dansurilor simfonice s-a realizat
datorita scriiturii orchestrale pitoresti, importantei timbrale individuale a instrumentelor de suflat
de lemn, aranjdrii registrale si gratie unei atentii deosebite pentru fiecire component al facturii din
creatia analizata.
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