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Unicul in acest gen in creatia compozitorului englez E. Elgar, Cvartetul de coarde e-moll, op.83 contine trei pdrti, rele-
védnd o tratare mai putin traditionald a ciclului de sonatd utilizat in genul de cvartet. Incadrarea in tiparele formei de sonatd
in toate cele trei pdrti (I — formd de sonatd traditionald, Il — sonatd fdrd tratare, IIl — sonatd cu repriza inversatd) permite o
elaborare mdiestritd si diversd a materialului muzical. Pentru expozitiile celor trei forme de sonatd sunt caracteristice plurite-
matismul elementelor tematice ale grupurilor principale si monotematismul celor secundare. O altd particularitate, ce fine de
trasdturile stilistice si de gen ale Cvartetului, constd in prezenta diverselor surse, ce-si au originea in: figurile muzical-retorice
ale barocului; cntarea vocald arioso; muzica de dans, atdt academicd cat si ambientald; muzica diverselor epoci (baroc, ro-
mantism); muzica traditionald englezd. In toate cele trei miscdri ale ciclului, ideile si sentimentele, trdirile si emotiile provocate
de anumite evenimente sunt invesmdntate intr-o facturd realizatd la nivelul celei orchestrale.

Cuvinte-cheie: ciclu de sonatd, cvartet, E. Elgar, formd de sonatd, muzicd englezd

The only one in this genre in the creation of the English composer E. Elgar, the E-minor String Quartet 0p.83 contains
three parts, revealing a less traditional treatment of the sonata cycle used in the quartet genre. The fitting in the patterns of the
sonata form in all the three parts (I — traditional sonata form, II — sonata without treatment, III — sonata with inverted
reprise) allows a masterful and varied elaboration of the musical material. In this way, for the exposition of the three sonata
forms, are characteristic the plurithematism of the elements of the main groups and the monothematism of the secondary
groups. Another peculiarity that refers to the stylistic features and genre of the Quartet consists in the presence of different
sources that have their origin in: the musical-rhetorical figures of the Baroque; arioso vocal singing; dance music both aca-
demic and ambient; music of different epochs (Baroque, Romanticism); traditional English music. In all the three movements
of the cycle, the ideas and feelings, the emotions provoked by certain events are embellished in the structure made at the level
of the orchestral one.
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Reprezentant al romantismului tarziu, unul dintre cei mai vestifi compozitori ai Angliei, Sir
Edward Elgar (1857-1934) a lasat posteritatii muzicd in diferite genuri: dramatic (melodrama, masca,
balet); simfonic (trei simfonii, studiul simfonic Falstaff, Enigma Variations s.a.); cantato-oratoric (ora-
toriile The Apostolles, The Kingdom, cantatele Caractacus, The Music Makers, The Spirit of England s.a.);
coral (lucréri religioase si profane); cameral-instrumental (sonate pentru vioard si orgd, ansambluri
pentru diverse componente interpretative, cicluri instrumentale, piese pentru diferite instrumente
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s.a.). Un loc important in creatia de camera a lui E. Elgar il ocupa ultimele trei lucrari ample din anul
1918 — ,,anul muzicii de camera a lui Elgar” [1, p. 172]: Sonata pentru vioara si pian, e-moll, op.82;
Cvartetul de coarde, e-moll, op.83; Cvintetul cu pian, a-moll, op.84.

Compus in ambianta linistii de la Brinkwells, Cvartetul op.83, alaturi de celelalte doua cicluri scri-
se in acelasi an, poartd amprenta tragicelor evenimente ale Primului Razboi Mondial care se reflecta
in prevalarea tonalitatilor minore si in caracterul dramatic al imaginilor muzicale.

Unicul in acest gen in creatia compozitorului, Cvartetul de coarde e-moll, op.83 contine trei parti,
relevand o tratare mai putin traditionala a ciclului de sonata utilizat in genul de cvartet. Luandu-se in
considerare perioada in care a fost scrisa lucrarea, se poate afirma ca miscarea I Allegro moderato indepli-
neste functia unui quasi requiem, partea a II — Piacevole (poco andante) prezinta o meditatie lirica con-
templativa, specificd spiritului englez, iar finalul Allegro molto introduce in sfera romanticd a dansului.

Materialul tematic al primei parti contine mai multe figuri muzical-retorice, precum suspiratio,
interogatio si exclamatio care, pe parcurs, sunt supuse dezvoltdrii multiple, aplicandu-se principiile
continuitatii, secventarii. Prezenta acestor intonatii in frazele expresive ale instrumentelor sustinute
de pauze frecvente, aminteste de sentimentele exprimate de cétre vocile omenesti. Dezvoltarea pulsa-
tiva a caracterului narativ-improvizatoric al discursului are loc in cadrul masurii de 12/8, alternand pe
alocuri cu cele de 4/4, ceea ce confera muzicii note dramatice.

TP prezinta o constructie in formad bipartitd cu mica reprizd, bazatd pe principiul pluritematic al
elementelor constructive, exprimat in fraze scurte cu contrast interior: elementul 1 — ,ecleziastic”;
elementul 2 — ,lamentuos” in descendentd; acelasi element in ascendentd se apropie de caracterul
genului de dans englez (gigue); elementul 3 — imbind intr-un acord insistent (datoritd ritmului punc-
tat) intonatiile suspinului, intrebarii si exclamarii. Sfarsitul TP pe tonica e-moll coincide cu inceputul
puntii — o mica constructie, bazata pe intonatiile frazei ,ecleziastice”.

TS — ,,0 temad tipic elgariand” [2, p. 337], inceputul careia deriva din primele masuri ale elemen-
tului ,ecleziastic” al TP, este o tema lirica si cantabild, ,,senina, lipsita de sentimente excesive” [3],
scrisd in forma tripartitd mica monotematica ¢ + ¢_+ c. Prima perioadd este una de tip expozitional si
prezinta un monolog al viorilor, sustinut contrapunctic de celelalte partide instrumentale. La sfarsitul
perioadei intervine o turatie eliptica marcata prin DDVIL ce duce la aparifia cadentei intruse in F-dur.
Inceputul pirtii de mijloc (primele doua fraze), aseminatoare unei melodii de vals, aminteste prin
factura sa de instrumentatia unui brass band englez'.

Concluzia, d, prezintd o sinteza polifonica prin suprapunere a intregului material tematic al partii
I, utilizdndu-se procedee, precum imitatia, elaborarea motivicd, secventele — toate intr-o miscare
continud. Pe parcurs, motivele din materialul tematic nu numai se dezvolta, dar si intra intr-un con-
flict polifonizat. Concluzia se incheie pe dominanta tonalitatii b-moll (F-dur), marcand, totodata, si
inceputul urmatorului compartiment al formei.

Tratarea, poco piu mosso, practic, nu este detasata de concluzie. Dezvoltdrii se supune materialul
tematic din grupul principal, aplicindu-se urmatoarele procedee, precum interventia elementelor de
fugato, secventarea melodicd; pe linia ritmicd transformarile au loc prin ,pulverizare ritmicd” (ter-
men, folosit de V. Herman). TS se prezinta doar o singura datd intr-un nou aspect. Structural, Tratarea
parcurge trei etape, prima fiind dominatd de elementele TP, a doua prezentand TS intr-un nou aspect
ritmic sincopat si a treia constituind tranzitia spre Repriza.

Repriza dinamizatd, Tempo primo, incepe cu reexpunerea modificatd a TP. Dar aici deja nu mai
este loc pentru intrebari — elementul 3 al ,,intrebérii” in TP fiind omis. Reexpusa initial in tonalitatea
h-moll, TP se supune unei dezvoltari secventiale asemanatoare celei din Tratare in factura imitativa.

Aparitia TS, piu lento, expusa la vioara I intr-o altd varianta ritmica, este pregatita de intonatiile
lamento. Prezenta pauzelor de patrime intre celulele melodice creeaza efectul retoric suspiratio.

1 Intrucit ultimele lucriri camerale ale compozitorului sunt considerate ca autobiografice, aici se simte, probabil, o
nostalgie a compozitorului dupa acest gen de muzica.
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Concluzia este mai laconicd decat in Expozitie — in ea lipsesc motivele ,,intrebarii”. In calitate
de material tematic sunt prezente intonatiile descendente lamento din TP ale viorilor si vocalizarile
dialogate ulterior intre cele trei partide, ce sustin polifonic lamentatiile viorii I. Cresterea treptata a
sonoritatii duce la culminatia generala a miscarii.

Coda este alcatuita din doud faze: prima este bazatd pe miscarea descendentd a viorilor preluatd
de fraza violoncelului si, in final, continuata de vioara I, pe fundalul armonic al celorlalte partide; cea
de-a doua a tempo, con fuoco prezinta o secventa transponenta din doua inele pe intonatiile descen-
dente ale TP.

Indicatia de tempo poco allargando semnifica cadenta intrusa: sfarsitul frazei descendente, marcat
de vioara I este suprapus cu inceputul elementului 1 al TP in restul vocilor. Interventia acestui element
cu rol de reminiscentd formeaza un ancadrament peste intreaga miscare. Ultima constructie — noe-
ma, piu lento confirma acordul optimist al tonicii omonime E-dur.

Datorita partii a doua, numita Piacevole', Cvartetul op.83 a fost apreciat de cercetétori ca ,,cel mai
pastoral eseu al lui Elgar” [1, p. 177]. Aceasta miscare a fost preferatda de sotia compozitorului, Lady
Egar, care a descris-o ca pe ,,0 razd prinsd” [4, p. 230]. Analiza partii indica o formd de sonatd fdrd tra-
tare. In Expozitie sunt prezente doud grupuri tematice, fird contrast evident.

Grupul tematic principal (TP), C-dur, prezinti o formd bipartitd micd cu reprizd. In prima parte,
se evidentiazd fraza incipientd a TP — ideea principald a miscarii, ,cea mai omniprezentd, prin faptul
cd isi aratd fata — aceeasi fatd in aceeasi tonalitate de sase ori. Fraza incipientd este alcatuitd din sase
mdsuri — o dimensiune neobisnuita, dar nu unicd. Lungimea neregulard a ei creeaza o impresie rap-
sodica. Diatonismul suav si partile inferioare ce decurg lent confera temei un aer linistit” [4, p. 230]. O
alta particularitate a frazei consta in continutul ei melodic de o nuanta englezd. Aceasta tema-embrion
intr-o forma concentratd contine elemente tematice, ce apar pe parcurs: ms. 2 serveste drept suport
ritmico-intonational pentru motivele incipiente din dialogul partidelor in fraza a doua; ms. 3 ,,serveste
drept baza pentru extensia masurii 15, care, la randul ei, se pare, este sursa intonatiilor motivelor de
o masura din partea b” [4, p. 230]; ms. 4-5 servesc in calitate de acompaniament al vocilor medii in
TS; aceeasi figurd cromatica ritmata a saisprezecimilor in ascensiune fiind preluatd apoi de vioara I, va
servi drept pasaj tranzitoriu spre urmatoarea fraza.

Expusi in facturd omofono-armonicd, prima parte a formei bipartite este o perioada cu structura
tematicd repetatd: a + a . Aparifia ei in calitate de micd reprizd inainte de punte si ulterior in coda i
atribuie acestei teme trasaturi de rondo. Sectiunea a doua b, a-moll, in plan de imagini indeplineste
functia dezvoltatoare, creata de instabilitate tonald. Aici ingeniozitatea lui Elgar se manifesta in plan
melodico-armonic si factural — figuratiile septacordurilor micsorate servind in melodic pentru in-
tonatiile lamento, expuse dialogat. Mica repriza a citeazd textual fraza incipientd din prima perioads,
fard schimbari. Dar in loc de tonicda — C-dur, care incheie TP, apare dominanta tonalitatii a-moll.
Astfel, functia puntii este indeplinitd de un singur acord.

Grupul secundar (TS) a-moll contine o singura imagine muzicald laconica, concentrata intr-o
melodie de tip arioso, cu insemnele de gen ale barcarolei. O altd particularitate a TS consta in caracte-
rul ei dezvoltator, manifestat prin prezenta secventelor in linia melodicd. Continutul TS este alcétuit
din trei elemente, caracteristice limbajului muzical romantic: dansant, cantabil si de coloraturd. Un rol
important in cadrul TS il joaca factura. Toate cele trei elemente ale TS sunt incorporate intr-o facturd
multipland complexa, realizata prin anumite procedee, precum contrapunerea reliefului si fundalului,
imbinarea omofoniei cu polifonia contrastantd, imitativa etc.

TS prezintd in sine o sinteza a catorva surse intonative si de gen. Daca in TP au fost prezente
intonatii tipice muzicii engleze si celei baroce, TS aduce un omagiu melodiei cantabile din epoca
romantismului. Structural, TS are forma tripartitd mici monotematica: ¢ + ¢_+ ¢, sau formd de lied,

1 Termenul Piacevole (din limba italiana — atrdgator, plicut, agreabil) a fost utilizat de catre Elgar si in Serenada pentru
orchestra de corzi, miscarea I, Allegro piacevole.
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aceastd denumire se datoreaza ,legaturilor genuistice cu cantecul si dansul, exprimate in caracterul te-
matismului si simetria structurilor” [5, p. 65]. Prima parte a TS expune imaginea muzicald romantica
in forma unei perioade normative cu structurd tematica repetata: ¢ + ¢,. Partea din mijloc, ¢, dezvoltd
secvential si variational elementele 1 si 2 ale TS — aici are loc confirmarea sursei semantice, exprimata
in ideile iluminismului german, ce consta in tratarea retoricé a formei tripartite: A — expunerea ideii,
B — analiza, discutia ideii, A (repriza) — revenirea si afirmarea ideii initiale [5, p. 55].

Cadenta intrusa, bazatd pe o miscare de vals a elementului 1, continud cu sincopele cromatice
descendente, sfarsitul cirora se suprapun peste reprizd in tonalitatea a-moll; in reprizd elementele 1
si 2 ale TS sunt reexpuse la vocile medii, elementul 3 este supus dialogdrii succesive intre violoncel,
vioara I si viola. Repetarea secventei melodice implica utilizarea coardei D si flajoletul pe sunetul la in
partida viorii I, ceea ce in registru inalt ii conferd culoare timbrala rece.

Daca TS in plan de imagini prezintid muzica vocald, concluzia se bazeazd pe muzica de dans. In
redarea imaginii contribuie periodicitatea structurii: 8+4+8+4+4+8, ritmul ostinato, acordurile pizzi-
cato la vioara I si figura ritmica caracteristica a duratelor patrimii si optimii, ce aminteste de miscarile
coregrafice si sonoritatea miscarii de balet. Periodicitatea Concluziei permite structurarea ei in forma
de perioadd nepdtrata asimetricd, cu structura tematica repetata, alcatuita din doua propozitii inegale
intreele: 12 + 8: d +d,.

Urmitoarea sectiune, d/b, continua si incheie enunful Concluziei in dialog cu fraze din partea a
doua a TP. Trecerea la Reprizd este subliniatd si de indicatia de tempo poco allargando si nuantele f si
crescendo cu expresia sonoramente. Formal, ea prezinta o constructie sinteticd cu functie tranzitorie
in doua faze.

Repriza dinamica, C-dur, isi anunta aparitia printr-o sonoritate la ffa frazei incipiente a TP, care
acum este interpretata in octave de cétre vioara II si viold in registrul grav. O nota de lumind aduce
frazei incipiente o alti melodie suprapusi peste ea. Inceputul Reprizei coincide cu momentul culmi-
natiei miscdrii, de un caracter orchestral.

TP, desi pastreazd aceeasi structura bipartitd, fata de Expozitie, este redusa, deoarece nu se repetd
propozitia a doua din prima perioadd. Complementul cadentat, repetat de trei ori este marcat de o
inflexiune in dominanta tonalitétii a-moll. O alta cadenta a tonalitétii a-moll incheie prima perioada
in e-moll. Partea a doua, b, a TP, d-moll, la fel, este redusa, continutul ei rezuméandu-se la doar sase
masuri (in Expozitie numard 16 masuri). O micd schimbare are loc in planul instrumentdrii: salturile
descendente la intervalul de cvintd (Expozitie, partida viorii I), in Repriza trec in partida violei, la
intervalul de octavd. Mica reprizd incheie TP in A-dur.

TS, A-dur, sustinutd la inceput de pedala tonicii, pastreaza acelasi numar de masuri, aceeasi struc-
turd. La sfarsit are loc o inflexiune in tonalitatea C-dur in care va suna Concluzia (redusad cu 4 masuri
comparativ cu expozitia), aducand si producand anumite schimbadri in instrumentatia vocilor extreme.

Coda, alcituita din trei sectiuni ce prezinta fragmente-reminiscente neterminate din diferite fraze
din TP, se percepe ca o sintezd a acesteia, creand un arc ce leaga inceputul si sfarsitul partii. Discursul
muzical al Piacevole se incheie cu anumite semne de intrebare, lasand o senzatie de suspans.

Partea III, Finale, se distinge prin complexitatea imaginilor incorporate intr-un continut ,,ce com-
bina caracterele unui scherzo si a unei miscari finale” [1, p. 177]. Aceste trasaturi de o energie vivace,
cu aplicarea diferitor procedee de tratare a fluxului tematic, si-au gésit expresia intr-o forma de sonatd
cu repriza in oglinda.

O trasdturd specifica pentru intreaga miscare o constituie contrastul, prezent atat in caracterul
temelor cét si in interiorul lor, putand fi deslusit si in constructia elementelor tematice. Expozitia
contine doua teme contrastante: TP stralucitoare si animatd, si TS purtand indicatia dolce [4, p. 187].

TP, la rdndul ei, include elemente contrastante, fiind expusé in forma tripartitd mica: ada'. Prima
constructie, a, prezintd o perioada mica, alcatuitd din trei propozitii contrastante abc: propozitia a este

1 Denumirea pértii din mijloc (d) se explica prin faptul c&, prima perioadé contine trei propozitii cu material diferit abc.
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alcdtuitd din doua elemente tematice construite pe principiul dialogului, in caracter de fanfara; la baza
propozitiei b se afla un alt element tematic, expus in trei fraze identice, de un caracter brillante; propo-
zifia ¢, asociatd cu un element tematic nou, reprezintd o sinteza a materialului tematic expus anterior.

Tematismul sectiunii mediane include o noua tema d, sincopatd, consideratd, in opinia criticului
muzical H. Colles, ,nu chiar interesanta in sine, dar cu efect, datoritda acompaniamentului semnifi-
cativ, derivat din materialul precedent” [2, p. 338]. Tema d prezinta in sine crampeie dintr-un dans,
materialul intonativ al caruia se bazeazd pe secvente melodizate C-a, F-d, E-e. Tema d este scrisd in
forma de perioada din trei propozitii: d + a, + d; in calitate de factor unificator intre ele revine fraza
incipienta a, ca un refren, e-moll, ceea ce ii atribuie TP trasdturi de rondo.

Repriza formei tripartite incepe cu elementul tematic b la vioara I, sustinuta de restul vocilor prin
duratele doimilor, cu exceptia violei, in aceeasi tonalitate e-moll. Dezvoltarea acestui element ajunge la
apogeul ff, subliniind miscarea rotativa in unisonul octavelor tutti prin sonoritatea in caracter brillante.

O scurta constructie de legatura comporta acelasi material tematic al secventelor melodice. De
asta data, in toate vocile, cu exceptia violoncelului, se observa o individualizare a discursului muzical,
marcat de accente frecvente pe timpii slabi. Aceleasi secvente melodice in partida viorii I duc intr-o
miscare ascendenta cétre propozitia a.

Revenirea propozitiei a, e-moll, poate fi privita si in calitate de refren, si in calitate de ancadrament
al TP. Se creeaza acelasi principiu de dialog intre elemente, elementul 2 fiind interpretat de catre viori.
Sfarsitul frazei este marcat de tonica e-moll. Aceasta succesiune, repetindu-se de doud ori, poate fi
considerata zona cadentata.

Puntea este o constructie in care fraza armonicd, bazata pe succesiuni eliptice, in partida viorii
I1, violei si violoncelului alterneazi cu fraza melodici a viorii I, ce prezintd varianta figurata a VIIL,. In
materialul tematic al puntii se aud intonatiile intrebarii, raspunsul fiind dat de TS.

Scrisd in forma bipartita micd cu constructie in oglinda: e f + f e, TS, A-dur, marcheazi aparitia
unei imagini lirice, pregatita de punte. Prima sectiune reprezinta o perioadd, alcituita din doua propo-
zitii contrastante, implicind, la fel ca si in TP, contrastul de gen: propozitia antecedents, e, comporta
trasaturi de cantec; propozitia consecvents, f, este bazatd pe elementul dansant in ritm sincopat. Cea
de-a doua perioadd aduce o schimbare de factura si mutarea cu locul a celor doud propozitii.

Concluzia reprezinta o constructie bazata pe succesiuni eliptice ale septacordurilor micsorate,
expuse figurat si construite ca imitaii pe materialul tematic din prima propozitie a TS. Aceasta succe-
siune duce treptat la dominanta tonalitétii A-dur, afirméind tonalitatea TS.

In tratare intreg materialul expus anterior se supune unei dezvoltiri tematice prin utilizarea di-
feritelor procedee, precum imitatia canonica, fugato, elaborarea motivica, confruntarile temelor. Tra-
tarea se imparte pe faze, marcand mai multe etape ale dezvoltarii. Fiecare faza prelucreazd un anumit
material tematic sau dezvolta concomitent doua, uneori si trei elemente. O trasatura distincta a acestei
Tratari consta in dezvoltarea pe parcurs a materialului cu schimbul frecvent de imagini.

Repriza inversata incepe cu TS in C-dur. Avand aceeasi structura in oglinda, la fel ca in Expozitie,
ef+f e, TS comportd, totusi, unele modificari, fiind acum largitd. Schimbarile de factura, modul de
realizare a materialului muzical permit aprecierea acestei reprize ca repriza dinamicd. Dezvoltarea ce
duce la ffeste marcata de interventia accentuata a sincopei la inceputul TS (in locul patrimii cu punct),
care scoate in evidenta expresivitatea monumentald a acesteia.

Stingerea treptata a sonoritatii conduce spre aparitia primei propozitii, a, din TP, care, de aseme-
nea, prezinta acum o constructie in oglinda, debutand cu elementul tematic 2a, alcatuit din figurile
saisprezecimilor. Aceste figuri, de fapt, pregatesc elementul tematic la in tonalitatea de bazd e-moll,
care nu ezitd si-si facd aparitia, printr-o schimbare de facturi. In acelasi caracter risoluto, pentru mo-
mentul de inceput, factura TP acum este imbogatitd cu acordurile pizzicato ale viorilor. Dezvoltarea
secventiala a motivelor in ascendenta la corzile grave, replicate de motivele interogative ale viorilor
duce la aparitia propozitiei b din prima parte a TP. Propozitia b din prima parte a TP, e-moll, comporta
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unele schimbari fatd de Expozitie. Aceste schimbari se observa in plan de factura si cel al dezvoltarii
tonale. Figurile saisprezecimilor si optimilor, intrerupte de pauze in acompaniamentul corzilor grave
a fost semnalat in Expozitie, dar supus unei elaborari in Tratare. Acum doar un fragment aminteste de
prezenta sa in repriza.

§i, in final, dezvoltarea creatd de aceastd instabilitate duce la largirea propozitiei a doua, b. Pasajele
saisprezecimilor la vioara I si viold, armonia figurata a violoncelului sunt reluate de toate vocile, care
duc intr-un final la apogeul dezvoltarii.

Un pasaj al saisprezecimilor in octavele registrului grav anun{a pregétirea unei succesiuni eliptice,
formata din acorduri micsorate. Prezenta si in Expozitie cu aceeasi functie de tranzitie, aceasta succe-
siune duce spre inceputul Codei.

Coda ampla are ,,un caracter de travaliu tematic, aducand reelaborarea materialului. Prin aceasta se
creeaza notiunea de elaborare conclusivd” [5]. Aplicarea diverselor procedee ale dezvoltarii, precum supra-
punerile elementelor din TP si TS, confruntarea lor ia amploare intr-un caracter monumental orchestral.

In ceea ce priveste trisaturile stilistice si de gen ale Cvartetului, se observa o sintezi de surse, ce-si
au originea in: a) figurile muzical-retorice ale barocului; b) cantarea vocald de tip arioso; ¢) muzica de
dans, atit academicd cét si ambientald; d) muzica diferitor epoci: baroc, romantism; e) muzica tradi-
tionala engleza.

Incadrarea in tiparele formei de sonati in toate cele trei parti permite o elaborare miiestriti si
diversa a materialului muzical. O trdsatura caracteristica pentru expozitiile formei de sonata consta in
structura TP. Toate TP din acest Cvartet sunt scrise in forme bipartite sau tripartite simple, ale caror
perioade sunt alcdtuite din trei propozitii cu mai multe elemente tematice. TS lirice, din contra, au
o constructie laconica, in limita unui singur element tematic, expus frecvent intr-o fraza. Materialul
tematic al TS se bazeaza fie pe figuratii armonice ale septacordurilor micsorate, care apoi se supun pre-
lucrarii secventiale (partile I, II, III), uneori derivand din materialul TP (partea II). Adesea, TS incep
cu armonia subdominantei care coincide cu tonica tonalita{ii de bazi, astfel, contrastul tonal al celor
doua teme (TP si TS) fiind atenuat.

Toate aceste calitdti sunt invesmantate intr-o factura, realizata la nivelul celei orchestrale.

Cvartetul de coarde op.83 prezinta o viziune profund subiectivd a lui Elgar asupra unor eveni-
mente din viatd, care l-au marcat adanc. In cele trei misciri ale ciclului se inscriu idei, sentimente,
trairi si emotii provocate de anumite evenimente si reflectate nemijlocit in muzica: in TP din partea
I se fac auzite ecourile razboiului, iar in factura TS se simte o nostalgie dupa muzica ambiantd a Bras
band-urilor engleze de altddatd; partea II este un intermezzo care ne cufunda in amintirile placute ale
trecutului; finalul glorifica frumusetea vietii in pofida tuturor dificultatilor ei.

In contextul celor expuse, se poate de concluzionat ca Cvartetul de Elgar prezintd o panorama am-
pla a problemelor legate de situatia muzicii in contemporaneitate, putand fi comparat cu o ,,prelegere
in sunete”.
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1 ,Intre anii 1905-1906 Elgar s-a alaturat cadrelor didactice de la Universitatea din Birmingham, sustinind prelegeri despre
starea muzicii britanice din acel timp. Toatd viata sa el a detestat lumea comerfului muzical, avind o opinie proasta despre
gusturile publicului britanic. El a permis ca aceste sentimente sa fie vizute in prelegerile sale..” [7, p. 117].
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