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Germeni de teatru romdnesc regdsim in formele specifice populare: irozii, haiducii (jienii), nunta fdrdneascd sau ,,Jocul
papusilor”, ,Calusarii” sau ,,Dragaica”. Teatrul a fost domeniul spre care s-au indreptat primele exprimdri ale muzicii culte
romanesti. In prima jumdtate a secolului XIX s-a afirmat vodevilul, iar in cea de a doua jumdtate centrul de interes s-a mu-
tat in directia operetei si a operei comice. Certificatul de nastere al operei romdnesti a fost semnat de cditre Eduard Caudella,
odatd cu opera istoricd ,,Petru Rares”. La inceputul secolului XX diversele orientdri stilistice s-au impletit cu mdiestritele
transfigurdri ale folclorului romdnesc, momentul de sintezd al genului fiind reprezentat de tragedia liricd ,Oedip”, capodopera
lui George Enescu.
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We find Romanian theater germs in specific popular forms: the Herods, the outlaws (the Jians), the peasant wedding or
the play of dolls, the Calusari or the Drigaica fair. The first expressions of Romanian cult music went to the field of theater. The
vaudeville was affirmed in the first half of the 19th century, and in the second half the center of interest moved in the direction
of operetta and musical comedy. The birth certificate of Romanian opera was signed by Eduard Caudella with his histori-
cal opera called ,,Petru Rares”. At the beginning of the 20th century different stylistic orientations combined with masterful
transfigurations of Romanian folklore, the moment of synthesis of the genre being represented by the lyric tragedy ,,Oedip”, the
masterpiece of George Enescu.
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Introducere

»Strdmosii nostri nu au avut teatre; teatrul lor era cdmpul de batalie, unde se juca acea mare drama
a omenirii, in care ei singuri erau actori si spectatori. Petrecerile lor erau simple si patriarhale. Cand
se adunau mai mulfi la bancheturi, ei trageau dantul in sunetul cimpoiului, pe batitura casei si era
o veselie de cutremura pamantul” [1, p. 158]. Cu toate acestea, irezistibila tendintd a omului de a-si
transmite ideile si sentimentele i-au rascolit si pe locuitorii vechii Dacii, germeni de teatru romanesc
existand in acele forme specific populare: Irozii, Haiducii (Jienii), Nunta tdrdneascd sau Jocul papusilor,
Cdlusarii sau Drdgaica.

La inceputul secolului al XIX-lea, moment in care teatrul muzical european cunostea deja trei
secole de transformari, care de care mai spectaculoase, in Principatele Romane nu exista nicio insti-
tutie teatrald. De altfel, istoricul Nicolae Iorga remarca ,,absenta teatrului pana la inceputul secolului
al XIX-lea in toate tarile din sud-estul european” [2, p. 11]. Publicul roman cunostea, insa, marea
creatie apuseana prin intermediul trupelor de teatru (germane, italiene sau franceze). Contribuind
la formarea gustului muzical, prezenta acestora a avut, in acelasi timp, si un rol negativ, impiedicand
constituirea unui ansamblu de opera autohton.

Vodevilul primei jumatati a secolului al XIX-lea

In prima jumitate a secolului al XIX-lea, muzica romaneasci de scena era intim legata de repre-
zentarile teatrale, elementele teatrului liric si ale celui dramatic, coexistand in genul afirmat plenar:
vodevilul. Totodata, teatrul a fost domeniul spre care s-au indreptat primele exprimari de muzica cul-
td, scena devenind ,,0 tribuna politica de raspandire a ideilor progresiste si de biciuire a moravurilor
clasei stapanitoare” [3, p. 50].

Intr-o perioadd in care manifestirile teatrale erau legate de activitatea artistilor striini, Gheorghe
Asachi, ,acea figura impresionanta a renasterii noastre nationale si culturale” [1, p.9], a luptat pentru
afirmarea limbii romane. Daca in secolul al XVII-lea era folosita limba slavond, iar din secolul urmator
s-a impus limba greaca, limba maternd, fiind considerata dialect, carturarul Asachi a fost cel care a
luptat pentru afirmarea limbii romane. Primul spectacol in limba romana s-a jucat la Iasi, in anul 1816,
trupa lui Asachi prezentand pastorala Mirtil si Hloe dupa Gessner si Florian. Traiectoria deschisd de
acest spectacol va cuprinde numeroase materiale literare scrise de Asachi pentru anumite ocazii festi-
ve. Ele erau insoftite de creatiile muzicale ale sotiei sale, vieneza Elena Tayber, ,,pe care o putem socoti
prima compozitoare romanca” [1, p. 26].

Om de inalta culturd, cu studii la Viena si Roma, Gheorghe Asachi a asezat primele cdramizi la
temelia teatrului iesean. Activitatea sa a fost rodnica in mai multe directii, lui datorandu-i-se infiin-
tarea renumitei Academii Mihilene, precum si a Conservatorului filarmonico-dramatic. Incurajand
tinerii artisti talentati, de numele lui Asachi se leaga si debutul marelui actor Matei Millo, cel care a fost
magistralul interpret al vodevilului.

Actorul moldovean ,,avea o voce mica, de bariton si pufin rdgusita, dar cantul artistului era ajutat
de o extraordinard mimica si un desavarsit joc scenic” [1, p. 35]. Intors de la studiile pariziene, Matei
Millo a devenit adept al realismului, fiind ,,la fel de mare in cintecele lui Alecsandri, in vodeviluri, in

v

revistd, in opereta, in comedie si in dramad” [4, p. 119]. Personalitatea sa complexa a dat viatd rolurilor

33



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 1 (32)

in travesti (Chirita, Baba Hdarca), intiparind adevédrate modele in istoria teatrului roménesc. Piesele
care l-au consacrat erau scrise de citre Vasile Alecsandri, muzica fiind aranjata de catre Alexandru
Flechtenmacher. Din aceasta colaborare s-a nascut triumviratul inscris in istoria teatrului, literaturii,
dar si a muzicii.

Activitatea din Moldova a lui Gheorghe Asachi a fost congruenta cu cea a lui Ion Heliade-Radu-
lescu din Muntenia. Avantul sdu artistic a dus la crearea, in anul 1833, a Scolii de muzica a Societatii
filarmonice, avand drept scop raspandirea ideilor progresiste, precum si lupta impotriva streinoma-
niei, cum o numea muzicologul Teodor T. Burada. Infitisarea ,,primului vodevil romanesc, Triumful
amorului, a carui muzica a fost compusa de Wachmann” [3, p. 37], a insemnat productia tinerilor care
urmau cursurile claselor de canto si instrumente. Din colaborarea muzicianului loan Andrei Wach-
mann cu actorul Costache Caragiale a rezultat o trupd de opereta care ,,a putut reprezenta, in decurs
de cétiva ani, 67 de operete si vodeviluri” [3, p. 37]. Din creatia sa, pierduta o datd cu trecerea in ne-
fiinta, Zeno Vancea aminteste urmatoarele operete: Judita si Olofern, Lumea pe dos, Zamfira, Lampa
minunatd sau Paradisul pierdut.

Si dacd Wachmann se nascuse la Budapesta, un alt compozitor strdin ce si-a legat activitatea de
inceputul muzicii roméanesti culte a fost Ludovic Anton Wiest. Virtuoz violonist, instruit in capitala
Imperiului Austro-Ungar, Wiest a pus bazele primelor formatii instrumentale din Bucuresti, prepa-
rand ansamblul ce va fi mai tarziu organizat de citre Eduard Wachmann. In orchestra acestuia Wiest
va ocupa postul de prim violonist. Interesat de actul interpretativ, ca violonist si dirijor, nu neglijeaza
nici preocupdrile componistice, cdrora le da glas prin muzica scrisd la piesele istorice Constantin Bran-
coveanu si Stefan cel Mare. De asemenea, isi inscrie numele in istoria muzicii romanesti, pundndu-si
semndtura pe primul balet: Doamna de aur. Octavian Lazar Cosma afirma ca acest balet national a
luat nastere din colaborarea maestrei de balet Augusta Maywood si Wiest, in ideea de a aduce pe scend
dansurile populare romanesti [5, p. 91].

Creatiile muzicale dedicate scenei din prima jumatate a secolului al XIX-lea imitau stilul vodevi-
lurilor franceze si italiene, pentru ca, dupd cum am vazut, cei trei reprezentanti ai acestei perioade nu
erau muzicieni de origine roméana. Autori indigeni au oferit subiecte foarte gustate de publicul roman,
teatrului fiindu-i harazit de la bun inceput lupta antifeudald, strangénd laolalta masele largi. Cunoscut
publicului prin intermediul trupelor ambulante, a Teatrului de varietati al fratilor Foureaux care a
activat la Iasi, genul vodevilului s-a mulat necesitatilor teatrale romanesti, devenind prima forma de
exprimare a muzicii noastre culte. Pana la aparitia vodevilului roménesc, sa analizam traseul urmat
de acest gen muzical. Termenul de vodevil isi trage originea din perioada Renasterii franceze, unde
vaudeville indica un cantec vesel sau satiric. ,,Initial polifonic ca si vilanela italiand, genul se simplifi-
cd, devenind spre mijlocul secolului al XVI-lea monodic si cu un mai accentuat caracter popular” [6,
p. 589]. Numerele cantate ale spectacolelor comice in proza vor primi denumirea de cuplete, acestea
pastrand caracterul satiric initial sau chiar accentuandu-l. ,,Perioada de aur a vodevilului este legata
in mare masura de activitatea lui Alecsandri si Flechtenmacher in acest gen, intre anii 1845-1865” [5,
p. 67-68).

De la opereti la opera comica

In cea de a doua jumaitate a secolului al XIX-lea centrul de interes se muti din directia vodevilului
in directia operetei, acest lucru insemnand un salt cantitativ si, in acelasi timp, calitativ, al numerelor
muzicale ce sustin derularea actiunii. Dacd teatrul muzical romanesc nu s-a ridicat la nivelul cuce-
ririlor europene in domeniul operei, aparitia si dezvoltarea genului fiind mult intarziate, domeniul
operetei, caracteristic celei de a doua jumadtati a secolului al XIX-lea in creatia lirico-dramaticd roma-
neasca, a cunoscut o evolutie paralela cu afirmarea europeana a genului, in aceeasi perioadd avand
loc cristalizarea operetei prin contributia celor doua scoli: cea franceza, cu exponentul sau de seama
Jacques Offenbach, si cea vieneza, reprezentatd magistral de catre Johann Strauss-fiul. Alinierea tea-
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trului romanesc la cultura europeana se realizeaza astfel prin intermediul genului ce amesteca elemen-
tele vodevilului cu cele ale operei comice, cu corespondentii sai: opera comicd franceza, opera bufd
italiana, singspiel-ul german sau zarzuela spaniola.

Muzicologul Octavian Lazdr Cosma insista asupra deosebirilor dintre genul vodevilului si cel al
operetei, aportul desfasurdrilor muzicale fiind mult mai consistent in opereta (spre exemplu, Baba
Harca are 22 de numere muzicale, in timp ce unui vodevil ii sunt destinate intre sase si zece astfel de
numere). ,,In operetele din a doua jumaitate a secolului XIX muzica nu mai este un simplu purtitor al
textelor cupletelor, ca in vodevilurile lui Flechtenmacher sau Wachmann ci, printr-o mai mare con-
sisten{d, ea are o contributie importanta in adancirea si intensificarea efectului dramatic urmarit de
libret” 3, p. 88].

Activitatea lui Ioan Andrei Wachmann a fost continuaté de fiul sdu, Eduard Wachmann, muzician
complex (pianist, dirijor, compozitor si pedagog) care a studiat in metropola pariziana. El se inscrie pe
linia trasata de tatal sau, fiind, in acelasi timp, si urmasul lui Flechtenmacher la Conservatorul bucu-
restean. Punand bazele orchestrei simfonice a Teatrului National, pe care o va conduce pana in anul
1906, Eduard Wachmann a sustinut concerte simfonice, a dirijat spectacole, numele siu fiind asociat in
istoria muzicii romanesti cu cea a primului sef de orchestra. Gandirea sa componisticd nu a fost atrasa
de domeniul muzicii simfonice, realizarile sale artistice inregistrandu-se in sfera muzicii de scend. Cre-
atia sa cuprinde ,,aproximativ 50 de vodeviluri si numeroase cuplete la comedii muzicale. Vodevilurile
Prapastiile Bucurestiului, Duelurile, Hapurile dracului, Spoielile Bucurestilor si multe altele au dominat
ani de-a randul scena teatrelor de opereta din Bucuresti si Iasi, bucurdandu-se de mare succes” [3, p. 54].

A doua jumatate a secolului al XIX-lea adaugd nume sonore in peisajul liricii romanesti. Drumul
trasat de Baba Hdrca este continuat de Ciprian Porumbescu, opereta sa Crai Nou fiind reprezentativa
pentru acest gen. Apelul la ansamblul coral a condus cétre individualizarea multor numere muzicale
cu caracter mobilizator. Dragostea de natura indeamna la melodicitate, stilul operetei vieneze inge-
manandu-se cu melosul popular. Pe firmamentul muzicii roménesti, Porumbescu a strélucit ca o stea
de prima marime, stingandu-se in plina tinerete, inainte de a implini vérsta de treizeci de ani. Tudor
Flondor duce mai departe flacdra artei romanesti, creand o muzica nationala de larga accesibilitate.
Operetele Rusaliile, Noaptea Sfantului Gheorghe, Mos Ciocdrlan fructifica muzica populard, impri-
mand pe alocuri ritmuri de mars, polca sau vals.

Néscut pe meleaguri iesene, intr-o familie de origine strdind cu preocupari muzicale intense,
Eduard Caudella a intrat in mrejele scenei, conducand orchestra Teatrului National din Iasi. Solidele
cunostinte muzicale le-a dobandit la Berlin, studiind vioara si pianul. In calitate de director al Con-
servatorului iesean a fost solicitat de tatal lui George Enescu, ,pentru a-si spune parerea in privinta
aptitudinilor muzicale pugin obisnuite ale tandrului. Dupa cum se stie, Caudella si-a dat seama de ge-
nialitatea lui George Enescu, sfatuind pe tatél acestuia sa-1 trimita la Viena pentru inceperea neintarzi-
ata a studiilor muzicale” [3, p. 95-96]. Contactul cu scena si inclinatia sa nativa spre muzica dramatica
au contribuit la plasmuirea unor lucréri de referintd, nu doar pentru perioada respectiva, ci si pentru
intreaga dezvoltare a genului. Prima sa lucrare importanta este opereta Olfeanca, prezentatd publicu-
lui iesean in anul 1880. Materialul melodic aparfinea unui amator — medicului Gheorghe Otremba,
lui Caudella revenindu-i sarcina de a construi esafodajul armonic si cel vocal-simfonic. Numerele
destinate corului' sunt legate de firul actiunii, ansamblul coral fiind folosit in diverse formule: cor de
femei in actul intai (Corul fetelor la tors), cor barbatesc in actul secund (Marsul ostenilor), cor mixt
(Cvartetul cu cor din finalul actului intdi) — ,,tema acestui cor este cantabild, inruditd cu melodica
romantei orasenesti” [5, p. 112].

Prin intermediul numerelor corale, Caudella propune un mijloc de exprimare al ethosului popu-
lar, cel ce asigurd autenticitate artei sonore romanesti aflatd inca in perioada de formare. Acest lucru s-a
datorat si infiintérii primelor coruri pe tirim roméanesc, sonoritdtile maiestuoase ale celebrului Cor Mi-

1 Premiera a avut loc cu participarea Corului Mitropolitan condus de Gavriil Musicescu.
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tropolitan condus de Gavriil Musicescu influentandu-1 pe Caudella sé recurga la inldnfuirea unor scene
corale pe parcursul desfasurarilor muzicale. Numerele corale apar in mai toate lucrarile sale. Dacé in Fata
razesului taranii joacd hora, batuta cu strigaturi, in Hatmanul Baltag intdlnim chindia sau, daca prima lu-
crare amintita prezintd colectivul unei clici, cea de a doua ilustreaza grupul vanatorilor, iar in urmatoarea
opera intitulatd Beizadea Epaminonda se desprinde gruparea distincta a arnautilor. Judecata in contextul
afirmarii teatrului roménesc, creatia lirico-dramaticd a lui Caudella se distinge prin apelul la cantecul si
dansul popular, mdiestria in alcdtuirea ansamblurilor, scenele de masa capatand o ampla dezvoltare.
Tabloul vietii muzicale romanesti din primul secol al manifestarilor sale culte nu poate fi vaduvit de
eforturile considerabile ale muzicianului George Stephénescu, cel care a purtat mereu in suflet dorinta
arzatoare de a crea primul ansamblu liric roménesc. In vremuri de bejenie, cand statul subventiona in
mod special teatrul italian, cu artistii sdi renumiti in toata Europa, Stephanescu adund un manunchi de
artisti, cu care da o serie de spectacole. Dubla sa calitate de profesor de canto si dirijor i-a asigurat cu-
nostinte solide pentru a putea infiinta Societatea liricd romana, prima trupa romaneasca profesionista.
Activitatea sa prodigioasd a cuprins si domeniul creatiei. In feeria Sanziana si Pepelea se afirma dialogul
dintre vocile feminine si cele barbatesti, ansamblul coral fiind tratat polifonic [5, p. 125]. Acestei operete
i se adauga opera neterminata Petra, respectiv operele comice Mama soacrd si Scaiul birbatilor.
Constantin Dimitrescu cu opereta Sergentul Cartus si opera comica Nini, Mauriciu Cohen-Lina-
riu cu opera comicd In ajunul nuntii continua procesul de formare a scolii nationale de oper3, cei doi
compozitori desfasurandu-si activitatea creatoare in perioada de consacrare a genului liric.

Nasterea operei romanesti

Obiceiul lui Flechtenmacher de a insoti piesele istorice cu muzicd (amintim aici drama liricd Fata de
la Cozia, pe un libret de Eugeniu Carada, dupa balada lui Dimitrie Bolintineanu) a fost preluat de cétre
Caudella, aceasta preocupare conducand la aparitia primei opere roménesti cu tematica istorica: Petru
Rares. Astfel toatd activitatea muzicala dedicata teatrului s-a concentrat in pana lui Caudella, la confluen-
ta secolelor XIX si XX semnandu-se nasterea operei romanesti. ,,Prin toate datele ei specifice opera Petru
Rares se inscrie in tiparele operei romantice, evoluand pe directia caracteristica tinerelor culturi muzicale
europene cunoscute sub denumirea de scoli nationale. Asemenea lui Glinka, Caudella apeleaza la subiect
istoric, la folclor, la coruri, la elemente din naturd, la descrierea nazuintelor poporului, caracterizeaza
iscusit personajele si pune intr-o clard antiteza fortele binelui si cele care i se opun” [7, p. 225].

Dupa anul 1900 asistam la o diversitate a genurilor. Mai intai, Tiberiu Brediceanu propune su-
biecte naive exprimate printr-un limbaj muzical condimentat cu cantece populare sub forma de citat.
Urmeaza prima operd cu un continut social profund, drama populara Ndpasta a lui Sabin Dragoi,
apoi drama psihologicd Marin Pescarul a lui Martian Negrea. Momentul de sintezd a genului este re-
prezentat de tragedia lirica Oedip, diversele orientdri ale sfarsitului de secol XIX, respectiv inceputului
de secol XX, impletindu-se cu maiestritele transfiguréri ale folclorului romanesc. La celélalt capit se
situeazd opera bufa Matei Socor a lui Ion Nonna Otescu, sau opera-poveste Capra cu trei iezi a lui Ale-
xandru Zirra. Prima drama istorica este semnatd de acelasi compozitor si il are ca personaj principal
pe domnitorul Alexandru Lapusneanu.

Concluzii

Viata muzicald romaneasca din ultimele doud decenii ale secolului XIX a inregistrat o dezvoltare
considerabila, reusind sa se impuna o trupa romaneasca de opera si o generatie de cantareti de fai-
md mondiala. Opera, genul muzical cel mai democratic, s-a bucurat de mare popularitate in randul
maselor, acest lucru conducand catre incercari ce au pregitit nasterea operei nationale. Tensiunea ela-
bordrilor lirico-dramatice a fost determinata de imbolduri literare, de peisajul atragator al diferitelor
locuri, de virtutile unor simboluri dramatice, de visurile inaripate ale omului. Definindu-si timbrul
vocii distincte, atit in perimetrul national cét si in cel universal, compozitorii romani au realizat fu-
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ziunea dintre arta profesionista si cea folcloricd, adevarurile umane fiind exprimate intr-o superioara
conceptie artistica. De-a lungul istoriei teatrului liric roménesc motivele fundamentale de inspiratie
au fost si sunt reevaluate din unghiuri stilistice noi.
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