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Opusurile in genul de suitd reprezintd o parte insemnatd in repertoriul instrumental de camerd al compozitorului Gheor-

ghe Neaga, dar si in patrimoniul de aur al muzicii camerale autohtone. Una dintre creatiile ce reflectd intr-o perfectd mdsurd
predilectiile artistice ale autorului, influentate mai mult sau mai putin de fluxul evolutiei tehnicilor componistice, este ,,Suita
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pentru cvartet de coarde”, continuturile cdreia evocd caracteristicile unei exprimdri componistice la inceput de cale. Premisele
aparitiei lucrdrii nu sunt unele speciale, insd rezultatul produs este unul siii-géneris. Compusd in 1965, in doar cditeva zile,
creatia a fost realizatd, la prima vedere, ca un opus mic si disproportionat. Eluddnd, insd, relatiile echilibrate intre pdrti,
Gheorghe Neaga a provocat consecinte ce intrigd, cel putin, din punct de vedere muzicologic.

Cuvinte-cheie: gen, suitd, formd, ciclu

Opuses in the suite genre represent a significant part in Gheorghe Neaga’s instrumental chamber repertoire, but also keep
an important place in the gold heritage of the autochthonous chamber music. And one of the compositions that perfectly re-
flects the author’s artistic predilections, influenced more or less by the evolution of the compositional techniques, is the Suite for
string quartet, the contents of which evoke the characteristics of the compositional expression from the beginning of G. Neaga’s
career. The premises of this work are not so special, but the result is a sui-géneris one. Composed in 1965 in just a few days, the
suite was written at first sight as a small and disproportionate opus. However, eluding the balanced relationship between the
mouvements, Gheorghe Neaga caused some consequences that intrigue at least from a musicological point of view.

Keywords: genre, suite, form, cycle

Cel de-al doilea opus gisit in repertoriul de suité al lui Gheorghe Neaga, dupa Suita pentru pian,
este Suita pentru cvartet de coarde. Compusd in 1965, in doar cateva zile [1, p. 96], interpretatd imedi-
at la Baku, in cadrul Sdptdmanii Culturii Moldovenesti in Azerbaidjan [1, p. 24] si editatd dupa trei ani
[2], aceastd lucrare se raporteaza, dimpreund cu Suita pentru pian si Suita pentru orchestra de camera,
la prima etapa de creatie a autorului. Premisele aparitiei compozitiei nu sunt unele speciale, insa re-
zultatul produs este unul siii-géneris. Or, o simpld intentie de a lua o pauzd dupa solicitanta Simfonie a
II-a [1, p. 96] l-a condus pe autor spre realizarea unui alt opus disproportionat, care, eludind relatiile
echilibrate intre pdrti, a provocat consecinte ce intriga, cel putin, din punct de vedere muzicologic.

Cu dimensiuni reduse, lucrarea cvadripartitd cuprinde trei parti mici — Introducere, Doind si
Dans, dar si una mare — Scherzo, intre care se indica attacca (cu exceptia finalului). Astfel, alaturi de
alte elemente ale limbajului muzical, procedeul atfacca — pe care compozitorul il utilizeaza pentru
prima datd anume in partitura Suitei pentru cvartet de coarde — contribuie la asigurarea unitarietatii
ciclului [3, p. 95] si chiar la transformarea acestuia ,,intr-o forma constituant-contrastanta sau, mai
bine zis, in forma monociclica de tip suitd” [4, p. 98].

Expuse comprimat, primele trei par{i prezintd unele particularitati evidente. Spre exemplu, in
Introducere — o forma tripartita mare cu trasaturi de forma variantica (vezi Tab. 1), a carei ultima
sectiune poate fi considerata si concluzie, dar si punte cétre partea a doua — pot fi remarcate doud ele-
mente tematice mai mult sau mai pufin inrudite (vezi Ex. 1a si 1b), pe care Gheorghe Neaga reuseste
sd le suprapuna astfel, incat in contextul unei scriituri strict omofone sd se produca o contrapunere a
doud straturi.

Forma Forma tripartita mare
Compartimente A Al A?
Sectiuni a|b|a|b'| a®b?
Numir de mésuri 818|838 11
Plan tonal/modal F F~>e

Tab. 1: Suita pentru cvartet de coarde, p. I-a, Introducere

Atat a cat si b se gasesc sub autoritatea indicatiei Allegretto giocoso, insa diferenta de caracter este
puternic pronuntatd. Primul element prezinta insusirile genului de mars, fiind acompaniat de for-
mule ritmice regulate, in timp ce al doilea — cu un continut liric accentuat — este insotit de ritmuri
specifice jocului popular. In baza ultimului dintre ele, dar si a formularii modale cromatizate intoarse
(reb-mi-rell) aparuta in prima jumatate a secolului XX prin muzica lui Bartok [5] si atat de frecvent
intalnita in creatiile de mai tarziu ale lui Gheorghe Neaga, se propune un fugato la sfarsitul sectiunii A
si o divizare ritmica trasatd concomitent in directie ascendenta in toate partidele din A’.

42



STUDIUL ARTELOR §I CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 1 (32)

Vielioo|

Violino 1l

Vieloaceils

Ex. la: Suita pentru cvartet de coarde, Ex. 1b: Suita pentru cvartet de coarde,
p. I-a, Introducere, elementul a p. I-a, Introducere, elementul b

In mod ciudat, trecerea citre urmitoarea parte este realizati in baza ritmului de mars al primului
element. Acesta este pastrat si de-a lungul celor trei sectiuni ale formei tripartite mici ale partii se-
cunde (vezi Tab. 2), dar autorul ii atribuie de aceasta datd sonoritati diferite, care sd sustind tanguiala
improvizatoricd a personajului principal — viola (vezi Ex. 2), Doind redand un amestec de durere, ne-
putin{d si suparare — sentimente sporite si de permanentele inflexiuni in baza acordurilor de septim4,
nona si undecima, dar si de indicatia initiala Poco grave.

Forma Forma tripartitd mica
Sectiuni a al a?
Numar de masuri 6 5 7
Plan tonal/modal e

Tab. 2: Suita pentru cvartet de coarde, p. a II-a, Doind

Ex. 2: Suita pentru cvartet de coarde, p. a II-a, Doind

Urmatoarea parte — Dans — puternic contrastantd cu precedenta, pare la o prima vedere a par-
titurii una dintre cele mai simple si dezinvolte muzici din repertoriul instrumental de camera al lui
Gheorghe Neaga. Datorita omogenitatii temporale, dinamice, precum si a celei ideatice — ultima
reprezentata de o imbinare a formelor varianticd si tripentapartitd compartimentate in perioade pa-
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trate si simetrice (vezi Tab. 3) — se pare, cd autorul ofera si ascultitorului respiro-ul de care ar fi avut
nevoie dupa Simfonia a II-a. Insa, chiar daci cele trei elemente dansante ale miscirii (vezi Ex. 3) gasite
la inceput in partida primei viori nu suporta ele insele un travaliu semnificativ, aceastd functie este
datd acompaniamentului.

Forma tripentapartita a bc/a | a' be/a! a’ 5
— Intr. Coda

Forma variantica ala|a|a]a'|a' 2

Numar de masuri 2 8| 8| 8| 8 8 8 8 3

Plan tonal/modal G

Tab. 3: Suita pentru cvartet de coarde, p. a III-a, Dans

Ex. 3: Suita pentru cvartet de coarde, p. a III-a, trei elemente din Dans

Astfel, se intampld ca, pe parcursul sectiunilor de mijloc, in afard de arpegiile si intervalele de
cvartd si cvintd din celelalte partide, ce formeaza initial o scriitura suficient de transparentd, elemente-
le fiind dublate si chiar triplate la secunde, terte sau cvarte. Iar augmentarea optica a cuprinsului ide-
atic mai este insofitd si de unele efecte politonale [1, p. 97]. Tehnica in cauza a mai fost aplicata intr-o
foarte micd masurd in finalul divizat ritmic al compartimentului A’ din Introducere.

Aceleasi principii compozitionale se regasesc si in Scherzo. Dupa o anticipare ritmico-melodicd
spre sfarsit de Dans, s-ar parea ca partea finala nu prezinta ceva absolut nou, decit un metru diferit si
instabil (3/4, 5/4, 5/8, 6/8 sau 9/8 fata de 2/4) si o formd mult mai elaboratd de rondo in cadrul unor
dimensiuni relativ egale cu cele insumate ale primelor trei parti (vezi Tab. 4).

Forma Rondo
Compartimente A B A C A,
Intr. Codi
Sectiuni a|b/afa'|Intr. | b |b"|b*| a b; al | ¢ |ca| c |a, b;
1 2
Numair de masuri 6 |57 |6 4 [9]|5]9| 4| 4| 4|9 13|99 (4|7 11
Plan tonal/modal F D F A F

Tab. 4: Suita pentru cvartet de coarde, p. a IV-a, Scherzo
In cadrul refrenului se pastreazi si caracterul dansant anterior, dar compozitorul ii conferd de

aceasta data un suflu scherzando, de unde provine si titlul miscarii. Sub egida ambilor parametri se
gaseste si tempo-ul, pentru cd, surprinzator pentru creatia timpurie a lui Gheorghe Neaga, lipseste
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orice indiciu in acest sens. Insa cea mai neasteptata pentru etapa in cauza este o tema construita in
baza sirului de doudsprezece sunete ale gamei cromatice (vezi Ex. 4).

Ex. 4: Suita pentru cvartet de coarde, p. a IV-a, Scherzo, refrenul A,
sirul din doudsprezece sunete ale gamei cromatice

Noul procedeu vizeaza ,tema principald a Scherzo-ului — o melodie provocatoare, indrazneata,
intr-un metru din cinci batdi, apropiatd jocurilor batranesti de barbati, cu accente sporite si salturi
caraghioase” [1, p. 98]. Apropiata, din punct de vedere ideatic, celor doua elemente din Introducere si
precedata de cateva mdsuri introductive, aceasta trebuie analizata conform principiului variantic, dar
fara a ignora configurarea specifica formei tripartita cu reprizd. Asa deci, refrenul se imparte de fiecare
data in trei sectiuni-variante, a caror expunere initiala din A suporta modificéri lejere in urmatoarele
doua: o dinamizare in A, prin omiterea continuturilor a sase masuri aleatorii si o0 mutare cu locul a
diferitor segmente in A,. In afara acestor schimbiri, compozitorul nu dezvoltd nimic mai mult din
materialul muzical. Pana si canonul gasit in sectiunea a treia, gama cromaticd completd sau acompa-
niamentul refrenului riman aceleasi.

Episoadele B si C, ambele expuse in tonalitati majore, sunt ferm distantate, din punct de vedere
tematic. Cu un metru instabil (5/8, 3/4, 3/8, 5/4), continutul variantic din B se desfasoara mai mult
polifonic. Toate elementele cuprinse — imprumutate in mare parte fie din partile precedente, fie din
Suita pentru pian (spre exemplu, formula ritmico-melodica din partida primei viori este o varianta
intoarsa si dinamizata a unui fragment din Temd cu variatiuni din Suita pentru pian) — sunt valori-
ficate concomitent si individual de cétre fiecare instrument, astfel incat sa se produca si sa predomine
o polifonie a straturilor.

In episodul C compozitorul rimane in zona caracterului dansant, abordand un ritm specific de
hord mare, transpus de data aceasta intr-un cadru liric [6, p. 211]. Formulele punctate ale temei —
gasita in partida violei in sectiunile exterioare ale unei forme tripartite mici cu repriza — sunt insotite
in contextul unei scriituri modeste de acorduri si intervale interpretate pizzicato ce suporta o usoara
cromatizare in comparatie cu refrenul. Factura omofona cedeaza celei polifone in sectiunea de mijloc,
unde elementul melodic inspirat din A este supus unor imitatii ori suporta o stratificare in trei niveluri.

Autorul isi incheie lucrarea insuménd intr-un proces energic tehnici si formuléri-cheie din toate
compartimentele. Peste acestea se aplica si procedeul divizarii ritmice, dar si un perpetuum mobile
in stilul unei tocate al tuturor straturilor catre o sigura directie: ascendentd sau descendentd, ambele
intalnite si in Introducere sau Dans. Toate caracteristicile enumerate atribuie diviziunii date un rol de
coda pentru final, dar si pentru intreaga suita.

Asadar, la scurt timp de la debutul sdu componistic, Gheorghe Neaga intruneste deja in suita data
cateva dintre cele mai reprezentative insusiri ale propriului stil componistic. In primul rand, opusul
este o importantd dovada intr-o eventuald cercetare a repertoriului instrumental al compozitorului,
din punct de vedere al influentelor folclorice. Faptul cé ciclul se numard printre lucrarile autohtone
»in care sursele folclorice gasesc o expresie indirectd” [4, p. 53] este probat de diversitatea caracterului
dansant si intonatia doinitd gasite pe parcursul partilor componente — jocul si doina sunt prezente di-
rect sau indirect in aproape tot repertoriul instrumental de camera al autorului, dar si de posibilitatile
interpretative ale formatiei de cvartet. Or, ,,cvartetul de coarde poseda toate calititile necesare pentru
redarea sferei de imagini legate de folclorul muzical. In factura cvartetului sunt prezente toate compo-
nentele de baza capabile sd reproduca specificul sonoritatii ansamblului de instrumente populare, in
frunte cu vioara care reda in mod perfect particularititile manierei interpretative lautaresti” [4, p. 53].

La aceasta constatare in privinta stilului neo-folcloric al creatiei se adaugé virtuozitatea specificd
tocatei, imaginile de scherzo, dar si ideea de a realiza ceva inedit in baza traditiilor de gen. In acest sens,
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trecand cu vederea peste unele reguli nescrise in domeniul muzicii, compozitorul mai adauga un opus
printre ansamblurile sale, in care gésirea unor solutii compozitionale din categoria originalului conduc,
in principiu, catre unele rezultate cel putin intrigante [6, p. 210]. Iar daca sursa folclorica, incercarea de
a incalca normele dimensionale, imprumutul unor formule ritmico-melodice din partile sau lucrarile
anterioare, in sensul asigurdrii ciclicitatii si conceptualizarea unora dintre acestea, nu mai surprind atat
de mult la Gheorghe Neaga in momentul aparitiei Suitei pentru cvartet de coarde, aplicarea procedeului
attacca intre pérti si utilizarea intregului sir de douasprezece sunete ale gamei cromatice in cadrul unei
teme principale sunt detalii ce atrag neaparat atentia oricarui analitic si, eventual, interpret.
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