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In articolul dat sunt analizate pentru prima datd legaturile artistice dintre doud personalitdti legendare ale culturii mu-
zicale autohtone, care au avut o fructuoasd colaborare in cea de-a doua jumdtate a secolului XX. Este vorba despre Serghei
Lunchevici (1934-1995) — violonist, pedagog, prim-dirijor si conducdtor artistic al Orchestrei de muzicd populard Fluieras, si
despre Isidor Burdin (1914-1999) — violonist, dirijor, promotor fidel al folclorului basarabean.
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In this article, for the first time, are analyzed the artistic ties of two legendary personalities of indigenous musical culture,
that had a fruitful collaboration in the second half of the 20th century. It is about Serghei Lunchevici (1934-1995) — violinist,
pedagogue, first conductor and artistic director of the folk music orchestra Fluieras and Isidor Burdin (1914-1999) — violinist,
conductor, faithful promoter of Bassarabian folklore.
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Pentru Serghei Lunchevici, cel mai autentic invatitor care 1-a familiarizat cu secretele artei inter-
pretative lautaresti a fost violonistul, compozitorul, folcloristul si conducdtorul diverselor formatii de
muzicd populara Isidor Burdin (1914-1999) — personalitate marcantd din istoria culturii muzicale
a Republicii Moldova, insa, cu parere de rdu, pana astizi nefiind apreciat dupa merit. Nicolae Sulac,
in articolul su intitulat ,,Isidor Burdin — o legenda nestiuta’, scria: ,,In limba romani nu se gisesc
informatii aproape de niciun fel despre I. Burdin. Cu greu gasesti cate ceva in limba rusa sau in cea
evreiasca. Si, totusi, I. Burdin a pus, poate, cea mai grea piatrd la temelia folclorului basarabean” [1].
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Acest fapt este confirmat si de 1. Nenita, fost acordeonist in Orchestra Fluieras: ,,Fondatorul multor
tarafuri si orchestre, printre care si Orchestra Fluieras, ramane, totusi, un mister necunoscut in tota-
litate. Dacd pe Burdin nu-l vom cunoaste cat il stim pe Mihai Eminescu, nu vom intelege nici rolul
muzicii populare si mai ales importanta vitald a acesteia in cultura nationald” [2, p. 1]. Insemnitatea
lui I. Burdin consta in faptul ci el a fost primul si singurul muzician din Basarabia, sub conducerea
cdruia s-a cantat doar muzica folcloricd specificd acestei zone.

Isidor Burdin s-a ndscut la 1 iulie 1914 in orasul Bréila, Romania. Tatél sdu a fost si el violonist in
Orchestra Simfonica. Inainte de Conservator, 1. Burdin activeazi deja in calitate de violonist in diferite
orchestre de muzicd populara din Romania. Intre anii 1935-1940 a urmat cursurile Academiei Regale
de Muzica si Arta Dramaticd din Bucuresti, specialitatea vioard, clasa violonistului C.C. Nottara, care,
la rdndul sau, a studiat vioara cu renumitul violonist Robert Klenk. Répirea Basarabiei (1940) de ca-
tre fortele armate sovietice il gaseste pe Isidor Burdin la Rostov-pe-Don, unde conducea Orchestra
de jazz a batalionului al 8-lea. In 1945, dup4 sfarsitul celui de al Doilea Rizboi Mondial, I. Burdin se
stabileste la Chisinau, unde, in acelasi an, infiinteaza primul taraf profesionist din cadrul Filarmonicii
de Stat, care mai apoi devine Orchestra Fluieras. Primul dirijor al acestei orchestre este ales de Isidor
Burdin, in persoana lui Constantin Tartau. Credinta sa fa{a de Patria Roméneasca i-a adus mari pro-
bleme din partea KGB-ului. Sovieticii il acuza de ,,propagandd impotriva regimului sovietic”.

Momentul de cotitura in viata lui I. Burdin a sosit, cand, pe data de 19 aprilie 1951, cu 3 zile ina-
inte de sarbatoarea de Pasti (la ortodocsi), agentii KGB il aresteaza. Isidor Burdin a fost incarcerat
initial pe o durata de 25 de ani in lagdrul de la Kolima, ca sa munceasca pana la epuizare, impreuna cu
Eddie Rosner (excelent muzician-trompetist si dirijor de muzica jazz) si alaturi de celebra cantdreata
de muzica populara rusa Lidia Ruslanova. Dupa 5 ani de captivitate, este eliberat pentru buna purtare
si revine la Chisindu, in 1956, fiind numit dirijor al Orchestrei Radiodifuziunii din Chisindu. In acelasi
an a avut loc intalnirea lui S. Lunchevici cu I. Burdin, care a declansat inceputul stransei prietenii ce
i-a legat pe cei doi mari artisti de-a lungul mai multor ani. La baza acestei prietenii au stat, inainte de
toate, valorile umane, dar si cele de creatie, cand I. Burdin ii dezvéluia S. Lunchevici secretele artei
de interpretare lautareasci. Anume la sugestia lui I. Burdin, in 1957, S. Lunchevici a fost invitat in
Orchestra Fluieras pe post de prim-violonist, ca numai peste un an sa devina prim-dirijor si director
artistic al colectivului. Lectiile de teorie si practica petrecute cu maestrul interpretarii lautaresti I. Bur-
din i-au permis lui S. Lunchevici sa cunoascéd deosebirea esentiald dintre interpretarea violonistilor-
lautari si cea a violonistilor cu profil academic.

Aceste particularitafi specifice se manifestd, de pildd, in maniera de interpretare decorativdi —
apogiaturi, mordente, triluri, cdnd apogiatura se foloseste doar cea din terta sau secundd, preponde-
rent pe bataia slaba; iar mordento, spre deosebire de cel clasic, se interpreteazd cu nota auxiliara de jos.
Adeseori, in muzica popularda mordentele se transforma in tril. Pentru executarea lor la fel exista parti-
cularitéti specifice: prin ,salturi” de arcus in volum de semiton. Pentru astfel de triluri s-a inradécinat
atributul de nervoase, astfel fiind supranumite de I. Burdin. Pe langa melismatica originala, multe alte
secrete S. Lunchevici a transpus in procesul interpretarii concertistice a numerelor solo, referitoare la
procedeul ,,glissando” ori alterndrii prin contrast a interpretarii cu vibratie sau fara vibratie. Devenind
prim-dirijor si conducétor artistic al Orchestrei de muzica populara Fluieras, S. Lunchevici, obtinand
studii stralucitoare de violonist academic, continua in paralel sd-si dezvolte si sa-si cizeleze maniera
de executare lautareascd, imprumutand procedee interpretative si de la faimosii lautari violonisti ai
Fluierasului: Ignat Bratu, Timofei Radu, Iulii Patlajan. In scurt timp, S. Lunchevici si-a format un stil
aparte de interpretare ldutareasca, stil alimentat si ridicat pe cea mai inaltd treaptd a maiestriei, in
urma studiilor profesioniste clasice.

Printre multiplele caracteristici ale manierei interpretative ale lui S. Lunchevici cercetatorul G.
Ceaicovschi-Meresanu accentueaza doud — virtuozitatea si temperamentul: ,Virtuozitatea, cum se
stie, presupune o stdpanire desavarsita a instrumentului muzical si nu numai din punct de vedere teh-
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nic, dar si din acela al redarii cat mai adecvate a fondului de imagini al piesei executate” [3, p. 24]. Dar
despre temperament insusi Serghei Lunchevici afirma urmatoarele: ,,Este mult mai interesant si mai
greu sa demonstrezi temperamentul interior, demnitatea nobila a unui suflet patimas... Mie imi place
sd storc din vioara caracterul cantabil al folclorului si sunt convins ca melodiile si cAntecele cu cel mai
incetinit ritm ascund adevératul temperament moldovenesc” [3, p. 25].

De rand cu virtuozitatea si temperamentul, contemporanii subliniaza in interpretarea lui S. Lun-
chevici si o bogata fantezie creatoare, dar si maiestria de a improviza. Toate aceste trdsaturi, asemeni
stilului interpretativ al lui S. Lunchevici, s-au manifestat in piesele solistice pe care le-a interpretat, fiind
acompaniat de Orchestra Fluieras. Este de mentionat, in primul rand, melodia populara Cdntec de lea-
gan, in aranjamentul lui I. Burdin, pentru vioara si orchestrd de muzicd populara. Bazandu-ne pe clasi-
ficarea propusd de muzicologul Ghisela Suliteanu si anume ca, cantecele populare de leagin se impart
in doud grupe: cantec de leagan propriu-zis si cantec ca la leagdin, piesa Cantec de leagdn, pe care S. Lun-
chevici a interpretat-o de-a lungul a aproape 40 de ani, prezentand-o publicului din multe {éri i orase
din URSS, se raporteaza la grupul al doilea ca la leagdn. Pentru acest grup sunt caracteristice elemente
preluate din cadrul altor creatii folclorice, ca: balada, doina, romanta sau cantecul liric propriu-zis.

Cantec de leagin interpretat de S. Lunchevici include elemente melodice, ritmice si arhitectonice
din cantecul liric si doind. In aranjamentul excelent al lui I. Burdin, Cantec de leagdin si-a schimbat
functia, transformandu-se din cantec pentru voce solo, pe care mama il canta pruncului, in piesa in-
strumentali liric, de concert, pastrand elementele folclorice de baza. In cercetarea sa, Particularitdtile
functionale si structurale ale cantecului de leagdn din spatiul folcloric al Republicii Moldova, Elena Sir-
ghi scrie despre structura intonationald a cantecelor de leagan: ,,Am remarcat preferinta pentru desfa-
surarea melodica treptata in care predomina miscarea descendenta, repetarea pe parcurs a unui sunet,
frecventa intervalelor de secunda mare, ter{d mica, cvartd si cvintd perfectd. Intervalul de secunda
mare se intalneste preponderent in descendentd si mai putin in ascendenta, de regula, la inceput de
rand melodic, in semi-cadente sau realizand legatura intre formulele melodice” [4, p. 16].

Intr-adevir, analizand textul muzical din Céantec de leagdn, descoperim perfectarea motivelor des-
cendente dezvoltindu-se lin, ascendent, adica, in linia melodica a viorii solo prevaleazd miscarea pe
intervale de secundd. Miscarea pe interval de secunda are loc numai dupé pauze, separand strofele si
randurile diferite unele de altele.

Saltul de cvarta este simtit o singura data, la mijlocul primei strofe (textul muzical integral al Can-
tecului de leagdn urmariti in anexa nr. 1).

Expresia emotionald inaltd este asiguratd de melismatica rafinatd din abundentd, care apropie pie-
sa Cantec de leagdn de doina. Solo-ul viorii incepe imediat cu un forslag intreit pe ultima bataie slaba a
tactului. In continuare, linia melodica este plini de apogiaturi ordinare in ascendent si descendenta,
glissando; cu apogiaturi care trec in triluri de semiton; mordente cu sunet ajutator descendent. Atrag
atentia si repetarile unui sunet de cate sase ori. La fel cu chemarea declamativa cétre ascultator ele
rasund la inceputul a trei strofe. Melodicii, bogat ornamentata, ii corespunde desenul, modelul ritmic
complicat, tesut din sunete de durata diversd — de la intregi pana la treizeci doimi, cu cea mai variata
grupare intre masuri. Cu metrica stabila 4/8 se creeazd impresia unei libere improvizatii lirice curga-
toare, la care se poate ajunge, la fel, cu sincope caracteristice in momente de retinere spre tonurile de
sprijinire ale tonalitafii; cu scurte si lungi pauze; fermato; miscdri abia perceptibile corespunzatoare
remarcii de la inceput de piesa. La baza tonalitatii lucrarii Cantec de leagdn sta variabilul d-moll doric/
d-moll melodic cu schimbarea culorii treptei a sasea si becar-si bemol.

Cu ajutorul decorului se schimba si alte trepte, creand nuante incomparabile. Un alt semn foarte
clar de cantec ca la leagin este determinat de faptul urmator: in timpul interpretarii continua pro-
cesul de ,creatie spontand ce se naste in momentul executiei” [4, p. 23]. Acest proces de creativitate
spontand este reflectat in structura arhitectonicd originald a piesei. Originalitatea constd in faptul c4,
cadrul formei fixe strofei melodice este format din randuri diferite, din punct de vedere al cantitatii si

48



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 1 (32)

numirului de mésuri. In total Cantec de leagdin este alctuit din patru strofe. Prima si a treia strofd sunt
bazate pe un singur rand melodic, strofele a doua si a patra — pe doua randuri.
Tabel 1. Forma in Cdntec de leagin:

A B C B
a b ¢ d bl «cl
12 m. 6m. 5m. 6 m. 6m. 5m.

Repetarea compartimentului B adaugi structurii in cauza trisituri de simetrie si de reprizd. In
aranjamentul lui I. Burdin, povestirii centrale a viorii solo se prevede introducerea liricd a clarinetului
solo din 8 masuri. In ea se repetd de opt ori celula intonativé, redind procesul de leginare al copilului
de catre mama.

In articolul ,,S. Lunchevici”, muzicologul N. Sebov ne prezintd urmatoarea informatie despre in-
terpretarea sa a piesei Cantec de leagin: ,,Cand I. Burdin, care a colaborat cu orchestra multi ani si care
a jucat un rol important in selectarea repertoriului si pregatirii tinerilor interpreti, a adus intr-o zi la
repetitie piesa populara Cantec de leagdn, S. Lunchevici nu indrdznea sa se atingd de ea. Fiecare din
orchestrd arata cum trebuie cantata aceasta piesa. Lunchevici i-a ascultat pe fiecare, ca, mai apoi, sa
cante dupa placul sdu. Poezia si frumusetea acestei piese populare le-a descoperit pe neasteptate, ca pe
o madrturisire... Pregititd de o introducere mica, unde, pe fundalul strunelor moi, sund motivul leganat
parca al balansdrii cu motivul frigic clarinetului, aidoma vocii duioase a mamei deasupra leaginului,
in acompaniament de tambal incepe solo-ul viorii, emotiv si splendid. Surprinzitoare este ducerea
plastica a sunetului, a lunecéri moi, fermecatoarele triluri nervoase, glissando pur lautaresc — S. Lun-
chevici — un bogat curcubeu de nuante, cantand aceasta piesd” [5, p. 269].

Emotia sa puternicd, dupa interpretarea lui S. Lunchevici a Cantecului de leagdn, a imortalizat-o
fostul la acea vreme conducitor artistic a Filarmonicii de Stat, Gleb Ceaicovschi-Meresanu: ,,O scurta
introducere orchestrala. Solistul sta neclintit in fata orchestrei. Privirea-i fixeaza un punct in spatiu,
auzul patrunde fiece nuanta melodica, toate straturile armonice emise de orchestra... Vioara e ridicata
incet la locu-i obisnuit, arcusul atinge struna. Miscarea piesei pare ca incepe de la capat. Solistul i-a
incetinit mersul. Primele intonatii parca-s pornite din inima fericitei mame ce-si leagana pruncul...
Strunele viorii prind sa vibreze, emanand sunete pline de vraja. Melodia urcd in cele mai inalte sfere...
de la pianissimo ce trece la forte. Unduirea duioasd capédta amploare, energie, aducind cu freamatul co-
plesitor al codrului... Melodia, ca si cum s-ar stinge, abia o mai percepi..., dar ea continua sa-{i vibreze
in suflet, pare infinitd..” [3, p. 25].

Un strélucit succes in lume i-a adus lui S. Lunchevici interpretarea Romantei vechi pentru vioara
si ansamblu instrumental de Isidor Burdin. La inceput aceastd creatie a fost interpretatd in filmul
artistic Ldutarii a celebrului regizor si scenarist Emil Loteanu, unde Serghei Lunchevici, violonist
de o marcanta originalitate si un mare virtuoz, a jucat chipul protagonistului Toma Alistar, ldutarul
batran. Pana in zilele noastre aceastd peliculd cinematograficd ne emotioneaza, indeosebi, scenele in
care Toma Alistar — Serghei Lunchevici — evolueazi ca lautar. In opinia lui G. Ceaicovschi-Meresa-
nu, ,privindu-le, spectatorul are coplesitoarea impresie cd Toma Alistar e un vrdjitor care manuieste
o vioara-minune. Taina acestei muzici divine sta in mainile neobisnuit de sensibile ale lui Lunchevici.
Regizorul ne-a sugerat acest adevar printr-un cadru foarte plastic: ,Mainile! Mainile!” — exclama cu
disperare Toma Alistar — Serghei Lunchevici, cand s-a rasturnat subredul cap al lautarului si pe ecran
apar in plan mare mainile uimitor de expresive ale maestrului” [3, p. 48].

Muzica Romantei vechi sund ca un poem romantic inspirat din soarta tragica, dar nu frantd a la-
utarilor talentati, despre viabilitatea si devotamentul fatd de arta lor. Interpretarea Romantei vechi de
cétre S. Lunchevici producea ascultatorului impresii de neuitat, deoarece el insusi a fost pus la incer-
care de povara vietii lautdresti.

Dupa aparitia filmului Ldutarii, Romanta veche de Isidor Burdin a capatat viata de sine statitoare, fi-
ind interpretata in diverse concerte, ajungand sa fie in decursul a peste doudzeci de ani un numar de rezis-
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tenta in evoludrile lui S. Lunchevici in calitate de violonist-lautar. Pe multe scene ale lumii succesul acestei
piese nu era intamplator, ci firesc, pentru cd in interpretarea la vioard a lui S. Lunchevici s-au impletit intr-
un chip de nestramutat doi eroi — el insusii si personajul sau din film — Toma Alistar. Bineinteles, marele
succes al acestui numar muzical este legat de valoarea de netdgaduit a muzicii acestei Romante vechi.

Violonistul, compozitorul si dirijorul Isidor Burdin a recurs la genul foarte indragit de lautarii-
violonisti — folclorul ordsenesc. In acest context, L.A. Axionov scrie: ,O noui formi a folclorului
muzical orasenesc din veacul XIX si prima jumadtate a veacului XX sunt cantecele-romante. Forma
aceasta a liricii vocale ordsenesti a luat nastere in conditiile specifice ale vietii oraselor moldovenesti
cu o populatie amestecatd: moldoveni, rusi, ucraineni, greci, armeni, bulgari, sarbi, igani, evrei, po-
lonezi... Romantele moldovenesti erau compuse si executate de ldutari care le cantau din gurd, acom-
paniindu-se la cobza, chitara ori fiind insotiti de taraf. Deseori, ldutarii cAntau melodiile romantelor
la vioara insotiti de taraf” [6, p. 41]. S-a tinut de traditii si I. Burdin, predestinind Romanta sa viorii
solo si orchestrei de instrumente populare. Stilistica romantelor se sprijind pe combinatia traditiilor
orientale si occidentale.

In Romanta veche a lui I. Burdin se desprind clar traditiile liutaresti in sistemul ritmic parlando-
rubato, in structura melodicd a pasajelor improvizate, cuprinzand diapazonul de pana la patru octave,
in melismaticd, efectele de glissando. Cu toate acestea, traditiile occidentale se manifesta in pilonul
minorului armonic diatonic (tonalitatea de baza c-moll) in abundenta cromatismelor si retinerilor la
sfarsit de fraze, amintindu-ne si de ,,cumplitele” romante ruso-tiganesti, in acordica functionala clara.

Continutul bogat caracterizeaza prin note sentimentele de duiosie, printr-o sensibilitate deosebita
si atunci cAnd redau bucuria si tristetea, patimile si amarul suferintelor eroului liric. Arhitectonica
Romantei contine, alternant, succedarea libera a doud teme care vin in contrast si care sunt inrdmate
de o introducere scurta si de coda.

Isidor Burdin si-a urmat in permanenta scopul de a renaste cantecul popular roménesc in judetele
din Republica Moldova, dupa ocuparea sovietica. Datoritd lui Isidor Burdin au fost descoperite talente
notorii si personalitati distincte ale culturii muzicale din Republica Moldova, precum: Zinaida Julea,
Nicolae Sulac, Maria Drégan, Vasile Marin, Teodor Negara, Maria Codreanu, Nicolae Glib, Margareta
Ivanus, instrumentistii Ion Carai, Dumitru Blajinu, Lucian Cocea, Victor Copacinschi, Simion Duja,
Vasile Goia si, nu in ultimul rand, tot datorita lui a reusit sa se afirme si talentul lui Vladimir Curbet,
conducator al Ansamblului Joc.

Spre regret, dupd eliberarea din lagarul stalinist, Isidor Burdin toatd viata a fost supus umilinte-
lor din partea organelor de conducere ale Moldovei Sovietice: i se acordase o pensie mizera si nu s-a
invrednicit de niciun premiu sau titlu onorific, desi le merita cu prisosinti. In anul 1974, cu suportul
prietenilor sdi, a avut loc la Palatul Sindicatelor din Chisindu un concert dedicat aniversdrii a 60 de
ani din ziua nasterii maestrului I. Burdin. In program au luat parte mai multi artisti de vaza, printre
care si S. Lunchevici cu solistii din Fluieras — Z. Julea, V. Copacinschi, N. Sulac. ,,Dupd ce a muncit
enorm ca toate sa fie bune si Orchestra Ansamblului (Joc) sd rasune dumnezeieste, I. Burdin afld ci nu
va avea voie sd pardseasca fara, dupa vrerea sovieticilor. Acest lucru I-a intristat foarte tare si, in urma
suferintei provocate, maestrul Burdin alege sa emigreze in Israel, impreuna cu familia, in anul 1982”
[2, p. 12]. Din spusele celebrei cantarete Z. Julea: ,,Isidor Burdin a fost impins de autoritati sa emigreze.
De multe ori am fost acasé la el, deoarece primele aranjamente la cantecele mele le facea Isidor Burdin.
Locuia intr-un bloc cu doud nivele, la etajul doi. Avea o mica bucétarioara si doud oddite. A fost ingti-
infat cd acea casd urma sa fie demolata in scurt timp. El, care a trait aproape o viatd acolo cu parintii
sdi, era foarte atasat de acel apartament. Urma sa i se dea un alt apartament intr-o suburbie a Chisi-
ndului. Atunci s-a umplut paharul si a decis sa plece. Nici nu reusise sd emigreze inca, cd organele de
resort au distrus toate inregistrdrile, toate interviurile cu Isidor Burdin. Abia in anul 2011, Ministerul
Culturii din Republica Moldova a instituit premiul ,,Isidor Burdin”, acordat artistilor care contribuie la
dezvoltarea si promovarea culturii din Republica Moldova.
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