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In acest articol este prezentatd analiza muzicologicd si interpretativi a Sonatinei pentru fagot si pian, semnatd de V. Ciolac, care
anterior nu a fost subiectul unui studiu stiintific. Creatia vizatd reprezintd un interes deosebit atdt sub aspect componistic cdt si inter-
pretativ, necesitdnd un nivel de interpretare avansat. Autorul studiazd trdsdturile de stil, de formd si de dramaturgie ale compozitiei,
evidentiind particularitdtile conceptului artistic al creatiei abordate. Articolul contine recomandari in plan interpretativ destinate atdt ti-
nerilor interpreti cdt si celor profesionisti, contribuind la facilitarea infelegerii conceptului muzical si insusirii dificultdtilor interpretative.

Cuvinte-cheie: Viadimir Ciolac, fagot, sonatind, analiza interpretativd, recomanddri metodice

This article presents a musicological and interpretative analysis of the Sonatina for bassoon and piano signed by V. Ciolac,
which was not previously the subject of a scientific study. The creation referred to is of a particular interest both in terms of
composition and interpretation, requiring an advanced level of interpretation. The author considers the characteristics of style,
form and dramaturgy of the composition, highlighting the particularities of the artistic concept of the analyzed work. The arti-
cle contains interpretive recommendations for both young performers and professionals helping to facilitate the understanding
of the musical concept and interpretative difficulties.
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Introducere

Vladimir Ciolac este o personalitate marcanta a culturii muzicale din Republica Moldova, afirman-
du-se in calitate de compozitor, dirijor si pedagog. Este autor al creatiilor de diferite genuri, insa, gratie
primei sale specialitati (dirijat coral), el manifesta un interes deosebit fa{a de genurile muzicii corale. In
pofida acestui fapt, muzica instrumentala este prezentata in creatia sa printr-un numar mare de lucrari.

Conform opiniei cercetatoarei E. Garbu, activitatea de creatie a lui V. Ciolac poate fi divizata in
trei perioade:

Prima perioada include anii de studii si debutul artistic (1981-1992), in aceasta perioada fiind
compuse un ciclu vocal, cateva lucrari corale, miniaturi pentru pian, Variatiuni pe tema lui J. S. Bach,
Sonata pentru flaut, Poem pentru orchestra simfonica.

Cea de-a doua perioada (1993-2012) se caracterizeaza prin adresarea la genurile muzicii biseri-
cesti si compunerea unor creatii de proportii: Liturghia Sfantului loan Gurd de Aur, Requiem, Sabat
Mater, Ave Maria, Miserere, Laudate Dominum, Magnificat. Pe langa lucrarile mentionate, V. Ciolac
apeleaza frecvent si la muzica instrumentald. Din aceasta perioada dateaza asa lucrari camerale ca:
Sonatina pentru fagot si pian, Capriciu moldovenesc pentru clarinet si pian, Dialoguri pentru vioara
si violoncel, precum si mai multe piese pentru orchestra de coarde, printre care: Stampd, Noaptea de
Crdciun, Diptych (pentru orga si orchestrd), Luttuoso, Folia.

Perioada a treia incepe cu anul 2013, in cadrul acesteia, pe langa lucrarile corale cu tematica
religioasa se inscriu si creatiile orchestrale, cum ar fi: Simphony-reminiscence, Legenda Buciumului
(simfonie de camera in patru parti), Concert pentru pian si orchestra, Revelatie, Legenda buciumului
(simfonie camerald pentru orchestra de corzi si doi corni), La trisstese durera toujuors s.a.

Analiza arhitectonica si interpretativa a Sonatinei pentru fagot si pian de V. Ciolac
Sonatina pentru fagot si pian de V. Ciolac a fost compusa in anul 2005 si interpretata in premiera
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de Vladimir Taran (fagot) si Natalia Lazicov (pian), la 24 junie 2005, in incinta Muzeului National
de Istorie a Moldovei. Prezentarea compozitiei nominalizate s-a produs in cadrul Festivalului Inter-
national Zilele Muzicii Noi. Sonatina este o lucrare constituitd dintr-o singura parte, scrisa in forma
tripartita complexa, articuland urmatoarea schema:

Tabel 1

A B Al
a b | al | bl ab | m.cadentd R a b ab | coda

m.l-| m. | m. m. m. m. 174-193 m. m. m. m. m.
31 | 32-| 66- | 106- | 145- 194- | 239- | 270- | 304- | 331-
65 | 105 | 144 | 173 238 | 269 | 303 | 330 | 354

Meno mosso, ad

Allegretto A tempo

libitum

Astfel, titlul de Sonatind denota apartenenta la genul instrumental cameral, si nu o forma de so-
natd de proportii mai mici. Totusi, autorul utilizeaza anumite principii ale acestei forme printre care:
contrastul tematic si de caracter intre primele doua formatiuni tematice a si b din cadrul comparti-
mentului A, care joaca rol de expozitie, dezvoltarea materialului in sectiunea mediand B, care cores-
punde intr-o anumitd masura tratarii din forma de sonata, coda generald cu rol de tema concluziva.
Nu putem vorbi despre un contrast tonal intre teme fiindca lucrarea este scrisa intr-un sistem cromatic
fird evidente repere tonale. Insd constatim repetarea temelor in reprizd fird modificari de inaltime
fata de expozitie ceea ce si ne-a condus spre aprecierea formei ca tripartita.

O scurta introducere din 3 masuri la pian, alcatuitd din succedarea structurilor acordice din trei
sunete care reprezinta doua cvinte suprapuse (una perfecta si alta micsoratd) pregateste expunerea la
fagot a primei formatiuni tematice a:
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Linia melodica expusa in saisprezecimi este dinamica, dar intrerupta de exclamatiile acordice in-
troductive. Un moment dificil in fragmentul vizat reprezintd articularea sunetului es, care in procesul
interpretdrii provoacd unele inexactitati intonative si timbrale. Acest fapt este confirmat si de R. Teri-
ohin, care mentioneaza in monografia sa urmatoarele: ,,Sunetul natural es, octava mica la toti fagotii
este instabil sub aspect intonativ” [1, p. 111]. Desi sunetul mentionat permite aplicarea mai multor
variante ale digitatiei, nu toate sunt potrivite, deoarece acestea modifica timbral sunetul si influenteaza
negativ asupra mobilititii degetelor. In scopul solutionirii problemei vizate, autorul citat anterior re-
comanda: ,,Addugarea clapei 4, care contribuie la reglarea sunetului dat” [1, p. 111]. Astfel, suntem to-
talmente de acord cu propunerea data si considerdm ca in contextul vizat este cea mai reusita digitatie.

O altd problema reprezinta tipul de articulatie indicat in exemplul nr. 1. Desi compozitorul a scris
initial legato, consideram ca acest procedeu interpretativ poate influenta negativ asupra mobilitatii
degetelor si tempoului, fiind convinsi cé aplicarea articulatiei détaché este cea mai potrivita.

Urmatorul element tematic expus (m. 19) pastrand aceeasi parametri, formeaza a doua propozitie
din perioada:
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Exemplul 2
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Repetarea variata a tematismului ambelor propozitii contureaza o perioada asimetrica de struc-
turd contrastantd: a+a+b+b. Elementul unificator al acestei prime perioade il constituie exclamatiile
acordice care se percep ca un micro-refren. In fragmentul mentionat, una dintre problemele prioritare
o constituie miscarea descendenta pe terta a melodiei, ceea ce influenteaza negativ asupra metro-rit-
mului. Ca solutie propunem aplicarea unor accente pe sunetele dis, d, cis, ¢ (Ex. 2), regland tempoul si
evidentiind in acest fel cromatismul liniei melodice.

A doua formatiune tematicd b (cifra 1) contine, de asemenea, doud elemente diferite si contureaza
aceeasi forma de perioadd asimetrica, a doua propozitie a careia dezvoltd motivul contrastant ce apare
la sfarsitul primei propozitii, care se repeta variat, conturand urmaétoarea structurda motivica:

Tabel 2
. . repetarea variatd a primei
b rlmZEZi%OHUe propozitii b1
a+b+a
4 m.+4 m.+2 m. 4m+2m+4m. 14 m.

Aici rolul ,,solistic” revine pianului, discursul caruia pare sd aduca o anumita agitatie, insa aceas-
ta este doar o aparenta, deoarece structurile ritmice cu saisprezecimi, care ar trebui sa dinamizeze
in continuare expunerea muzicala reprezinta o formuld ritmico-intonativa din doua masuri care se
repeta exact, stagnand, de fapt, evolutia tematicd. Linia fagotului vine in contrast cu prima sectiune a.
Aici lipseste o tema bine definitd (ceea ce ne-a permis sd atribuim rolul ,,solistic” pianului), discursul

fiind construit din sunetul C, tinut lung intrerupt de doua scurte exclamatii ascendente, la o septima
mica:
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La sfarsitul acestei propozitii autorul introduce un element tematic nou — o frazd exclamativa la

fagot (mm. 40-41) — care intrerupe ascensiunea generala pe semitonuri c-cis-d a motivului de baza al
acestei propozitii (mm. 32-39; mm. 42-45; mm. 48-51):
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Exemplul 4
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Incepand cu m. 42, compozitorul schimba brusc factura, lasaind comun cu propozitia precedenti
ritmul din linia de jos a pianului realizat cu cvartsextacorduri paralele, iar ostinato pe sunetul do oct.
1 completeaza aceasta facturd noud. In general, in aceastd sectiune b a partii intai sunt trei ascensiuni
pe semitonuri: 1) la fagot (mm. 32-39; mm. 42-45; mm. 48-51); 2) la pian, in linia de sus c-cis (mm.
42-45), mm. 48-51); 3) la pian, in linia de jos dis-e (mm. 42-45, 48-51). De la m. 57 (cifra 2) incepe a
doua propozitie a perioadei b si aceasta contindnd doua elemente, ambele preluate variat din prima
propozitie, doar ca expuse in ordine inversd b+a. Mai mult ca atat, primul element fiind variat in par-
tida fagotului pastreaza exact tematismul pianului din prima propozitie (Ex. 4), al doilea element se
bazeaza pe saltul de septimd mica cu o crestere dinamica pana la ff; in timp ce la pian apare o noua
structurd melodica din trei sunete — gis-dis-a repetatd variat pana la sfarsitul propozitiei, insotita in
linia de jos, de o succesiune din trei acorduri variate ritmic, evidentiate prin accente pentru a conferi
un caracter greoi, apasat:
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Repriza locald a, (m. 66) este dinamizata si vine cu urmdtoarele schimbari: 1) linia tematicd a
fagotului este pastrata aproape fara modificéri, doar ca apare prelungirea patrimii cu punct incé pe
durata a teri masuri in ambele propozitii; 2) factura pianului nu mai este staticd, ci include in linia de
sus o figuratie melodica cu varierea a aceleasi serii din 6 sunete; 3) de la m. 72 ,imprumutd” exact pe
durata a 4 masuri materialul muzical din b (mm. 32-35):
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Trecerea de la nuanta dinamica p la f'si de la articulatia legato la martelé in m. 39-40, creeaza unele
dificultati in interpretare. Conform opiniei lui R. Teriohin, un neajuns grav al fagotului este: ,,diversi-
tatea dinamica semnificativa a sunetelor. Ultimele contin multiple tonuri supra-deschise, zgomotoase
si inabusite... . Cauza diversitatii dinamice constd in repartizarea neuniforma a intensitatii sunetului,
adica in discrepanta timbrald” [1, p. 158]. Pentru a regla la f tonurile vizate ,,respiratia trebuie nu doar
sd se transmita intens in tubul instrumentului, ci si sé fie bazatd pe asa numita ,respiratie pe sprijin”
(n.n. — in literatura rusa aceastd tehnicd se numeste onépmoe ovixarue)” [1, p. 158].

A doua propozitie din a, este augmentatd, fiecare frazd include cite 11 masuri (fatd de 6 cum a
fost) si 0 anumitd dinamizare realizatd in linia de sus a pianului pe durata sunetului tinut (la fel in
ambele propozitii) mm. 91-95 si 101-105:
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Dacd la inceput se observa o miscare ascendentd pe semitonuri, cis-d-e (mm. 52-65), aici, in linia
basului vedem o miscare inversa, descendenta e-es-d (mm. 91-105).

Un moment dificil pentru fagotisti in fragmentul de fata este intervalul de septima (fis-e’) inter-
pretat cu articulatia legato. Astfel interpretul ,,trebuie nu doar sd schimbe exact griff-ul, dar si sa reor-
ganizeze rapid aparatul sonor si noua digitatie” [1, p. 147], ceea ce este foarte dificil in contextul vizat.
Acest fapt ne-a determinat sa aplicim in procesul interpretarii articulatia détaché, ceea ce contribuie
si la mentinerea exacta a tempoului.

Reluarea sectiunii b (m. 106) intensificd dinamizarea materialului muzical, aducandu-1la o coti
maxima prin atacarea registrului acut, miscare melodica neintreruptd pe saisprezecimi, sustinuta de
o ascensiune de registru in linia de jos, astfel ca, in mm. 117-121, este atins apogeul cand ambele linii
sunt in octava a doua si a treia:
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Aceasta tensionare a discursului muzical genereaza la m. 122 o repriza sintetica in care compozi-
torul imbinad céteva elementele expuse anterior: 1) dinamizarea din m. 91-94 este preluata in partida
pianului cu addugarea unui element nou si coborarea liniei de sus in octava mica iar cea de jos in con-
traoctavd; 2) in m. 133 pe factura pianului se suprapune la fagot al 2-lea element din b:
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Exemplul 9
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De la cifra 8 (m. 145) repriza locala intra in faza finala, cAnd toate elementele constituante sunt
dinamizate foarte intensiv, totodatd, sunind ca o retrospectivd tematica a intregului compartiment
A. Se finalizeazd aceastd parte cu o micd incheiere din 9 masuri (mm. 165-173) in care compozitorul
degajeaza tensiunea dramaturgica prin diminuarea dinamicii la pian si coborarea fagotului in octava
mare aproape de limita de jos ambitusului — cis:

Exemplul 10
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Partea mediand a formei mari B include doua sectiuni distincte, total diferite. Prima incepe la m.

174 si exemplificd tipul de discurs muzical ce se apropie de cadentele solistice dintr-un concert instru-

mental: fagotul intoneazd solo un discurs improvizatoric, tempoul fiind mai rar si implicdnd o indivi-

dualizare in interpretare (meno mosso ad libitum). Insa, spre deosebirile de cadentele concertante, aici

lipseste cu desavarsire aspectul tehnic legat de elemente de virtuozitate, autorul valorificand salturile

ascendent-descendente la interval de septima mare sau mica intr-o structura ritmica ce-si are originea
din m. 57 (a doua perioada din b) si fraza scurtd din m. 40:
Exemplul 11

) | L |
EE =—ci=————co = ==—c==2=
) = B ] == '
P— mf T F
~ ; 1 A :AA‘
DI === oot
L I - L) I - )
f

Odata cu revenirea la tempoul initial, Tempo I, incepe a doua sectiune a compartimentului B, dez-
voltatoare. Si aici, compozitorul se bazeaza pe elemente ritmico-intonative expuse anterior in partea
A. Deja la m. 193 apare terta mare des-f ,imprumutatd” din ultima repriza a partii A, m. 145, pe care
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se suprapune materialul tematic adus de la m. 95 atat la pian cét si in partida fagotului, cu intarzierea
timpului de intrare a frazelor pianului cu doud masuri si inversarea registrelor — la fagot cu o octava
mai jos, iar la pian cu o octava mai sus:

Exemplul 12
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Totodata, linia de sus a pianului reprezinta acelasi motiv de la fagot, doar cé expus in oglinda. Sunt
patru trasari ale acestui material tematic, primele doud fiind exacte, insd in a treia se observa prelun-
girea motivului initial la fagot cu o structura ritmico-intonativa pe saisprezecimi, din doud masuri si
aparitia figuratiei ritmice repetitive, variate, constituita din intervale de nona mica, la pian, Ex.13 a.
Aceastd figuratie va deveni elementul distinctiv al facturii pianului in repriza generald. A patra trasare
la fagot devine si mai extinsd, alcdtuitd din cinci mdsuri, care se opreste brusc pe sunetul si- octava
mare si do- octava mare in incheierea partii mediane. In partida pianului are loc succedarea a doui
constructii tematice, una bazatd pe motivul al doilea (figuratia ritmica repetitiva), mm. 215-219 si cel
initial din mm. 221-229:
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De la m. 229 autorul parcd stopeaza total miscarea tematicd, repetand o singura figuratie melodica
la pian, suprapusa pe sunetul do — octava mare a fagotului. Ultima etap4, inainte de reprizd, degajeaza
total energia acumulata pe parcursul pértii medii prin plasarea liniei de sus (repetitive) a pianului in
octava a treia si oprind total miscarea in linia de jos:
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Repriza generald A, este dinamizata, fiind urmati de o coda generald. Compozitorul supune for-
ma initiald a acestei parti unei schimbdri proprii formelor mari, inlocuind forma tripentapartita (a +
b +a+ bl + ab), cu cea tripartita (a + b + ab). Autorul compenseaza aceasta diminuare a formei, con-
stituind o coda generald in care face o mica retrospectiva a elementelor tematice de baza ale lucrarii.

Prima sectiune a imbind repetarea exacta a tematismului la fagot cu cea variatd la pian, pastrand
in linia de sus a pianului aceleasi figuratii la interval de nona in octava a 2 si a treia, expuse la inche-
ierea pdrtii a doua:

Exemplul 15
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Si in propozitia a doua, autorul modifica doar linia de sus a pianului cu aceleasi figuratii, dar ur-
cate cu un ton mai sus (m. 258). Sectiunea b (m. 270) se repetd exact ca in expozitie, fiind reluate toate
cele 34 de masuri. De la m. 304 apare ultima reprizd sinteticd ab. De aceastd data tematismul pianului
e reluat exact, in schimb, la fagot linia melodica este dinamizata si include o miscare ascendenta trep-
tatd, cu doar trei scurte pauze de optimi, care este intreruptd brusc de tematismul sectiunii b si este
preluatd imediat de linia de sus a pianului (m. 315):

Exemplul 16
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Aceastd ascendentd se va opri la cota maximd (m. 321) si va insoti expunerea temei b la fagot,
pana la declansarea codei generale (m. 331). Coda-incheiere consta din doua etape de retrospectiva:
prima reia intocmai 11 masuri de la cifra 7 (mm. 122-132), cu repetarea ultimilor patru masuri (mm.
342-345) si trece in etapa finala (mm. 346-354), in care incheie linia de variere a figuratiilor melodice
din masurile 32, 52, 86, 198, 321. In bas revine acordul din trei sunete expus la inceputul lucririi, d —
a — es alternand in masurile alaturate timpii tari cu cei slabi.

Lucrarea se incheie cu intreruperea bruscd a discursului muzical la fff. Atat fagotul cat si pianul
intoneazd in registrul grav (octava mare si contraoctava):

Exemplul 17

A A A A A
e v ot \ = t X
BES = "= == : = ==
g = o .":-.../.-\&' ,.-—-‘\‘ A

N — N — " ¥
N B —
h b A A_A A A_A A A_A A A

2}::2;'.": "a"é"%’;_%ﬁ’“

-

Elementul dificil in fragmentul final este nuanta dinamica fffla sunetul A, din registrul grav. Dupa
cum se stie, sunetele din registrul dat sunt mai slabe ca intensitate sonora, ceea ce creeazd o problema
majord pentru executia nuantei dinamice indicate, necesitand un consum mai mare a coloanei de aer.

Concluzii

Sonatina de V. Ciolac prezintd un mare interes pentru interpretii fagotisti, repertoriul solistic al
carora este unul destul de deficitar. Limbajul muzical modern, sonoritatile acordice si melodice inte-
resante, nivelul avansat al tehnicii interpretative, precum si cunoasterea excelenta a particularitatilor
timbrale si de expresivitate ale fagotului plaseaza aceasta lucrare in topul celor mai interesante lucrari
camerale scrise pentru acest instrument in Republica Moldova.
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