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Sursele bibliografice, care, intr-o mdsurd mai mare sau mai micd, pun in valoare fenomenul ornamental, provin din
diferite domenii de cercetare. Am analizat ornamentul tratat in literatura muzicologicd. Totodatd, nu au fost ignorate infor-
matiile prefioase, ce se confin in cercetdrile consacrate artei materiale, in special, traditionale, care ne-au ajutat si descoperim
anumite aspecte ale ornamentdrii melodiilor instrumentale tradifionale in interpretare violonisticd. Bibliografia consultatd ne
va permite sd eluciddm urmadtoarele probleme ale fenomenului ornamental: originea, evolufia in timp, semnificatia, confinu-
tul, locul in entitatea artisticd, criteriile de clasificare si tipurile de ornamente.

Cuvinte-cheie: ornamentare, muzicd academicd, folclor, interpretare instrumentald, vioard, cercetare muzicologicd, et-
nomuzicologie

77



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 1 (32)

The bibliographic sources, which, to a greater or lesser extent, show the value of the ornamental phonomenon come from
different fields of research. We analyzed the ornament treated in musical literature. All the precious information contained in
the researches devoted to material art, especially the traditional ones, has not been ignored, and it has helped us discover some
aspects of the ornamentation of traditional instrumental melodies in violonistic interpretation. The consulted bibliography will
allow us to elucidate the following problems of the ornamental phenomenon: origin, evolution in time, significance, content,
place in the artistic entity, classification criteria and types of ornaments.
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Introducere

Ornamentul, ca element reprezentativ structural si expresiv al muzicii folclorice, necesita o abor-
dare pluridimensionala in ceea ce priveste interpretarea. Valenta expresiva a ornamentului i-a determi-
nat pe instrumentistii contemporani si-i acorde o importantd aparte, fiind o particularitate distincta
a spiritualitdtii romanesti. Pentru melodia folclorica ornamentul este ceea ce reprezinta inflorescenta
pentru un copac sau o plantd, in comparatie cu tulpina si ramurile acestora. El este al structurii re-
spective si nu se afld doar pe aceasta. Fiind si de natura emotionald, ornamentul este, cu conditia de
a fi conceput, executat corect, fara exagerare si abuz, nu numai expresivitate, dar si personalitate a
continutului muzical-poetic dezvaluit si imbogatit. Cu regret, in literatura etnomuzicologica fenome-
nul ornamental este putin cercetat. Fiind caracteristic si unor genuri, epoci ale muzicii literate, studii
despre ornament gasim in muzicologia academicd. Vom analiza in continuare diferite surse referitoare
la ornament care ne vor ajuta sa elucidam anumite aspecte ale ornamentdrii melodiilor instrumentale
tradifionale in interpretare violonistica.

Ornamentul in dictionare

Din definitiile date termenului de ornament si celor conexe, fie referitoare la cultura spirituald, fie
la cea materiald, se pot deduce o serie de atribute considerate ca fiind esentiale. Astfel, informatia ofe-
ritd de dictionare contine diverse definitii ale ornamentului, majoritatea, insd, au explicatii tangentiale
si anume: aspectul de infrumusetare, decorare a unei entitati. Propunem in continuare cateva dintre
aceste aprecieri:

— 1in arhitectura, arte plastice: ,Ornament — element accesoriu decorativ, aplicat sau executat pe
fata vazuta a unui element de constructie sau de arhitecturd, fara rol de rezistenta in structura
acestuia, destinat a-1 pune in evidenta, a-1 impodobi, a-1 sublinia sau a-i mari efectul plastic.
Ornamentul reprezinta o constantd antropologica si a fost practicat de fiecare grup social si
in fiecare epoca. Domeniul ornamental este, astfel, un indicator cultural capabil s reflecteze
trasdturile unei spiritualitati specifice comunitatilor umane, fie ele de cuprindere locala, re-
gionala, nationald sau pe ample arii geografice si indicd, de asemenea, perioadele dezvoltarii
lor istorice (...). Detaliu sau obiect addugat la un ansamblu pentru a-1 infrumuseta; accesoriu,
element decorativ folosit in artele plastice, in arhitectura, in tipografie pentru a intregi o com-
pozitie si a-i reliefa semnificatia [1];

— in literatura: ,,Figurd de stil folositd pentru a infrumuseta o frazi, o cuvéntare (...), un ceva
adaugat produsului de artd in scopul de a-i intensifica vizibilitatea, ,lizibilitatea” si, in proces,
atributele estetice” [1];

— in muzicd: ,Ornament. Nota sau grup de note muzicale care se adauga la o melodie, pentru a-i
reliefa conturul, pentru a-i impodobi linia melodica; semnul muzical corespunzitor. Din fr.
ornament, it. ornamento, lat. ornamentum (....). Ornamentica. Totalitatea sunetelor care im-
podobesc linia melodicd inifiala (...). Melisma. Ornament muzical, rezultat din repartifia unei
durate lungi intr-un grup de note de valoare scurta” [2].

~Ornament(e), (it. abbelimenti; fr. agrements; germ. Verzierungenz; engl. graces), note melodice

si formule ce ,infrumuseteazd” linia melodica cu inflorituri de scurta durati, fara a-i modifica sensul
initial (principal). Intre cele mai frecvente: (ex.)-fioritura: scurte pasaje melodic scrise cu note mici,
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plasate intre doud note reale dintr-o melodie — cadenta melodica sau cadenta de bravura: pasaj orna-
mental mai lung, plasat de obicei in lucrari concertante, in puncte culminante” [3].

»Melisme. In muzica folclorica, stilul melismatic este considerat ulterior celui recitativ, reprezen-
tand stratul nou, asociat procesului de dezagregare a tiparelor arhaice. In muzica gregorian, melisme-
le sunt considerate a fi de origine instrumentald si au rolul de a reliefa un cuvant, o silaba sau o cadenta
mediana sau finali. Melismele sunt fie simple, fie ample, mai complex elaborate. In muzica instrumen-
tala, termenul de stil melismatic se refera la o constructie melodica intens ornamentatd” [3, p. 284].

~Ornamentare, procedeu de variatie a unei melodii vocale sau instrumentale prin addugarea unor
note sau grup de note accesorii de durata mica, numite ornamente. Avand la origine tendinta spontana
spre improvizatie, ornamentarea apare in arta interpretativa incd din cele mai vechi timpuri. Gustul
pentru ornamentare, precum si formele ei au fost insa diferite de la o epoca la alta, osciland intre limite-
le unei extreme abundente si libertati si intre cele ale unei maxime sobrietati si preciziuni. Modalitdtile
ornamentdrii pot fi impartite in categorii, reprezentand, totodata, etape evolutive ale acestei maniere:
1) ornamentare cu totul improvizata a melodiei, fard vreo indicatie speciald, realizatd in exclusivitate
potrivit fanteziei, sensibilitatii si tehnicii interpretului; 2) ornamentarea in baza unor semne conven-
tionale, puse deasupra unor note ale melodiei; 3) ornamentarea cu notarea exactd, cu caractere mici
de durate neproportionale, a tuturor sunetelor ornamentale. In cursul acestei evolutii au luat nastere o
serie de figuri ornamentale destinate adaugarii sau inlocuirii notelor din melodie. Denumirile lor, sem-
nele prin care erau indicate, precum si modul de executie, diferd dupa limba, epoca si stil. O parte din
ele s-au mentinut pana in zilele noastre ca figuri ornamentale obisnuite ale muzicii traditionale (apogi-
aturd, trilul, mordentul, grupetul, arpegiul etc.). Cunoasterea temeinicéd a ornamentdrii in diferite epoci
stilistice este indispensabila interpretarii sau reeditarii corecte a unor opere” etc. [3, p. 358].

Studii si articole despre ornament

Sursele bibliografice, care, intr-o mdsurd mai mare sau mai micd, pun in valoare fenomenul orna-
mental, provin din diferite domenii de cercetare, dupd cum ne indicé si definitiile extrase din dictiona-
re. Evident, ne intereseaza, in primul rdnd, ornamentul tratat in literatura muzicologicd. Totodata, nu
vom ignora informatiile pretioase, ce se contin si in cercetarile consacrate artei materiale, in special,
tradiionale, care ne vor ajuta sd descoperim anumite aspecte ale ornamentdrii melodiilor instrumen-
tale traditionale in interpretare violonistica.

Originea ornamentelor muzicale trebuie cautata in trecutul indepartat. Ele erau intalnite in ritua-
lurile magice ale popoarelor antice, in aclamatiile bizantine, in cantecele cavaleresti medievale. In pe-
rioada Renasterii si cea a Barocului ornamentele au devenit caracteristice pentru diferita muzica, dar
mai ales sunt prezente in muzica religioasa. Astfel, ,ornamentatia a insotit muzica din timpuri stra-
vechi, constituind o necesitate umand interioard, de natura psihologicd, dar si estetica, regdsindu-se in
variate tipuri de culturi si domenii, specifice diferitelor epoci istorice. Regdsim ornamentatia in artele
figurative si decorative, in arhitecturd, in retorica, in moda sau giuvaiere. Desi rolul ornamentatiei nu
s-a schimbat in general de-a lungul timpului, conceptul a imbracat variate aspecte si a avut o pondere
diferita, precum si maniere de utilizare specifice fiecirei epoci istorice, fiind adaptata cerintelor mu-
zicale pur artistice sau avand implicatii de ordin social, etic si estetic sau chiar filosofic. Ornamentatia
s-a gasit mereu in stransd dependenta de evolutia limbajelor muzicale, a instrumentelor si, implicit,
a notatiei muzicale. De la obarsii, fenomenul a descris o curba ascendentd, cu o evolutie concretizata
prin transformari si sedimentari, marcate de momentul de apogeu, caruia i-a urmat declinul sau di-
ferite metamorfozari” [4, p. 14].

O. Bartes si I. Haplea, citdnd enciclopedia muzicala Fasquelle, descriu in felul urmétor aparitia or-
namenticii: ,Ornamentica muzicald isi are originile in improvizatia spontand a interpretului care, execu-
tand o melodie scrisd sau traditionala (circulatie orala), o insufleteste, o variaza, sau o amplifica. In toate
epocile, in afara muzicii de concert a sec. XIX si XX (chiar si in zilele noastre muzica populara si jazul
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nu fac exceptie), executantul avea dreptul si adesea obligatia de a colabora cu compozitorul, completand
textul muzical cu note sau ritmuri din propria sa inventie, adicd de a ornamenta muzica” [4, p. 27].

In linii mari, cercetitorii muzicii academice' evidentiaza in evolutia ornamentatiei muzicale trei
faze, care uneori se intrepatrund: faza improvizatiei, faza scriiturii simbolice si cea a scriiturii integra-
le a sunetelor ornamentale. Ele sunt subordonate fanteziei, dezvoltérii notatiei, precum si maiestriei
interpretilor. Muzicienii, ascultand de o necesitate de ordin interior, adesea neconstientizata, impro-
vizau in baza unei melodii preexistente. Ornamentatia se constituia ca un act spontan, rezultat al
identificarii procesului de creatie cu cel al interpretarii, ,,arta improvizatiei cuprinde in sfera sa deopo-
triva creatia instantanee, cea a ornamentarii unui text deja elaborat si include chiar actul interpretativ
muzical propriu-zis” [4, p. 15]. Studiile in domeniu constatd ca in culturile antice tehnica vocala de
a interpreta o singura silabd pe o succesiune de sunete era utilizata pentru hipnoza, in ritualurile de
initiere si in cele de venerare religioasa. Grecii o foloseau pentru incantatiile dedicate zeitatilor si mai
apoi de catre crestini, in special, de catre catolici, care au introdus ornamentarea melodiilor in cantul
gregorian. Pasajele ornamentale reprezinta un punct de intalnire intre liniste §i vorbite, un fel de pod
ce le uneste, care se comportd ca un ghid ce ne ajutd sd localizam vocea autentica a recitarii.

Odata cu aparitia Crestinismului, biserica incepe sa se inspire pentru ornarea canturilor religioase,
in mod empiric, din modelele orientale, bizantine sau ebraice, in mare parte de origine populard. Im-
provizatia a jucat un rol important in elaborarea repertoriului gregorian, ,urmand doua cdi: Vocalizele
ce insofeau piesele melismatice — Iubili si, in special, Alleluia; Addugarea ornamentelor melodice la
recitativele simple, ,,recto tono’, care s-au preschimbat cu timpul in neume, ducand treptat catre ,,strati-
ficarea ornamentelor”. Dupd elaborarea noilor sisteme de scriitura se poate constata utilizarea in cadrul
cantului gregorian — cu precddere in Tractus, Gradualis si Alleluia — a unor adevarate tehnici de or-
namentatie. Tehnica de improvizatie ornamentald apare acum si sub denumirile de diminutii sau color.
Aceasta din urma era o tehnicd de infrumusetarea care viza transformarea unei melodii cunoscute intr-
una noud, mai variata, in care legaturile cu vechea melodie nu erau neaparat recognoscibile” [4, p. 16].

Ornamentarea vocald se intdlneste la majoritatea religiilor din Orientul Mijlociu. Integrate in bel-
canto devin un element important in perioada barocului, Spre exemplu, cadentele vocale, ce reflectau
considerabilele posibilitati ale vocii cu privire la extindere, virtuozitate. Indicatii ale unor figuri orna-
mentale se intalnesc inca din epoca monodiei medievale religioase si laice, iar mai tarziu se gasesc si
in perioada de dezvoltare a polifoniei. In epoca Renasterii ,,ornamentarea devine o adevirati tehnica,
sistematizata in lucrérile didactice ale epocii, constand din insusirea a numeroase figuri ornamentale
numite diminutiones sau passaggi. Avand doar un rol decorativ si, pe de altd parte, nesocotind textul,
ele sunt inlocuite spre sfarsitul Renasterii, odata cu aparifia monodiei acompaniate, prin alte orna-
mente numite affetti, cu functie expresiva in slujba textului” [3, p. 358].

Arta ornamentatiei a invadat toate domeniile muzicale in secolul XVI, consacrandu-i-se nume-
roase tratate dedicate domeniului vocal sau instrumental. In cadrul muzicii instrumentale, lucrarile
prezintd si mai mult interes in sensul ca ,,ornamentatia este efectiva in cadrul transcriptiilor motetelor,
a chanson-elor, ricercar-ilor sau a fanteziilor si variatiunilor efectuate de diferifi compozitori, dintre
care pot fi mentionati: W. Byrd, A. si G. Gabrielli, J. P. Sweelink, M. Praetorius, A. de Cabezon si mulfi
altii” [4, p. 17].

In sec. XVII-XVIII arta ornamentirii ia 0 mare amploare, atit in muzica vocald cit si in cea in-
strumentald. Virginistii englezi si apoi clavecinistii francezi ,,utilizeaza numeroase figuri ornamentale,
notate prin diferite semne, al ciror mod de executie necesitd adevarate tabele explicative (la Fr. Cou-
perin se intlnesc 27 asemenea figuri). I.S. Bach intrebuinfeaza cu mai multa moderatie aceste figuri,
pe care de cele mai multe ori le scrie complet, prin note muzicale. In muzica vocald, interpretii epocii
in cautarea unui cat mai desavarsit bel canto, recurg la o ornamentare excesiva, improvizata sau indi-
cata de compozitor” [3, p. 359]. Claudia Pop evidentiaza si analizeaza in lucrarea sa diferite categorii

1 Mentiondm cd marea majoritate a bibliografiei muzicologice se referd la ornamentatia in muzica academica.
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de ornamente in muzica vocald din perioada barocului, totodata, abordand si fenomenul in muzica
instrumentald a epocii si unele particularitifi de interpretare si notare [5].

In secolul XVII evolutia artei vocale spre stilul monodic s-a ficut expres aversiunii fata de ampli-
ficarea farda masuri a polifoniei. Pentru o mai buna inteligibilitate a textului, principiul ornamentatiei
incepe si se aplice doar pirtii superioare. In Italia, stilul recitativ din cadrul melodramei di prioritate
solistului, care are o libertate mai mare de improvizatie, dar ornamentele folosite trebuiau adaptate in
mod obligatoriu sensului, cuvintelor ce apartineau textului.

In Franta, folosirea semnelor de ,,agrementare”, care au apirut mai intai in cadrul muzicii pentru
lautd, devine din ce in ce mai curenta in practica instrumentald a vremii. Ornamentarea era practicata
in ,,Ariile de curte’, apoi in muzica suitelor instrumentale, in cadrul ,,Double”-lor, fapt ce demonstrea-
za cd tehnica de ,,coloratie” se afla la originea celei variationale, practicaté incéd din secolul precedent.
Acest tip de variatiune (,,Double”) a fost inaugurat de cétre J.B. Lully, tocmai pentru cé favoriza im-
provizatia, fiind regdsit apoi si la multi al{i compozitori, precum Fr. Couperin, J.Ph. Rameau sau J.S.
Bach” [4, p. 18].

Dezvoltarea intensd a ornamentatiei, in special, a celei de tip improvizatoric, a patruns puternic si
in domeniul instrumental, iar aceasta se practica in moduri diferite, in functie de specificul national,
impunandu-se cu precidere stilul italian si cel francez. Stilul italian ,,de ornamentatie era destul de li-
ber; in cadrul miscarilor lente sau moderate compozitorii nu notau decat schemtatic o linie melodica,
ldsand libertate interpretului in executia unor broderii adaptate fanteziei, posibilitatilor tehnice, dar si
bunului gust. Chiar daca nu lipseau nici ornamentele simple, obisnuite, acestea nu erau suficiente, fiind
preferate infinitelor formule de ornamentatie liberd, indelung lucrate si rafinate, folosite de interpreti,
cu scopul de a surprinde intotdeauna ascultétorii cu noi inventii. Astfel, contributia interpretului era
in mare masura egald cu cea a compozitorului, uneori suplinind chiar lipsa de inspirafie a autorului,
prin aceasta captand atentia si admiratia publicului” [4, p. 19]. Stilul francez ,.cerea, din contra, stricta
observarea a ,,agrementelor” notate cu semne conventionale sau, dupa caz, addaugate conform unor
reguli precise. Practica vremii impunea interpretului, in cazul unei parti repetate, imbogatirea acesteia
cu ornamente sau improvizatii libere, pentru a mentine treaza atentia si a spori interesul auditorilor.
Aceasta se aplica indeosebi reprizelor in ,,Aria da capo’, din care a derivat si procedeul variational de
,,double”, propriu ariilor de curte franceze, ale secolului XV1II si mai tarziu suitelor de dansuri” [4, p. 19].

Din sursele studiate aflim ca ,,ornamentatia de tip francez preconiza claritatea liniei melodice,
care nu trebuia incarcatd excesiv si inutil cu ornamente, asa cum aratd si J. M. Leclair in tratatul sau
Sonates pour violon: ,,Un punct important este de a se evita aceasta confuzie adaugata pieselor canta-
bile si expresive si care nu serveste decat pentru a le desfigura” Dacad insé foloseau ornamentatia liberd,
francezii o faceau cu mare gust, discretie si ponderatie” [4, p. 20].

In Germania sec. XVII-XVIII compozitorii adopta o atitudine mai putin categorica. J.S. Bach, spre
exemplu, folosea atat semnele ornamentale cat si de ,,coloratie”, uneori chiar in cadrul aceleasi lucrari
(de exemplu, in Adagio din Concertul Italian). Printre teoreticienii germani, care s-au ocupat de fe-
nomenul ornamental, a fost J.J. Quantz. El precizeaza ,,ca nu trebuiau ficute variatiuni pe o melodie
decét dupa o primad expunere simpld a acesteia, iar in cadrul liniilor melodice deja ornamentate o noud
improvizatie ornamentald se putea realiza doar dacd producea un efect benefic si nu supraincirca
linia” [4, p. 21]. Un alt german, Georg Muffat, insista pentru o folosire judicioasd a ornamentatiei. El
sublinia ,,cd cele mai frecvente greseli sunt omisiunea, dar si excesul si addugarea neadecvatd a orna-
mentelor de muzica, contra carora trebuia desfasurata o munca asidud, in a deprinde bunele obiceiuri
ale ornamentatiei” [4, p. 22].

Ornamentatia libera nu putea fi notata, mai ales datoritd gradului ridicat de virtuozitate de care
dideau dovada interpretii epocii. Intotdeauna, insd, bunul gust al interpretului trebuia sa-1 ghideze
spre o executie adecvata. Teoreticienii si muzicienii perioadei barocului au elaborat un sir de trata-
te explicative de ornamentatie, deoarece existau diferite semnificatii ce apartineau unuia si aceluiasi
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semn, era o varietate semiograficd. Ornamentatia barocului tarziu era de naturd armonica si melodica.
In acest sens, ,apogiaturile lungi puneau in lumina disonantele, atunci cAnd ornamentul era cantat
impreuna cu nota de baza. Dr. Burney, muzicolog renumit al epocii, s-a ocupat indeaproape de orna-
mentatia vocald a barocului tarziu. In cadrul muzicii instrumentale a barocului, ornamentatia imbo-
gatea si diversifica miscarile lente; partile rapide cereau o ornamentatie mult mai economica, utilizata,
in special, in scopuri virtuozistice. Ph.Em. Bach a elaborat un amplu tratat dedicat ornamentatiei —
Versuch uber die wahre Art das Klavier zu spielen, 1757” [4, p. 25]. Un reprezentant de seama al stilului
preclasic, violonistul si compozitorul J. Tartini, a elaborat celebrul tratat Traite des agrements (1754),
care a fost baza inspiratiei pentru mul{i muzicieni ai vremii, inclusiv pentru lucrarea lui Leopold Mo-
zart, intitulata Versuch einer grundlichen Violinschule (Ausburg, 1756).

Exacerbarea fenomenului ornamental la care se ajunsese in perioada baroca a starnit reactii ad-
verse, mai ales din partea compozitorilor, ducand la simplificéri, clasificri si sedimentari, precum si la
notarea cat mai exacta a ornamentelor, pentru a nu mai ldsa loc unor interpretari eronate sau prea am-
plificate din partea solistilor. Cel ce a adus o prima reforma importanta in acest sens a fost C.W. Gluck,
care a impus in domeniul dramatic al operei ideea limitdrii ornamentatiei si a cadentelor vocale in
favoarea exprimdrii puterii emotive cu o mare intensitate si a diminudrii efectelor de virtuozitate. Un
muzician profesionist nu mai poate ignora astazi rolul important exercitat de ornamenticd in cadrul
muzicii baroce si chiar al epocilor urmatoare. Pentru muzicianul baroc nu se punea problema daca sa
ornamenteze sau nu o lucrare, ci cum si cind sa o faca.

Spre sfarsitul sec. XVIII interesul pentru ornamentare scade, pentru ca ,,in epocile urméatoare si
nu mai apara decét cazuri izolate de exacerbare a acestei maniere (Chopin). Pe langé functia sa melo-
dicd, ornamentarea contribuie la dezvoltarea formei, prin rolul sdu in producerea variatiunii. Ea are
si repercusiuni verticale, contrapunctice si armonice, prin producerea heterofoniei si a disonantelor.
Monodia populard romaneasca este inzestratd cu o bogata ornamentare, constand din numeroase
formule, unele cu rol decorativ, altele incluse in melodie. Ele stau la baza improvizatiei si a producerii
variantelor acestor melodii” [3, p. 358-360].

In secolul XIX s-au inregistrat noi tentative contra abuzurilor in ornamentatie. Cel care va avea o
initiativa definitiva in privinta abuzurilor de ornamente a fost G. Rossini, care a interzis cantaretilor
sd adauge inflorituri in cadrul ariilor din operele sale, impunandu-le stricta respectare a ornamentelor
notate. In acest sens, el a fost cel care pentru prima dati ,,a notat ornamentele dorite in extensor —
drum pe care s-au angajat de atunci inainte majoritatea compozitorilor. Drept urmare, au rdmas in cir-
culatie doar citeva ornamente mai uzuale — apogiaturd, trilul, grupetul, mordentul — a caror notatie
(chiar simbolicd) nu putea fi susceptibila de interpretéri eronate sau fanteziste” [4, p. 31]. Unul dintre
primii compozitori care a utilizat acest tip de ornamentatie in extenso cu o arta de maestru desavarsit a
fost E. Chopin. Ornamentele sale au un sens pur expresiv, fiind incarcate de o profunzime rar intalnita.
Ele nu deranjeazd niciodata linia melodicd, conferindu-i un plus de expresie si sensibilitate, nefiind
niciodata superficiale. Tradifia romanticilor, cu precadere cea a lui Chopin, a fost urmata si de marii
maestri ai muzicii moderne, dintre care se remarcd in mod deosebit C. Debussy.

In literatura etnomuzicologici existd putine surse, in care vom gési informatie referitoare la orna-
mentare. Dintre acestea putem numi compartimentele din monografia Arta muzicald din Republica
Moldova. Traditie si modernitate despre muzica fluierelor [6, p. 235-264], doinelor [6, p. 308-333],
studiul Cristinei Radulescu-Pascu, care trateaza fenomenul ornamentarii melodiei vocale in folclorul
romanesc [7]. Octavian Lazar Cosma mentioneazd aspectul variational, improvizatoric al melodiei
protoromane. Ea (melodia) ,,se edificd, de reguld, pe o celuld tematica succintd, care, de obicei, insu-
meazd generalizat expresia intruchipatd. Prezenta celulei embrionare, a idiomului tematic, nu exclude
alaturarea unor altor formule melodice cu rol complementar” [8, p. 51]. Nicusor Silaghi intreprinde
o analiza interpretativd a ornamentelor in muzica populara in executie violonistica. El se referd la
elementele specifice in tehnica si stilul de executie violonisticd a muzicii traditionale roméanesti din
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Transilvania. Coerenta si sincronizarea in miscarea degetelor, bratelor si incheieturilor mainii nu pare
sa constituie pentru acestia (lautari) o problema dificila. Datoritd talentului nativ recunoscut, ei inva-
td cu multd usurintd, ,,dupd ureche” (aceasta fiind o caracteristica a tuturor lautarilor roméani) si, in
consecin{a au un repertoriu muzical foarte bogat. In general, tendinta lor este de a prelua o melodie,
pe care mai apoi o ,,imbogatesc” cu tot felul de artificii si elemente de virtuozitate pentru a-si asigura
succesul [9, p. 33]. O analiza a tipurilor de ornamente, care poate servi ca bazd pentru clasificarea pe
care o vom realiza referitor la ornamentele in repertoriul ldutarilor, ne oferd si Victor Giuleanu in lu-
crarea sa Tratat de teoria muzicii [10, p. 839].

Concluzii

Bibliografia consultata abordeaza urmatoarele probleme ale fenomenului ornamental: origine,
evolutia in timp, semnificatie, continut, locul in entitatea artisticd, criteriile de clasificare si tipurile de
ornamente. Toatd aceasta informatie ne va ajuta sa cercetdm subiectul care ne intereseazd — particula-
ritati interpretative ale ornamenticii in muzica lautarilor violonisti din spatiul folcloric al Moldovei is-
torice. In urma analizei articolelor si studiilor de artd populara, putem sustine cu toata certitudinea cd
ornamentul este mai mult decat un accesoriu, o infrumusetare, este o constantd general-umana. Toate
culturile l-au folosit si il folosesc, marea lor majoritate nu in ipostaza de accesoriu, de surplus, ci ca
element constitutiv, indispensabil al operei de artd, de aceeasi natura ontologica cu toti ceilalti ,,atomi”
ai acesteia. Rolul de ,,text” magic, simbolic, cu multiple valente expresive, care depasesc simpla repeti-
tie ,,decorativa’, face din ornament un ingredient indisolubil al acesteia. Ca si creatia artistica din care
face parte nemijlocit, ornamentul ,,vorbeste” mai mult chiar decat aceasta, despre epoca aparitiei sale,
despre poporul in sdnul cdruia s-a nascut si este folosit, despre dezideratele si despre aspiratiile acestei
comunitati.

Interpretii contemporani sunt obisnuiti sa respecte cerintele textului si, implicit, pe ale compozito-
rului, atat in muzica literata cat si cea de sorginte folcloricd, dar, ca sd patrunda sensurile mai ascunse
ale creatiei interpretate, trebuie sa acorde o deosebitd importanta muzicii trecutului, deoarece aceasta
prezintd numeroase dificultdti de interpretare, vizdnd anumite aspecte, intre care, cel ornamental,
pune poate cele mai multe probleme. Astazi, tehnica improvizatorica se constituie ca un complement
firesc al invatamantului interpretativ din anumite centre muzicale ale lumii, unind notiunile teoretice
cu practica pur instrumentald. Toate acestea pot explica rolul vast pe care ornamentatia l-a jucat in
muzica (literata si populard) tuturor timpurilor. Extensia acestui rol nu este intotdeauna recunoscuta,
deoarece de multe ori cdnd se vorbeste despre ornamentatie, ne gandim doar la muzica literata a se-
colelor XVII-XVIII, la micile simboluri nesemnificative sau uneori la cadente. Sarcina interpretului
contemporan este cu mult mai grea, fapt datorat intreruperii transmiterii directe a stilului si a traditiei
interpretative. Existd insa multe surse muzicale si teoretice care, studiate cu discerndmant, pot veni in
sprijinul efectiv al interpretarii muzicale.
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