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Articolul este focusat pe aspecte ale istoriei si functionalitdtii unui instrument traditional romdnesc in actualitate —
naiul. Avandu-si originile in antichitate, astizi naiul este rdspandit pe intreg mapamondul. In arealul romanesc, incepand
cu Epoca Medievald, naiul a ficut parte din formatiile instrumentale tradifionale, ca instrument solistic de bazd. In a doua
jumadtate a secolului XX, naiul cunoagte o ascensiune artisticd spectaculoasd, datoritd perfectiondrii constructiei sale. In-
cepdnd cu anii 1940 s-au format traditii solide de predare institutionalizatd a naiului, au apdrut noi generatii de naisti. Mod-
ernizarea acestui valoros instrument traditional romdnesc trezeste interes pentru muzicieni si compozitori din diverse fdri.
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The article is focused on historical aspects and the functionality of a traditional Romanian current instrument — the
panflute. Having origins in antiquity, today the panflute is wide-spread all over the world. In the Romanian area, from the
Medieval Epoch, the panflute was included in the traditional bands. In the second part of the 20th century the panflute had a
great artistic ascension, due its perfection in construction that revolutionized the art of interpretation on this instrument, and
today it has the highest level of virtuosity. Beginning with the 1940s strong traditions of institutional teaching of the panflute
were developed. The modernization of this traditional Romanian instrument presents interest for different musicians from
different countries.
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Introducere

Afirmarea exceptionald a naiului in viata muzicala contemporand prezinta un interes deosebit
pentru cercetare. Imbinand elemente deopotrivi vechi si noi, acest instrument traditional a dezvoltat
si numeroase dexteritati de interpretare moderna, care i-au si permis ascensiunea pe cele mai mari
scene ale lumii. Tematica data fiind una foarte largd, in cele ce urmeaza, ne-am propus o trecere in
revistd a principalelor aspecte ale acesteia.

Manifestdrile actuale ale naiului (incepand cu anii 60 ai secolului XX) sunt cu atat mai specta-
culoasd, cu cét se cunoaste, cd naiul este unul din cele mai vechi instrumente muzicale din lume, iar
originea sa se pierde in negura vremurilor. Dupa cum afirma Victor Ghilas, unul din putinii etnomu-
zicologi contemporani care au scris despre acest instrument, ,,...Conform unor surse, naiul ar avea o
vechime de circa sase mii de ani” [1]. Acelasi autor arati, ci ,,...In spatiul cultural-etnic de la noi, naiul
a fost cunoscut din cele mai indepartate timpuri. Marturiile de natura pictografica din antichitate, de-
pistate in centrele populate de geto-daci reprezinta scene muzical-coregrafice cu prezenta divinitatilor
mitologice (eroi dansand in sunetele naiului, fauni cu nai, Pan cu timpanon si nai etc., toate datdnd cu
mult inaintea erei noastre (incepand cu sec. VI i.e.n.) [1].

Marturii arheologice si istorice

Numeroase marturii arheologice si istorice vorbesc despre prezenta naiului nu doar la roméani, ci
si pe intreg mapamondul, iar instrumente inrudite cu naiul se intalnesc la diferite popoare. Astdzi, in
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intreaga lume instrumentul este cunoscut ca flautul lui Pan, nume datorat legendei despre zeul grec
Pan cantand la acest instrument, care, conform traditiei, a fost si cel care l-a inventat. Etimologia de-
numirii romanesti actuale a instrumentului este explicata prin cuvantul de origine persano — arabo
— turcd nay sau ney, care ar semnifica fluier de trestie. In acest context, este interesanta teza reputatului
etnomuzicolog roman Tiberiu Alexandru despre originile naiului, care considera cd tevile din trestie
din care este construit,vorbesc despre functionalitatea sa primard in mediul rustic si pastoral [2, p.56].

In spatiul romanesc, naiul a fost cunoscut din cele mai indepirtate timpuri — in ariile populate de
geto-daci s-au gasit numeroase vestigii de pictura,sculpturd, basoreliefuri si inscriptii datate incepand
sec. VI i.e.n. si pand in Evul Mediu. In scrierile istorice si literare ale poetului roman Ovidiu, exilat in
Dacia sec. I e.n., se vorbeste despre prezenta naiului in practica muzicala a geto-dacilor. Numeroase
sunt si mentiunile literare, picturile murale ale bisericilor din Evul Mediu s.a., ce dovedesc prezenta
naiului in cultura locala [1].

Naiul romanesc in perioada moderna

In secolul al XVIII-lea, naiul apare in componenta tarafurilor ldutiresti alituri de vioar si cobzi,
iar la 1774, generalul rus Piotr Rumiantev, se adreseaza Divanului Moldovei si Valahiei cu rugamintea
de a trimite la palatul imperial din Sankt-Petersburg ansamblul instrumental al fratilor-cobzari Ivinita
si al naistului Stancu. Astfel, a inceput afirmarea internationald a vechiului instrument, care curand a
devenit cunoscut in intreaga Europa. Celebrul lautar din secolul XIX Barbu Lautarul a cantat la vioara,
cobza si nai. Siin jumatatea a II-a a sec. al XIX-lea arta interpretarii la nai continua sa fie prezentata si
apreciata in strainatate: in Belgia, in Rusia, Marea Britanie, Azerbaidjan Baku, naistii fiind insotiti de
tarafurile conduse de Georghe Ochialbi, Sava Padureanu s.a.

Cu toate acestea, pe la sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX, naiul treptat dispare din
componenta tarafurilor. Dupa cum arata V. Ghilas, acest fapt se confirma si prin absenta unor con-
semndri al acestuia in cele mai reprezentative formatii din Moldova, conduse de Iancu Perja, Costache
Marin, Coctache Parno, Gheorghe Heraru [1]. Una din cauze ar fi largirea componentelor tarafurilor
(in special in nordul republicii, numite de specialisti si fanfare lautdresti), prin instrumente aerofone
de alamd — trompetd, trombon, alto, tenor, tuba — a caror sonoritate specifica a devenit dominanta
si a inlocuit nu doar naiul, ci si cobza, si contrabasul, instrumente ce au avut ,,0 soarta” asemdnatoare,
diminudndu-si functiile pana la o disparitie aproape totala. De asemenea, mai tarziu, a fost adoptat si
acordeonul, care a amplificat acest impact asupra componentelor, dar si a sonoritatii formatiilor.

Totusi, meandrele nebanuite ale istoriei culturii muzicale populare nu au lasat ca acest instrument
cu origini stravechi si valente magice de altddatd sa se lase atat de usor uitat. Astazi, naiul e un instru-
ment solistic cu o sonoritate deosebit de bogatd, cu un timbru inconfundabil si posibilitati tehnice
avansate, fiind preluat practic in toate genurile de muzica existente in cultura muzicald contemporand,
inclusiv muzica rock si jazz etc. In Moldova, naiul circuld in mediul non-traditional, fiind inclus in
componenta unor formatii de muzica tradifionald si orchestre de folclor.

Perfectionarea naiului in a doua jumatate a secolului XX

O contributie esentiala in acest sens este cea unor constructori de nai care, incepand cu anii 60 ai
secolului XX si pand in prezent au perfectionat radical acest instrument, oferindu-i posibilitati tehni-
ce si acustice nebdnuite. Printre acestia se numara Petre Zaharia, Grigore Covaliu, Ion Preda (tatal).
Deosebit de important este si aportul unor inegalabili interpreti de folclor de renume mondial — Ghe-
orghe Zamfir, Damian Luca, Simion Stanciu, Radu Simion (Romania), Vasile Iovu, Boris Rudenco
(Republica Moldova) — adevarati virtuozi care au dezvoltat o artd de interpretare la nai, net superi-
oara predecesorilor. Multi dintre acestia sunt si profesori de nai, care au educat zeci de interpreti din
intreaga lume. Gheorghe Zamfir este si autorul unei metode de nai, iar Simion Stanciu in anii 1970 a
infiinfat Academia de nai Syrinx, ce activeaza si astdzi la Ziirich.
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O contributie aparte a avut-o celebrul profesor de nai basarabean Ion Negura, ce a educat nume-
rosi discipoli, multi dintre care se bucura astazi de o faima mondiald — Iulian Pusca, Stefan Negura
s.a. Interesul muzicienilor de pe intreg mapamondul pentru acest instrument este mare — spre exem-
plu, in ultimii ani la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisinau, au studiat naiul Kim
Chang Kyun din Coreea de Sud si Rodney Garnett din SUA.

[atd cum descrie etnomuzicologul V. Ghilas aspectul modern al acestui instrument tradifional
aerofon:,,...naiul este alcétuit dintr-un sir de tevi (variabil ca numér) de bambus, trestie, soc sau altd
specie de lemn, inegale ca mdrime si grosime, dispuse in pozitie verticald, in ordine crescinda de la
stanga la dreapta, cu partea superioard deschisa si cea inferioara inchisd. Prinse unul de altul, tuburile
acustice se sprijind prin lipire pe un suport in forma de vergea dreptunghiulard. Spre deosebire de
naiurile intalnite in cultura muzicala a altor popoare, naiul din cultura roméneasca are o forma usor
concavd. Capetele superioare ale tevilor sunt usor rotunjite, pentru a directiona coloana de aer spre
peretele opus. Acordajul instrumentului se face prin infundarea ermetica a capetelor de jos ale tevilor
cu dopuri de ceard de albine, cantitatea mai micd sau mai mare de ceara introdusa in tub fiind factorul
care determind inal{imea sunetului. La nai acesta se obtine prin vibratia coloanei de aer introduse in
tubul acustic, care poate sa produca doar un singur sunet, miscand instrumentul in fata buzelor cu
partea lui concava. Scara pe care o emite naiul este cea diatonicd, insa prin modificarea pozitiei instru-
mentului spre interior sau spre exterior se pot obtine, fa{d de scara obisnuitd, si sunete intermediare,
cromatice si chiar infracromatice ... In trecut, numirul tuburilor a fost mai mic, insi deja in secolul
XVII si XIX, conform unor marturii, naiul avea acelasi numar de tuburi acustice ca si in zilele noastre
(dela 18 1a 25) cu exceptia acordajului care a fost perfectionat. In functie de aceasta, variaza ambitusul
instrumentului. Notatia muzicald pentru nai se face cu o octava in jos” [1].

Oricare ar fi formatiile si componentele instrumentale in care apare, naiul dintotdeauna a fost un
instrument solistic, ce interpreteaza melodia sau o dubleaza, impreuna cu vioara. El imbogateste pa-
leta timbrala atat a formatiilor mici traditionale (componenta carora poate include, in zona Moldovei,
de cele mai dese ori o vioard, nai, fluier ca instrumente solistice si fambal mic, contrabas, cobza ca
instrumente de acompaniament) cit si a diferitor alte formatii mici, tarafuri, orchestre profesioniste
de muzicd populara. Posibilitdtile tehnice ale naiului permit interpretarea de portamente, staccato,
mordent, pasaje melodice in glissando, diferite formule melodice construite pe trepte apropiate; ceva
mai dificile ar fi salturile.

Desi in prezent naiul detine un loc important in cultura muzicala romaneasca, avand o preistorie
notabild, potentialul sau tehnic si artistic a depdsit hotarele folclorului, el fiind utilizat in genuri ale
muzicii academice, in special cea simfonica si camerald. Mai multi compozitori autohtoni (Tudor Chi-
riac, Gheorghe Mustea, Eugen Doga s.a.) au scris lucrdri pentru nai.

Naiul se impune si in domeniul muzicii sacre, prin ampla sa sonoritate, ce sugereaza o apropiere
misticd intre respiratie si viata insasi, intre om si Dumnezeu — celebrul Gheorghe Zamfir spunea un-
deva intr-un interviu, ca pentru el, interpretarea la nai se asociaza cu o rugiciune.

De asemenea, si in muzica de estradd, jazz si rock, de film si teatru s.a., s-au descoperit valente noi,
nebénuite ale sonoritétilor naiului.

Naiul pe arena mondiala

Toate aceste lucruri nu ar putea fi posibile fira contributia mesterilor in desavarsirea tehnicd a
naiului si fara aportul enorm al interpretilor. O confirmare a celor spuse ar fi un citat din articolul lui
Rodney Garnett din SUA, care a studiat in cadrul AMTAP pe parcursul anilor 2010-2011 si care a scris
despre mai multi interpreti de folclor de la noi: ,,Iulian Puscd, un tandr naist din Republica Moldova,
... a contestat aparentele limitari geografice impuse instrumentistilor din folclorul moldovenesc. Dupa
mai multi ani de studii si evoluari in Republica Moldova, el s-a stabilit in Dublin, Irlanda, in semestrul
de toamna al anului 2011, pentru a obtine titlul de master ca naist, studiind cu profesori de flaut in ca-
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drul sistemul universitar irlandez (...) si unde, a absolvit in 2013, cu onoruri de prima clasa Institutului
Tehnologic din Dublin. Capacitatea lui Iulian Pusca de a interpreta la nai diferite stiluri muzicale, este
o sfidare a conceptiei ca acest instrument este predestinat doar muzicii folclorice” [3, p. 20].

Damian Draghici este un alt naist, renumit pe intreg mapamondul. Anume el este cel ce a adus
naiul in muzica jazz. Emigrat in timpul perioadei comuniste, reuseste sa ajunga in SUA, unde obtine
o bursd integrala de studii la prestigiosul colegiu de muzica Berklee din Boston, cu profesorul de sa-
xofon George Garzone. Faimosul interpret a inregistrat 18 albume impreuna cu Sony, BMG si EMI si
a castigat un Premiu Grammy cu Paul Winter.

Damian Drighici declara: ,,In opinia unora, naiul este un instrument limitat. Dar nimeni n-a avut
curajul pana acum sd stea si sd-1 studieze cum trebuie. Este un instrument atipic pentru orice, de data
asta vreau sa-l legitimez, sd intre in lumea jazzului“ [4].

Concluzii

Evolutiile interpretilor mentionati in acest studiu sau ale unor alti numerosi artisti, contribuie la
dezvoltarea artei de interpretare la nai, ficindu-1 tot mai cunoscut in intreaga lume, demn de a fi in-
scris in patrimoniul organologic al omenirii. Astdzi, putem vorbi despre mondializarea acestui valoros
instrument tradifional roménesc prin interesul pe care il prezintd pentru muzicienii si compozitorii din
diferite tari, afirmarea tot mai sigurd in diverse formatii si in concerte pe cele mai mari scene ale lumii.
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