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»Seard de vard” este una dintre cele mai reprezentative si, totodatd, accesibile miniaturi corale semnate de compozitorul V.
Zagorschi. Textul poetic al acestei piese contine imagini pitoresti ale unui tablou seral de vard intr-un sat. Lucrarea se remarcd
printr-o scriiturd corald destul de diversd, in care predomind expunerea omofon-armonicd imbinatd cu monodia acompani-
atd si cdteva elemente de polifonie imitativd. Muzica acestei miniaturi este plind de culoare si dispozitie, pe care compozitorul
o redd prin inflexiuni si diferite alteratii plasate firesc in interiorul facturii, neimpiedicind buna desfisurare a interpretdrii.
Executarea sau audierea acestei piese corale creeazd o stare de bund dispozitie printr-o desfdsurare bine structuratd a ideilor
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poetice. Interpretarea piesei ,Seard de vard” contine o serie de particularitdti tehnologice si mijloace de expresivitate ce pot
fi evidentiate si aplicate atat in procesul de repetitii cdt si in timpul evoludrii scenice, care sunt analizate in prezentul articol.

Cuvinte-cheie: formd muzicald, interpretare, L. Corneanu, mijloace de expresivitate, mijloace tehnice, miniaturd corald,
polifonie imitativd, scriiturd corald, V. Zagorschi

»Seara de vara” is one of the most representative and at the same time accessible choral miniatures signed by the composer
V. Zagorschi. The poetic text of this piece contains many picturesque images of a summer evening in a village. The work is
remarkable for a fairly diverse vocal writing where the homophone exposure combined with a harmonic accompanied monody
and several elements of imitative polyphony prevail. The music of this miniature is full of color and mood that the composer
shows through different inflections and alterations placed naturally within the structure without stopping the proper process
of interpretation. The execution or hearing this choral piece creates a good mood through a well-structured development of
the poetic ideas. The interpretation of the piece ,Seara de vara” contains a series of technological peculiarities and means of
expressiveness that can be highlighted and applied both in the rehearsal process and during the stage performance and that are
discussed in this article.

Keywords: musical form, interpretation, L. Corneanu, means of expressiveness, technological means, choral miniature,
imitative polyphony, choral writing, V. Zagorschi

Miniaturd corala Seard de vard de Vasile Zagorschi pe versuri de Leonid Corneanu prezintd un inte-
res deosebit atat pentru interpreti cit si pentru cercetatori, fiind una dintre creatiile corale reprezentative
ale compozitorului. Autorul textului poetic L. Corneanu (Cornfeld) este cunoscut ca dramaturg, folclo-
rist si scriitor de texte pentru copii. Desi incepe a scrie versuri in anul 1929, iesirea sa in lumea editoriala
are loc in anul 1930 cu volumul Versuri felurite, urmand apoi cértile Tiraspolul, Avanturi, Cdntece i poezii
s. a., ultima sa creatie fiind Izvorul frdtiei, editata la Chisinau in 1978. O buna parte din textele sale au
vazut lumina tiparului deja dupa trecerea poetului in nefiinta. Creatia sa, in mare parte, este simpla si ac-
cesibila pentru oricine. Spre exemplu, poezia Seard de vard contine un text descriptiv al unui tablou seral
de vara intr-un sat. Se descrie vederea generald a satului la apus de soare si in amurgul zilei. Din cuprinsul
acestei poezii desprindem un caracter senin si pozitiv, fara sensuri ascunse sau drama.

Textul poetic:

1. Trece ziua-impodobita
In tulpan de soare,

Iata noaptea odihnita

Pe cararea colbuitd

Vine, vine pe racoare.

2. Peste dealuri si vélcele,
Si campii in zare

Iese luna intre stele

Cu siraguri de margele
Ca o fatd mare.

3. Iar pe valea racoroasa,
Ca un vers de ciocarlie,
Zboard cantece frumoase,
Céantul zilelor voioase,
Horele mandriei.

4. Trece ziua-impodobita

In tulpan de soare.

Vine iar albastra noapte

Cu lungi murmure, cu soapte
Satul se-mpresoara.
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Strofele sunt scrise in forma de cvinarie, adica din cinci versuri. Fiecare strofa contine cite doud
fraze, prima incluzdnd douad versuri, iar a doua — trei, astfel fiind structurate toate strofele. Spre exem-
plu, in strofa a doua, prima structura include versurile ,,1 — Peste dealuri si vélcele, 2 — Si campii
intinse’, iar a doua fraza contine structurile elementare prozodice ramase in strofa ,,3 — Iese luna intre
stele, 4 — Cu siraguri de margele, 5 — Ca o fata mare”. Astfel, a doua fraza, contindnd cu un vers mai
mult decat prima, indeplineste o functie addugatoare, in cazul de fatd indica actiunea de definire a
ultimului vers.

In opinia noastr3, textul muzical depaseste simplitatea textului poetic, muzica piesei Seard de vard
fiind una plina de viata, de volum si inspiratie.

Miniatura este scrisa intr-o forma tripartita simpld, incadrata la inceput de o introducere de patru
masuri cu functie de prolog, iar la sfarsit de o coda de opt masuri ce reprezinta un epilog.

A—B—A

Textul muzical este structurat in felul urmator: prima parte a lucrarii are 24 de masuri si cuprinde
textul primei strofe; partea mediana confine 32 de masuri si cuprinde textul strofelor a doua si a treia,
cate 16 masuri pentru fiecare strofd; ultima parte contine textul strofei a patra, din punct de vedere
muzical-tematic, constituind repriza primei parti. Interesant e ca ultima masurd a partii a treia este si
prima masurd a epilogului, care repeta exact materialul muzical din introducere si il completeazd cu
inca patru masuri la sfarsitul creatiei.

Ar mai fi o posibilitate de structurare a materialului muzical intr-o altd forma si anume — una
bipartita, cu structura inversati, ce denoti trasituri ale unei forme de sonati fira dezvoltare. In cazul
dat, am avea o compozitie in oglinda, care ar arata in felul urmator:

A—B—B—A

Astfel, prima parte ar putea fi definita ca expozitie ce contine doud teme, A — principald si B —
secundar, iar a doua parte ar fi Repriza in oglind4, la fel cu doud teme, B' — secundari (reluata in
tonalitatea A-dur spre deosebire de E-dur din expozitie) si A' — principala. In acest caz, Expozitiei
i-ar reveni primele doud strofe din materialul poetic, iar Reprizei — ultimele doud strofe. Temele
principale vor numadra cite 20 de masuri, iar temele secundare cate 16 masuri fiecare. Introducerea si
coda ar rimane cu acelasi numir de masuri ca si in cazul structurii tripartite. Insi, studiind mai atent
forma textului poetic, observam o repriza in primele versuri ale ultimei strofe, care se repetd intact
ca la inceputul poeziei, ceea ce nu se reflecta in corelatia dintre strofele mediane. Deci, mai logic ar
fi sd presupunem c4, totusi, forma muzicala tinde mai mult spre o structura tripartitd decat spre una
bipartita, reflectdnd mai fidel forma poeticd in muzica prin plasarea strofelor periferice in prima parte
si reprizd si comasarea strofelor din interior intr-o singura parte mediana unitard. Din acest motiv,
analiza ulterioara se bazeaza pe structura tripartita a formei.

Prima parte, dupa cum s-a mentionat anterior, incepe cu o introducere ce cuprinde patru ma-
suri. Este o vocalizd bazata pe doud motive muzicale care se miscd in paralel, primul fiind interpretat
de soprano si tenor la unison in octava, iar al doilea de alto si bas la fel in unison in octava. De fapt,
lucrarea incepe cu un unison general la nuanta de p pe un sunet de la care pornesc liniile melodice,
una miscandu-se ascendent, iar alta descendent. Din punct de vedere practic, inceputul acestei mi-
niaturi este ideal pentru un acordaj de succes al corului. Nuanta mica, unisonul, vocaliza si tempoul
Andante permit ca vocile sd intre mai usor in acordajul acestui strat sonor, chiar si tesitura fiind una
comoda pentru toate vocile. Liniile melodice de la bun inceput sunt line, fara sdrituri mari si ritmuri
complicate. Desi introducerea este o vocalizd si asta ar insemna o emisie a intregii melodii pe o singura
vocala fard intrerupere, adicé legato, totusi, compozitorul face un favor benefic pentru o articulare mai
concreti, oferind posibilitatea de a repeta vocala ,,a” la fiecare inceput de masura din introducere. In
acest fel, cu ajutorul unui mic accent pe primul timp al fiecirei masuri, putem sa mentinem factura
verticald, ajutandu-ne la pornirea mecanismului de miscare a vocilor concomitent, fard distorsiuni.
Dupa introducere urmeaza discursul muzical-poetic propriu-zis. Prima silaba a textului coincide cu

89



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 1 (32)

un acord de A-dur in pozitie larga cu cvinta in vocea superioara si terta la tenor. Nuanfa generald de
mp, desi este mai mare decét in introducere, din punct de vedere practic, nu este suficientd pentru o
asemenea pozitie a acordului si pentru un inceput de vocalizare a unui text literar. In acest loc se cere,
involuntar, o nuanta mai mare si o articulare mai evidentiata a silabelor decat in introducere. Factura
combind structura omofon-armonicéd pentru trei voci si un procedeu imitativ spre sfarsitul fiecarei
fraze in vocea alto. Structura primei parti cuprinde cinci fraze, fiecare pregétind, din punct de vede-
re dinamic, fraza urmatoare, astfel, se reflecta o crestere a planului dinamic pand la nuanta de f spre
sfarsitul primei parti. Textul literar care incepe cu cuvintele ,,Trece ziua-impodobitd”, este unul comod
vocalizarii, deoarece este favorabil ca inceputul frazei s porneasca de la o consoana, astfel, se poate
ajunge mai usor la o organizare buna a sonoritatii, caci, conform scrierilor despre cant, consoana este
cea care formeaza vocala. Din propria practicd interpretativd menfiondm cd aceasta prima fraza ar tre-
bui interpretata pe un non legato, poate un pic sacadat, evidentiind fiecare timp, motivul ar fi aceeasi
— buna organizare a pornirii miscdrii fesutului armonic vertical si ritmic, pentru a avea posibilitatea
pe parcursul lucrarii de a trece prin diferite procedee de articulare, dar mentinand acelasi mecanism
metro-ritmic. Pe plan dinamic ar fi de dorit ca cresterea intensitatii sunetului sd se produca treptat pe
durata tuturor frazelor primei parti, dar fard a varia cu nuanta dinamica in interiorul fiecérei fraze,
pentru a nu stirbi integritatea formei.

Sectiunea mediana a miniaturii corale Seard de vard este formata din doua compartimente a cate
16 masuri impdrtite in cate patru fraze fiecare. In aceasti parte autorul foloseste tehnica de melodie
acompaniatd care incepe in vocea inferioara si o preia in fraza a treia vocea superioard, celelalte
partide vocale avand rolul de acompaniament pe durate relativ lungi. In compartimentul secund me-
lodia apartine in totalitate vocii superioare. Ne pare interesanta ideea compozitorului de a structura
textul intr-o forma mai putin obisnuitd, spre deosebire de prima parte, unde fiecérui vers poetic ii co-
respunde céte o frazd muzicala, in partea a doua primele trei versuri constituie cte o frazd muzicald,
iar ultimele doud sunt redate in paralel, fiind suprapuse la diferite voci corale si forméand o singura
unitate sintacticd atat in primul compartiment cat si in al doilea. Nu gasim o explicatie exactd care ar
reda motivul realizarii formei acestui fragment anume in asa un mod. Insi am putea presupune ci
acest lucru s-a produs cu scopul de a mentine aici o forma patrata stabila, spre deosebire de structura
mai libera a partilor extreme. Chiar si din punct de vedere al perceperii, este un atu ca metoda de
redare a unei idei sa poarte un caracter cat mai simplu si stabil. Dar orice schimbare in forma aduce
dupa sine si ceva lucruri mai putin obisnuite si deloc usoare in interpretare. Spre exemplu, aici se
iveste o problema interpretativa care tine de mesajul lucrdrii. Melodia propriu-zisa este constituita
din durate mai mici decat cele din acompaniament si, ca urmare, textul literar va fi mai pronuntat
in structura acesteia (melodiei), pe cAnd ultimul vers al strofelor in partea a doua ii revine acom-
paniamentului, pe durate lungi. In acest caz, partea melodica structurati in durate scurte va fi mai
bine perceputd decat cea formata din durate lungi. O metoda de a scoate in evidenta textul aferent
vocilor de sustinere este folosirea unor mici accente pe fiecare durata lungd, insa fira a prevala in fata
liniei melodice, evidentiind doar primul timp al fiecarei mésuri, apoi cedand intensitatea in favoarea
vocii superioare, cici, totusi, melodia sau linia ce poarta textul poetic este, conform spuselor lui E.
Rucievscaia, elementul care ,restrange toate relatiile functionale ale intregului” [1], astfel, creandu-
se doua terase diferite care vor facilita expresia textului poetic. Mai mult ca atat, aceste accente sunt
binevenite si pentru schimbarea exactd a acordurilor, armonia continand in aceastd parte mediana
multe alteratii si inflexiuni in vocile de sustinere care necesité o atentie sporitd. Oricare ar fi mijloa-
cele folosite pentru realizarea acestei miniaturi nu trebuie sd uitam cé este necesar ca textul poetic
sa fie redat integral, fard goluri, cici timp pentru recuperarea sensului acestuia pe parcursul lucrarii
muzicale nu existd, deoarece, ca si in majoritatea miniaturilor, si aici, practic, totul se bazeaza pe efec-
tul de moment. Dacd nu se aude textul, este pierdut si firul conceptual. Planul tonal al pértii a doua
variaza intre E-dur, cis-moll si A-dur.
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O atentie sporita necesita frazarea melodiei care, dupa structura ei, presupune o miscare liniara,
cantabila si fara stagnari, spre deosebire de vocile acompaniatoare, astfel, putdnd apérea divergente de
timp intre voci, problema cea mai grava fiind instabilitatea metrului. O sugestie in acest sens ar fi cre-
area unei dinamici in valuri in interiorul melodiei, pentru a evidentia unele puncte acute, dupa care sa
se manifeste o scddere a intensitétii pe sfarsitul frazelor in folosul realizirii unei facturi verticale prin
prisma acordurilor plasate pe timpii tari in vocile de sustinere. Ca rezultat, linia melodicd va ramane
pe prim-plan, dar si structura metro-ritmica a stratului armonic nu va avea de suferit. Alt procedeu
folosit de compozitor in partea de mijloc este imitatia aplicatd in masurile 27, 32, 43 si 48. Pentru
realizarea acestor mijloace de expresie este nevoie ca vocea imitativa (risposta) s nu prevaleze in fata
melodiei primordiale (proposta). Adeseori, in procesul interpretativ se ivesc anume asemenea proble-
me, cand o partida de sustinere intr-un moment anumit iese brusc in evidenta si distruge integritatea
stratului sonor. Interpretarea imitatiei in acest caz este doar un ecou si credem cd anume asa trebuie
tratatd. In acest caz, vocea care realizeaza imitatia (risposta) ar trebui sa fie precauti la structura rit-
mica si la modul in care aceasta este interpretata in melodia principala pentru a intra firesc in conti-
nuarea ei cu acest ecou imitativ, pe o nuan{a ceva mai mica decat cea a liniei melodice din propostd.

Articularea bunad a textului poetic si muzical este o actiune indispensabild pentru o realizare de
succes a interpretadrii oricdrei miniaturi corale. O greseala des intalnitd in procesul interpretativ consta
in golurile apdrute in urma respiratiilor intre fraze. Desi, de cele mai multe ori frazele coincid cu ver-
surile textului literar, acest lucru nu inseamnd numaidecat permiterea respiratiilor lungi dupa sfarsitul
frazelor forméand goluri, ci mai degraba ar insemna separarea textului poetic si muzical pentru a lasa
spatiu intre fraze, dar, in acelasi timp, neafectand structura generald a formei muzicale. Acelasi pericol
il semnalam in procesul de interpretare a piesei corale Seard de vard, in special, in partea mediana.
Aici frazele muzicale ar trebui separate prin folosirea unor micro-cezuri. In varianta ideala s-ar dori
lipsa oricdrei separari, cu exceptia masurii 35, unde se afld culminatia partii mediane, inainte de care
ar fi nevoie de o stopare generald a sonoritafii pentru a organiza vertical acordul pe care este plasat
punctul culminant al acestui compartiment muzical. Argumentul principal al acestei sugestii este ca
factura structurii armonice ce precedd acest punct culminant este orizontald si, adeseori, este nevoie
de o oprire a miscarii chiar si pentru scurt timp, pentru a intra intr-o alta facturd, in acest caz vertica-
la. Al doilea compartiment al partii mediane are aproximativ aceeasi structura ca si primul, insa este
lipsit de culminatie si vine doar ca o inerfie a miscarii generate in primele fraze, diminuand treptat din
intensitate si tesiturd spre sfarsitul partii mediane si ajungand la starea de calm si liniste.

Partea a treia a miniaturii corale Seard de vard este repriza muzicala a primei pérti, realizatd insd
pe un text poetic diferit. Dacd in prima strofd poetica abia incepe descrierea tabloului seral, cu amur-
gul zilei, atunci in ultima parte tabloul ilustreaza deja un peisaj sub stapanirea noptii revarsate asu-
pra satului care se adanceste in liniste. Insa dinamica acestei ultime parti contrasteazi fatd de prima,
compozitorul specificind in partiturd o nuantd de forte care persistd pana in coda lucrarii, care vine
cu masura 76, inainte de care autorul ne indicd in partitura un diminuendo. Aceasta nuanta dinamica
din codd, desi nespecificata, ar trebui conform textului sd se produca treptat pana la ultimul acord al
creatiei. Chiar si structura codei semnaleaza acest lucru, repetind cuvintele ,vine noaptea” in doua
structuri melodice a cate doua ori, deci, in total de patru ori. Asadar, logic ar fi ca fiecare structura
melodicd s fie mai putin intensd, din punct de vedere dinamic, ca precedenta, pana la diminuarea
totald a miscarii, astfel, redand acea senzatie de disparitie a oricdrui zgomot sau murmur specificata
in textul poetic.

George Enescu spune cd ,,din imbinarea cuvantului si a muzicii s-au nascut si se vor naste opere
divine, nemuritoare” [2, p. 46]. Credem ci aceastd afirmatie este veridica si in cazul miniaturii corale
Seard de vard semnatd de compozitorul Vasile Zagorschi. Desi, trebuie sa recunoastem cd textul pas-
telului care std la baza acestei piese corale este caracteristic pentru perioada sovietica, tematica fiind
simpld si uzuald pentru acele timpuri. Si vocabularul folosit in aceasta poezie nu contine descoperiri
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indriznete. Ca exemplu, aritdim prima strofi a pastelului Seard de vard: ,Trece ziua-impodobiti, In
tulpan de soare, Iatd noaptea odihnit, Pe cirarea colbuiti, Vine, vine pe ricoare”. Insa, spre deosebire
de textul poetic, materialul muzical creat de compozitor este unul care depaseste limita expresivitatii
acestei poezii. Chiar din primele masuri observdm stilul componistic al lui Zagorschi, liniile vocale
pornind lin si firesc, treptat fiind imbibate cu lirism, melodicitate, toate scrise intr-o factura si tesitura
comoda vocilor. Pe langa toate se manifestd si personalitatea lirica a autorului prin imbinarea perfecta
a textului cu muzica, prin crearea unui discurs armonic si melodic bine structurat, prin crearea unui
plan dinamic natural care vine odata cu largirea facturii corale, ajungand firesc spre punctul culmi-
nant, apoi cazand treptat pana la oprirea melodiei. Muzica acestei miniaturi este plind de culoare si
dispozitie, pe care compozitorul o reda prin inflexiuni si diferite alteratii plasate firesc in interiorul
facturii, neimpiedicand buna desfasurare a interpretarii. Interpretarea sau audierea acestei piese corale
creeazd o stare de buna dispozitie printr-o desfasurare bine structurata a ideilor poetice. Textul literar
necesita o evidentiere mai mare pe alocuri, unde liniile melodice sunt mai cantabile ca, de exemplu, in
inceputul frazelor din prima parte, precum si in culminatia partii a doua. Sunetul necesita o abordare
mai delicata, in cazul de fata sonoritatea trebuie sé fie luminoasd, non-dramaticé si mai usoara, dar,
totodata, nelipsita de volum, necesar pentru unitatea frazelor intr-un tot intreg. O atentie sporita se va
da acompaniamentului vocal din partea mediana, acesta fiind imbibat cu numeroase alteratii, care tre-
buie sd se realizeze firesc si lin, fard a accentua prea mult rezonanta generald a acordurilor. Accentele
prozodice sau punctele culminante ale frazelor ar necesita o determinare din timp, pentru ca acestea
s nu se producd spontan sau prea des, in rezultat ar trebui sd apara senzafia de prelungire a frazelor,
astfel incét liniile melodice sd se manifeste cursiv si firesc. O buna chibzuinta necesita si selectarea
tempoului adecvat pentru interpretarea acestei lucrari. Compozitorul specificd in partitura andante,
dar acesta poate varia nesemnificativ intre un andante linistit si unul con moto, insa nu mai miscat
decat cognitivul reuseste sd constientizeze fiecare frazé si acord aferent formei muzicale. Toate aceste
procedee necesita o pregitire din timp, realizarea lor revenind dirijorului.

Daci e sa trecem fugitiv peste text, putem extrage rezumatul tabloului poetic evidentiind céateva
planuri: 1) apusul de soare; 2) intre timp asupra pamantului apare luna in toata splendoarea ei; 3) in
paralel cu fenomenele naturale se descrie si viata cotidiand de seard a unei asezari rurale cu cantecele
si horele care rasund pana si dincolo de sat; 4) intr-un sfarsit, linistea care pune stapanire asupra intreg
tabloului odata cu disparitia totald a luminii de zi.

Chiar si in aceastd miniatura corald care este doar un pastel de seara, putem observa principiul
de macro-cosmos in micro-cosmos, caracteristic genului de miniatura, desi volumul acestui macro nu
este la fel de mare ca in alte creatii de acest gen. Totusi, anume prin muzica compozitorul reuseste sa
creeze un tablou care cuprinde acele patru planuri sus mentionate si concentrate intr-un timp foarte
scurt, cu ajutorul unei forme muzicale de mici dimensiuni. Muzicologul E. Nazaikinski spune c4, prin
prezenta lor, ,miniaturile nu numai completeaza arta monumentald a formelor mari, nu numai ofera
un fundal necesar, ci si singure sunt de o importanta deosebita si de mare pret pentru viata si artd” [3].
Consideram, pe bund dreptate, cd miniatura corala Seard de vard se inscrie in topul celor mai de seama
creatii de acest gen compuse pe teritoriul Republicii Moldova la sfarsitul secolului XX.

Referinte bibliografice
1. PYYBEBCKAJ, E.A. O soxanvroii mysvike. Caukt-Ilerep6ypr: Kommosurop, 2011.
DOGARU, V. Eminescu muzician al poeziei. Enescu poet al muzicii. Bucuresti: Ion Creanga, 1982.
3. HA3AVIKMHCKWM E. Victopus B Mysbike: usbpanHble uccnenosanus. B: Hasaiikunckuii E. [Tosmuxa
My3vikanvHoti munuammwopst. Mocksa: MockoBcKas KoHcepBaTopus, 2009. 392 c. [Online]. [Accesat la 20 dec.
2017]. Disponibil: http://www.21israel-music.com/Poetika.htm

92



