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Articolul dat are drept obiectiv prezentarea corului de camerd si rolul sdu in viata muzicald contemporand. Autorul
pune in evidentd mai multe directii de afirmare a colectivelor camerale profesioniste, infdtisand posibilitdtile sale artistice si
de creatie. In cercetarea de fatd, de asemenea, sunt stipulate anumite aspecte care determind orientdrile si preocupdrile funda-
mentale ale acestora la etapa actuald. Prin exemplele unor colective binecunoscute in lume, corul cameral este apreciat drept
o formatie multifunctionald adaptatd la necesitdtile timpului.
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This article has as objective the presentation of the chamber choir and its role in the musical contemporary life. The au-
thor is highlighting many directions of the professional chamber choirs activities and shows its artistic and creative abilities.
In the present research, withal, are stipulated certain aspects which determines the fundamental orientations and concernes
in the current period. By the exemples of some collectives well known in the world, the chamber choir is characterized as a
multifunctional ensemble adapted to the needs of the present time.
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Introducere

Cantarea corala camerald isi are originea in cele mai vechi timpuri, literatura muzicologica apre-
ciind-o drept gen al epocii Renasterii — timp in care creatiile pentru cor erau ,,principala forma a
muzicii scrise in Europa de Vest” [1, p.186].

De la etapa sa initiala pana in prezent acest mod de interpretare a fost purtat pe valurile imprevi-
zibile ale performantelor si a cunoscut diverse aspecte de manifestare artistica. lar odata cu aceasta,
corul — instrumentul de bazi al evoluarilor muzicale, a fost supus unui proces de perfectionare prin
experimentarea unor multiple pozitii pe arena interpretativd. Acest fapt a determinat o balansare a
rolului sau in sfera respectiva.

In zilele noastre, insd, aceastd forma de interpretare a devenit una dintre cele mai raspandite mo-
dalitati de prezentare a creatiei corale. Valoarea unui atare tip de formatie se apreciaza, in primul rand,
conform particularitdtii de a intruni muzicieni bine pregatiti care prezinta ,,mobilitate in interpretare
si posibilitatea de a exprima emotii in cel mai rafinat mod” [2, p.40], manifestand profesionalim prin
expunerea sa in diverse situatii nespecifice corului — ca formatie academica.

Unele directii de afirmare a corurilor camerale in lumea contemporana

La etapa actuald, imaginea artistica a unui cor cameral profesionist se contureaza, in primul rand,
conform multilateralitatii orientarilor artistice. Astfel, corurile contemporane de camerd detin un
spectru variat de activitai, care ar putea fi clasificate in mai multe compartimente.

Primul, prezinta nemijlocit interpretarea muzicii corale camerale, sub diverse forme si in diferite
conditii, dintre care mai esentiale sunt evoludrile in cadrul concertelor de muzica camerala si partici-
parea la festivaluri si concursuri destinate muzicii genului respectiv.
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Al doilea domeniu include prezentarea genurilor vocal-simfonice cét si a celor muzical-teatrale,
precum sunt participarea in cadrul spectacolelor de opera (in special in conditiile regizarii moderne).
Acestora li se alatura evenimentele muzical-literare (serate poetice, serate literare), la organizarea cd-
rora de obicei se solicita implicarea corului.

O alta directie a activitaii corurilor camerale contemporane este realizarea diferitor tipuri de in-
registrari, fie audio sau video, radiofonice sau televizate. Aici se include si inregistrarea muzicii pentru
film sau pentru diverse spectacole, dar si clipurile video sau audio. Acestea din urma se claseaza intr-o
anumitd categorie ce vizeazd colaborarea cu producdtorii de muzicd comerciala — tendinta deosebit
de actual in zilele noastre. Deseori, astfel de proiecte presupun improvizarea secventelor tematice si
compilarea lor atat pentru evoluari ,live”, cat si pentru inregistrari, ceea ce largeste si mai mult spectrul
de abilitati al unui cor cameral.

Sfera de activitafi a corurilor de camera din lumea contemporana poate fi ramificata si mai mult,
mai ales {inand cont de specificul fiecarui colectiv in parte. De regula, orice cor se specializeaza nemij-
locit intr-o directie, care constituie preocuparea sa de baza, iar in conformitate cu aceasta se selecteaza
si repertoriul care, in mare masura, este determinat de tipul colectivului si de sarcinile care i se inna-
inteaza in cursul performantelor sale.

Deja am mentionat ca una dintre cele mai vechi directii de afirmare a corului cameral s-a stabilit
inca in cele mai indepartate timpuri si anume in cadrul lacaselor sfinte. Este vorba de o traditie secu-
lara care a devenit astazi un fenomen destul de raspandit, mai ales in tarile de credinta ortodoxa, in
care colectivele de pe langd biserici, in mare parte, sunt formate din cantére{i profesionisti, care sunt
remunerati pentru prestatia lor. Desigur ca repertoriul de muzica religioasa este asimilat nu doar de
colectivele de profil, céci si formatiile corale profesioniste, adesea, se adreseaza genurilor religioase,
fapt ce isi gaseste confirmare in practica concertistica.

O alta situatie se atesta la traditiile stabilite in tdrile occidentale, unde dimpotriva, cantarea bi-
sericeascd in perioada actuala este practicata de amatori. Crestinii atribuiti unei sau altei biserici sau
confesiuni isi asuma rolul de coristi sub forma de voluntariat. Activitatea acestora, insa, nu este per-
manenta si conditionatd, fapt care genereaza o fluctuatie intensd a cantaretilor. Prin urmare, situatia
respectiva are un impact negativ asupra calitafii interpretarii.

Din cele relatate mai sus, deducem ca, in practica bisericilor crestine ortodoxe, prestatia corului
joaca un rol deosebit de semnificativ, acesta constituind o perla a licaselor sfinte. In tara noastra,
aceastd sfera de activitate oferd posibilitatea de afirmare a unui numar destul de mare de colective
camerale, fie ansambluri corale care s-au format pe langa biserici, insa acestea nu pot fi apreciate la
acelasi nivel de profesionalism pe care il poseda corurile de camera stabilite pe langa institutiile cul-
turale de profil. Subiectul respectiv prezinta, fara dubii, interes sporit si poate servi drept material de
cercetare pentru un alt studiu.

Spre deosebire de colectivele bisericesti, corurile profesioniste laice adopté un repertoriu uni-
versal, obtand pentru diversitatea stilistica si de gen. Pentru a distinge aceasta varietate de tendin-
te in sfera de creatie a colectivelor corale camerale la etapa actuald, am cercetat situatia corurilor
din diferite tdri de pe teritoriul Europei, Americii de Nord (Canada), Rusiei, din Romania si a
celor din tara noastrd. Referire vom face, insd, doar la unele dintre acestea cu scopul de a infatisa
o pluralitate de aspecte care determinad orientdrile si preocupdrile primare in activitatea corurilor
de camera.

Desi, in mod tipic, sunt directionate sa cuprindd cit mai multe sfere de creatie, formatiile corale
camerale de astdzi manifestd, totusi, predilectie citre o ramura sau alta in functie de activitatea pe care
o desfdsoara sau de preferintele personale ale dirijorului. Existd numeroase colectivele profilate pe
interpretarea repertoriului de gen, ca de exemplu muzica gregoriana, renascentistd, baroca, moderna,
nafionald etc. — tendinte dictate, in mare masura, de ,,anumite disponibilitdti”, precum ,,mediul cul-
tural, afinitdti, materiale disponibile” [3, p.36].
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Pentru aceasta categorie, am considerat util sd exemplificim prin tipajul Corului National de Ca-
merd Madrigal — Marin Constantin din Bucuresti care are drept baza repertoriala muzica renascen-
tistd, care consituie ,,orientarea repertoriala primara a corului de camera [4, p.62]”. Aceasta, conform
relatdrilor dirijorului Marin Constantin, dar si ale muzicologilor romani care se ocupa de studierea
profilului colectivului bucurestean, a constituit preocuparea sa principala, inca de la fondarea colecti-
vului, determinand, in acelasi timp, ,,cautérile profesionale necesare implinirilor tehnice si estetice ale
viitorului Patent Madridal [4, p.62]”. Urmarind datele infatisate in cértile si brosurile despre activitatea
corului, semnate de analistii romani, conchidem cé primele evoludri au fost totalmente compuse din
muzica acestei epoci. De altfel, si primele inregistrari audio au prezentat o colectie de creatii scrise
de compozitorii din perioada respectiva: Palestrina, O. Lasso, A. Lotti, G. Dufay, J. Obrecht, T. L. da
Victoria, C. Monteverdi si multi altii. ,,In jurul acestor nume se va cladi intregul edificiu sonor al Ma-
drigalului din primul sfert de veac de activitate artisticd’, opusurile autorilor renascentisti, constituind
,Hliteratura muzicald de bazd a carierei” ,.tinerilor interpreti” [4, p.65].

Toatd munca madrigalistilor, la etapa respectivd, a fost concentratd in cateva albumuri complexe
de madrigale si motete, precum Il Rinascimento Europeo, Eximbank — Corul Madrigal, G.P. da Pales-
trina, ultimul incluzand si o misd a compozitorului ce-i poarta numele. Mai mult ca atat, colectivul a
participat si la realizarea filmului cu acelasi titlu G. P. da Palestrina. In plus, Corul National de Cameri
Madrigal — Marin Constantin din Bucuresti a propagat muzica corald a Renasterii si prin participarea
sa la producerea filmului Cdntecele Renasterii pentru care a obtinut Marele Premiu Palme d’ Or la Fes-
tivalul de film de la Cannes (1968).

Comparativ cu tradiia stabilita de colectivul din Romania, in cantarea corald a tarilor de circu-
latie a limbii engleze se manifesta tendin{e orientate, cu precadere, spre muzica contemporana. Drept
exemplu vom aduce situatia prezentd in New London Chamber Choir (NLCC) — cor, care fiind ,,spe-
cializat pe muzica secolelor XX- XXI, a prezentat numeroase premiere corale din arta compozitorilor
Regatelor Unite, dar si de scard mondiala..” [5]. Mai multe surse informative caracterizeazd NLCC
drept ,,unul dintre stelele muzicii contemporane europene si cea mai reprezentativa formatie vocald
in aceastd directie” [5]. Deoarece a fost creat anume cu scopul de a promova arta corala actuala, co-
lectivul intrefine relatii apropiate si fructuoase cu mari compozitori contemporani, precum Jonathan
Harvey, Mauricio Kagel, Gyorgy Kurtag, Gyorgy Ligeti, Toru Takemitsu, Jannis Xenakis . a., care au
dedicat numeroase lucrari, in exclusivitate, acestui cor.

Alte directii sunt urmarite de English Chamber Choir (ECC) din Londra, care se bucuré de o mare
popularitate atat in arta clasica, cat si in cea de estrada. Fiind atras de proiecte legate de producerea
muzicii comerciale, ECC a inregistrat o vastd serie de albumuri impreuna cu Vangelis, si cateva cu
Band of Brothers, avandu-1 drept moderator pe Steven Spielberg. Faima corului a fost purtata de mu-
zica pentru clipul Era — Ameno, proiect care a rasunat in lumea intreaga pe baza celor opt milioane
de discuri realizate.

Un program specific de activitate este prezentat de Canadian Chamber Choir (CCC), care s-a for-
mat cu scopul de a propaga creatia corala canadiand, prin organizarea de work-shop-uri in intreaga
tard. Astfel, performantele sale sunt demonstrate de proiectele organizate cu regularitate in diverse
locatii din Canada.

Ceea ce ne-a trezit un interes deosebit este metoda de realizare a acestora, despre care gasim de-
talii pe pagina web a formatiei. Compus din 17 muzicieni profesionisti selectati din diferite provincii
colectivul ,,desfasoara scurte proiecte in diferite locatii din tard. De obicei, pe parcursul a 7 — 10
zile, corul este convocat in provincia selectata, pentru a repeta timp de 3 — 4 zile; cantaretii primesc
partiturile prin e-mail si le studiaza in prealabil. Pe durata perioadei repetifionale, o scoald locald, un
cor sau o comunitate este gazda Canadian Chamber Choir, iar in schimb, corul sustine work-shop-uri
pentru corurile locale din comunitate” [6]. Misiunea sa instructiv-educativa si, in acelasi timp, cultu-
ral-artisticd, insa, nu se limiteaza la un spatiu geografic restrans, caci colectivul isi continua activitatea,
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facand mini-tour-uri prin intreaga provincie. Pana in prezent, CCC a cutreierat {ara cu proiecte in
British Columbia, Monitoba, Ontario, Quebec, Nova Scotia, New Brunswick, Alberta, Saskatchewan
si planifica sa patrunda in inimile tuturor vizitatorilor din Canada.

In zilele noastre, o astfel de metoda de studiere la distanti se practici oriunde in lume, prezentand
o serie de beneficii, in special, de rang economic. Pe plan muzical, proiectele muzicale respective au
drept scop propagarea, pe o scard geograficd larga, a artei corale profesioniste, prin schimbul de ex-
periente intre colectivele de profil, dar si prin antrenarea in diferite activitati de autoperfectionare a
formatiilor de amatori dintr-o regiune sau alta.

Un atare tip de proiect promoveazd concetafeanca noastra Irina Lunchevici (Israel), in Statele
Unite ale Americii. Adunind coristi din diferite tari ale lumii, ea realizeazad programe compuse din
creatii populare ale tarilor pe care acestia le reprezinta.

Spre deosebire de Canadian Chamber Choir, colectivul organizat de I. Lunchevici nu este unul
permanent. Aici grupurile de coristi sunt flotante de la un proiect la altul. Modalitatea de desfasurare
a acestora, la fel,variazd. In primul rand, orice proiect nou se extinde pe o perioadi de sase luni, ceea
ce vorbeste de o durata cu mult mai indelungatd decat a corului ce activeazd in Canada. Dacd in CCC
coristii pregatesc in prealabil unul si acelasi program, aici, fiecare corist este invitat cu repertoriul
folcloric din tara sa de origine. Dupé care urmeazd o perioada de aproximativ patru saptamaini de
repetitii, in care fiece corist este dirijor pentru programul sdu. Evident, din cele expuse mai sus, putem
concluziona cd muzicienii selectati sunt de un nivel profesionist foarte elevat si cu o vastd experienta
interpretativa. Mai mult ca atat, ei sunt bine initiati si in arta dirijorala.

Aceasta practicd de a intruni coristi din diferite colfuri ale lumii a devenit destul de raspandita in
activitatea corurilor contemporane. Iata spre exemplu, The Mornington Singers, un cor cameral de vaza
din Dublin este compus din muzicieni veniti din Anglia, Olanda, Estonia, Slovacia, Australia, Statele
Unite ale Americii si din alte {ari. Avantajul acestei conexiuni constd in contopirea culturii corale de
diferite traditii si, totdatd, elucidarea celor mai elevate trasaturi ale lor.

In consecintd, efectul care se produce in urma activititii acestui tip de formatie este, practic, echi-
valent cu exemplele redate mai sus (Canadian Chamber Choir si corul organizat de Irina Lunchevici).
Prin urmare aceste colective nu doar cd au un potential repertorial extrem de variat, dar poseda si
reala posibilitate de a-1 reda in cea mai originala forma.

In Federatia Rusa, unul dintre cele mai remarcante colective de cameri este Corul Cameral Acade-
mic de Stat din Moscova, care inca din timpul dominatiei regimului sovietic a servit drept un exemplu
de urmat pentru multe colective din lumea intreaga. Studiind evolutia sa de-a lungul celor patruzeci
de ani de activitate, observam o evidenta tendinta de universalism, distinsa din multilateralitatea im-
plicarii acestuia in viata muzicald internationala.

Repertoriul sau include creatiile clasicilor Europei de Vest, a contemporanilor si clasicilor rusi, dar
si hiturile estradei contemporane de peste hotarele Rusiei. Totusi, una dintre preocuparile primordiale
ale corului este propagarea pe arena concertistica internationald a muzicii sacre ruse, fapt mentionat
si in multiple surse informative despre cor: ,,inci in perioada sovietici au fost readuse la viati crea-
tiile religioase ale compozitorilor rusi — Cesnokov, Greceaninov, Ceaikovski, creatiile de cult ale lui
Rahmaninov — Bcexowsro 60erue, Tumypeus Césmoeo Voanna 3namoycma, care mai devreme erau
interzise [7]. Muzica sacrd, dar si alte genuri din literatura muzicala rusd contemporana au fost inter-
pretate in diferite centre culturale din lumea intreagd, mai putin vizitate de catre colectivele artistice
din Rusia, precum Japonia, Singapore, Canada etc.

O altd prerogativa a corului este participarea la montarea spectacolelor de operad in cadrul Festiva-
lului Bregenzer Festspiele din Austria, care a deschis o noua cale de afirmare a colectivului in viata mu-
zicala europeand. Astfel, in decurs de 10 ani au fost prezentate: Xosanusuna de Musorgski, 3onomoti
Ilemywox de Rimski-Korsakov, /Tucuuxa-nnymoexa de Janacek, Il Trovatore, Un Ballo in Maschera de
Verdi, La Bohéme de Puccini si chiar West Side Story de Bernstein.
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Profesionalismul Corului Cameral Academic de Stat din Moscova a atras atentia multor compozi-
tori rusi ai secolului al XX-lea, precum Sviridov, Scedrin, Gavrilin, care i-au dedicat mai multe opusuri
din creatia lor. In plus, colectivul se mandreste prin faptul ci colaboreazi cu renumite personali-
tati muzicale din Federatia Rusd, moment despre care se pronun{d insasi dirijorul V. Minin: ,,Este o
mare fericire sa canti cu asa solisti, precum Irina Arhipova, Elena Obraztova, Maria Guleghina, Zurab
Sotkilava, Evghenii Nesterenko, Alexandr Vedernikov, Paata Buciuladze. Acestia sunt interpreti de cea
mai inalta clasd” [7]. Corul lui V. Minin evolueaza, de asemenea, cu unele dintre cele mai remarcabile
colective artistice din Rusia, precum orchestra Virtuozii Moscovei, Orchestra Mare Simfonicd, Orchestra
Academicad de Stat, Orchestra Teatrului Mariinski si altele.

Un fapt neobisnuit pentru activitatea unui cor academic a fost evoluarea la 3 noiembrie 2012 a
Corului Cameral Academic de Stat din Moscova pe arena 16 Tons Club din capitala Rusiei, intr-o com-
ponentd mai micd, ceea ce marcheza un moment de premiera in industria cluburilor din Moscova.

Desigur, toate aceste sfere de activitate artistica se desfasoard cu scopuri diverse si in conditii dife-
rite dictate de necesitatile cultural-artistice ale societdtii in care se manifesta.

In tara noastr, arta corald camerali este reprezentati de un numar limitat de colective profesio-
niste. Acestea fiind orientate spre prezentarea unui repertoriu universal, interpretdnd piese diverse ca
stil si apartenente compozitorilor diferitor scoli componistice. Astfel poate fi prezentat Corul National
de Camerd al Republicii Moldova (CNCRM) condus de Ilona Stepan (Artista Emerita) care, pe de o
parte, promoveaza capodoperele literaturii muzicale universale, iar, pe de alta — creatii noi din com-
ponistica contemporand autohtona, europeana si americana.

O tendinta repertoriala monodirectiva a fost oglindité in faza de afirmare a colectivului. Aflat sub
patronajul Companiei spaniole Union Fenosa in Republica Moldova, corului i s-a deschis perspectiva
de a se expune pe scenele concertistice din Spania, fapt care a si generat adresarea la genurile corale
spaniole. Procesul de insusire al acestora nu s-a limitat doar la studiul cit mai autentic al stilului mu-
zical, ci si la o migdloasa pdtrundere a textului literar, adesea in dialect local, sub indrumarea unor
specialisti (lingvisti) din cadrul companiei. Mai mult ca atat, membrii corului aveau acces gratuit la
cursurile de studiere a limbii spaniole, desfasurate in cadrul fundatiei Union Fenosa. Rigurositatea in-
susirii specificului repertoriului coral spaniol, a jucat un rol semnificativ in activitatea de mai departe
a colectivului, programele de muzica spaniola fiind omniprezente la evoularile sale atat in tara, cat si
peste hotarele ei.

Cu toate acestea, {inem sa mentionam ca recitalurile de debut ale CNCRM (pe atunci, Corul Uni-
on Fenosa) au inclus creatii din literatura muzicala universald, cuprinzand diverse stiluri, incepand cu
Renasterea si pana la muzica contemporand semnata de compozitorii americani, romani si din tara
noastra.

Varietatea repertoriului CNCRM este determinatd si de participarea la numeroasele turnee artis-
tice in importante centre culturale europene. Aceasta traditie, formatd inca de la inceputul existentei
corului, reflecta 2 forme ale activitatii sale artistice: evoluarile in cadrul concertelor si participarea
in spectacolele de operd. Astfel, CNCRM, de repetate ori a fost invitat la realizarea unor importante
proiecte artistice in diferite orase din Spania (Barcelona, Madrid, Torrevieja, A Coruia, Santiago de
Compostela, Avilés si altele), Elvetia (Geneva, Lugano, Lausanne, Sion, Bern, Basel, Ziirich), Irlanda
(Dublin), Franta (Peyner), Marea Britanie (Londra), Romania (Constanta, Focsani) etc.

In Republica Moldova, colectivul desfasoari o activitate artisticd multilaterala, fapt ce confirma
nivelul sau profesionist. Astfel, alaturi de prestarile sale in cadrul Salii cu Orga din Chisindu, corul ia
parte la evenimente socio-culturale de insemnatate nationald (Ziua Independentei Republicii Moldo-
va, Ziua Limbii, Sarbatoarea Drapelului Republicii Moldova, Sarbédtoarea Marii Uniri), dar si locald
(Ziua Orasului Chisindu) si altele. Alaturi de acestea nu mai putin importante sunt manifestarile or-
ganizate in scopul comemordrii unor personalita{i culturale din tara noastrd, dar si inaugurarea bus-
turilor acestora in semn de prezentd vesnica printre noi.
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Intr-o categorie aparte se includ prestatiile Corului la nivelul organizatiilor private, prin oficierea
diferitelor evenimente de ordin intern dar si public. Aici, se include atét evoluarea in cadrul concerte-
lor, spectacolelor muzical-artistice, cat si inregistrarea de sound si video clipuri. Frecventa solicitérilor
de acest gen ne vorbeste despre imaginea binecunoscuta si apreciata a colectivului la nivel de societate.

O orientare mai specificd caracterizeaza activitatea Corului de Camera Credo al Ministerului Afa-
cerilor Interne din Republica Moldova, fondat sub conducerea dirijorului Valentina Boldurat (Maes-
tru in Arta). Acest colectiv, desi poseda un repertoriu universal variat, in mare masurd, se axeaza pe
genul cintecelor cu tematica militard, patriotica, conform cerintelor organelor MAI. Totusi, formarea
sa ca colectiv a decurs in cteva etape, dintre care cea initiald a fost stabilirea sa, in anul 1995, pe langa
Biserica Sfantul Mare Mucenic Pantelimon din Chisindu (pe atunci ldcas de rugdciune al organelor
MALI). Preocuparea de bazi a ansamblului coral (initial format din 11 persoane) era muzica sacra or-
todoxa, care a si constituit compartimentul primar al repertoriului sau.

O altd laturd a activitatii colectivului a fost stabilita odata cu reorganizarea sa drept Corul de
Camera Credo al MAI, formatie a cérei activitate a fost reorientata, in special, spre educatia moral
— spirituala, estetica si, mai ales, patrioticd a colaboratorilor organelor de securitate si a carabine-
rilor, precum si a studentilor Academiei de Politie Stefan cel Mare din Republica Moldova. Desigur,
sarcina intocmitd nu a constituit unicul scop al colectivului, acesta fiind, in primul rand, preocupat
de continuarea si dezvoltarea traditiilor corale stabilite de maestrii contemporani si cei ai generatiilor
precedente. Astfel, desi in prima perioada a activitétii sale, corul Credo a abordat un repertoriu mono-
directiv — muzica de cult ortodox, ,,procesul de imbogatire a unui repertoriu atat de vast al corului s-a
miscat dinspre muzica de cult, prin cea clasico-romantica, spre muzica moderna” [8, p.179].

Participarea corului Credo la multiple festivaluri si concursuri corale internationale a initiat o
directie de activitate mai specificd si, totodatd, neordinara pentru colectivele corale academice. Este
vorba de realizarea anumitor spectacole muzicale cu tematica tipicd ritualurilor populare, in care uti-
lizarea ,,unor efecte teatrale expresive, a miscarii scenice si a mizanscenelor costumate” sunt o premisa
indispensabila [8, p.179].

Sfera directiilor de afirmare ale corurilor de camera din Republica Moldova pot fi completate si
prin exemplele altor cateva colective activiste, noi insa ne-am oprit asupra celor doi exponenti care au
pus bazele cantirii corale camerale profesioniste in tara noastra.

Concluzii

Prin ilustrarea situatiei corurilor de pe arena internationala, dar si a unora din {ara noastra am do-
rit s facem remarcatd polivalenta directiilor de afirmare a colectivelor corale camerale in lume, flexi-
biltatea lor de a se adapta diverselor cerinte profesionale, chiar si in cele mai nespecifice circumstante.
Totodata, am pus in evidenta anumite particularita{i ale formatiilor camerale din Republica Moldova,
care atestd universalismul preocupdrilor acestor formatii — tendinta asociatd cu practica corurilor
din Federatia Rusa, dar si a celor din intreg spatiu ex-sovietic. Paralel, am sesizat orientarea vaditd, a
colectivelor mentionate, spre expansiunea artei corale autohtone in spatiul european — miscare ce si-a
luat avéant la confluenta secolelor XX-XXI si care, in mare masura, a determinat depdsirea limitelor
modelelor sovietice de propagare a artei.

Anume, acest criteriu de inglobare a unei pluralitati de interese pozitioneaza corul cameral intr-un
cadru favorizat al arenei cultural-artistice la etapa actuala si provoaca, totodatd, o grija neconditionata
pentru cercetatorii contemporani.
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