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Teatrul transcendental reprezintd un fenomen unic in arta teatrald europeand din a doua jumdtate a sec. XX. Depdsind
limitele oricdrei apartenente sau miscdri religioase, baziandu-se pe esenfa metafizicd si spirituald, ca componente gener-
al-umane ale artei teatrale, pe experienta seculard a traditiilor teatrale orientale si occidentale, teatrul transcendental a de-
venit mentorul cunogstintelor transcendentale care, prin intermediul artei teatrale, ajutd omul sd atingd un alt nivel al spirit-
ualitdtii.
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The Transcendental Theatre presents a unique phenomenon in the European theatre in the second half of the 20th centu-
ry. Going beyond the limits of any membership or religious movements, being based on the metaphysical and spiritual essence
as general-human components of theatrical art and on the experience of centuries-old traditions of the Oriental and Western
theater, it has become the mentor of transcendental knowledge, so that through theatrical art to help man to reach another
level of spirituality.

Keywords: the Transcendental Theatre, Spiritual Theatre, metaphysics of theatrical art, Andrei Serban

Introducere

Se stie cd teatrul spiritual, ca fenomen, exista din timpuri stravechi, de cand teatrul si biserica
erau indivizibile. In mod traditional, si astdzi esenta sa este determinati de o oarecare apartenentd si
orientare religioasa, de abilitatea de a difuza spectatorilor prin limbaj teatral necesitatea credintei ca
atare. Cu toate acestea, in opinia autorului, in a doua jumadtate a secolului XX, in Europa s-a format un
fenomen unic — teatrul transcendental. Este teatrul spiritual, care a depasit cadrul general acceptat
de apartenenta si orientare religioasa. Acest fenomen s-a raspandit nu doar in arta teatrald europea-
nd. Incontestabil, numele lui Andrei Serban se afld printre cei mai straluciti reprezentanti ai teatrului
transcendental, printre care se regasesc si personalitafi ca Jerzy Grotowski, Peter Brook, Eugenio Bar-
ba, Anatolii Vasiliev, Jozef Nadj, Ariana Mnouchkine, experienta teatrala si biografiile carora depasesc
hotarele unei singure tari, ale unei singure traditii teatrale.

Miscarea spre universalitatea teatrala

Teatrul transcendental al lui Andrei Serban este un fenomen unic si multilateral. El a devenit
oglinda principalelor idei ale miscdrii spre universalitatea teatrala, dupa cum l-a apreciat la justa sa
valoare A. Bartosevici [1]. Luind start la rascrucea secolelor XIX-XX, a devenit una din tendintele
lucide ale dezvoltérii teatrului european din a doua jumatate a secolului XX, menita sa gaseasca ima-
ginea teatrului general-uman. A deschis o viziune noud asupra bazelor fundamentale ale artei teatrale,
tainuite la origini, in inseparabilitatea initiald rituald a cuvantului si gestului, a cuvantului si actiunii,
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a cuvantului si obiectului [1, p. 161]. A devenit clar, mentioneazd A. Bartosevici, cd mostenirea artei
teatrale mondiale este un fenomen indisolubil si integru, iar realizarile marilor predecesori ale artei
teatrale se dezvoltd si se completeaza reciproc. Ca rezultat al interdependentei armonioase a teatrului
tuturor timpurilor si popoarelor, intelegerea esentei teatrului universal s-a schimbat calitativ.

Forméandu-se in procesul miscdrii spre universalitatea teatrald, teatrul transcendental, pe de o
parte, se baza pe componentele universale ale intregii varietati ale traditiilor teatrale, stergand limite-
le apartenentei oricarei dintre ele. Pe de altd parte, dupd pérerea autorului, fapt ce este nu mai putin
important, el a cautat sa se intoarca la ceea ce constituie principala sa esenta universala: abilitatea de a
exprima lumea spirituald invizibila a omului, dezvaluind aseménarea dintre el (microcosmos) si Uni-
vers (macrocosmos). Astfel, alcituind chintesenta interactiunii dintre formele teatrale din Est si Vest,
dintre arhaic si modern, teatrul transcendental a devenit o manifestare a principiului universal in arta
teatrala. Totodata, conform unitatii traditiilor formelor arhaice si moderne teatrale, teatrul transcen-
dental reprezinta o calduza a cunostintelor despre evolutia spirituald a omului.

In acest context, experienta lui Andrei Serban prezinti, dupa pirerea autorului, un interes deo-
sebit. Strabdtand hotarele in timp si spatiu ale unei astfel de arte stravechi, cum este arta teatrald, el
acumuleazd in activitatea sa tot ce este mai bun din practica universald. Aceasta corelatie se observa
clar in spectacolele: Iulius Cezar (1968) — intruchiparea principiilor teatrului Kabuki; Regele cerb
(1984) — un aliaj intre teatrul de marionete, Commedia dell’Arte, teatrul Kabuki si teatrul balinez; Im-
blanzirea scorpiei (1998) — care a comasat Commedia dell’Arte, teatrul Elizabetan, comedia romana
si teatrul viselor; Negutdtorul din Venetia (1998) — in care regizorul a utilizat principiul benzilor de
comics; Hamlet (1990) — o imbinare a tuturor traditiilor teatrului universal.

Bazéndu-se in practica sa pe experienta seculard a artei teatrale din Est si Vest din afara timpului
si hotarelor, Andrei Serban tinde sa-i readucd teatrului contemporan pivotul general-uman. Pentru
el sunt importante ideile de cautare ale armoniei cosmice a lui G. Craig si metafizica teatrald a lui A.
Artaud, metoda de euritmie a lui Rudolf Steiner si ironia transcendentala a lui V. Meyerhold, in spec-
tacolele dupa piesele lui A. Blok, cautarile lui J. Grotowski si experimentele lui P. Brook, teatrul spiri-
tual al lui A. Vasiliev si B. Yuhananov. In Bali el studiaza teatrul, care oglindeste legatura indisolubila
a vietii omului cu lumea animalelor, a pasirilor, a spiritelor si a demonilor. In Japonia interesul siu
este indreptat spre intelegerea traditiilor teatrelor No si Kabuki — mostre concrete de spiritualitate in
arta. Totodatd, o influenta considerabila asupra viziunilor sale l-a avut spiritul ezoteric al festivalurilor
internationale din Europa anilor ’60-’70, familiarizarea cu invétaturile spirituale ale lui Gurdjiev si
Castafleda, interesul fatd de yoga si meditatii, contactele personale cu J. Grotowski si P. Brook. Toate
acestea i-au permis lui A. Serban sa descopere o altd realitate a artei dramatice, o altd percepere a
lumii, i-a dat posibilitatea sa-si continue experimentele creative pe valul acestor tendinte. El a reusit
sa extindd hotarele teatrului nu doar in limitele propriei traditii, dar si sa-1 umple cu simbolismul si
ritualul formelor arhaice, cu conventionalismul si metaforismul oriental.

Stergand limitele apartenentei unei oarecare traditii teatrale, regizorul insusi tinde sa evadeze
din cadrul restrans al metodei si stilului, schimbandu-le in continuu, fira a le acorda preferinte. In
acest sens, alegerea stilului si a metodei este determinata in fiecare caz concret doar de sarcinile sale
creative si poate presupune utilizarea tehnicilor diametral opuse. De exemplu, incercand sa se inde-
pérteze de la estetica realismului socialist, el pune la baza primului sau spectacol, Regele Ubu (1965),
plastica si ritmul. In acelasi an, in alt spectacol, Seful sectorului suflete, el reuseste si distrugd baza ti-
pica comico-liricd a piesei de bulevard, inlocuind-o cu miscdri abstracte, care se bazeaza pe metodele
biomecanicii lui Meyerhold si pe dansul de circ. Nefiind adept al realismului in teatru, el il utilizeaza,
totodata, in piesele sale, aducdndu-1 in unele cazuri pana la exagerare. Crednd un efect supranatural in
spectacolul Pescarusul (1980), montat in Japonia, Andrei Serban construieste pe scend un lac imens,
de circa trei picioare adancime, inconjurat de mesteceni adevarati. Oglinda, care inlocuia fundalul,
~multiplica” copacii, producand efectul de mestecanis. Iacov si muncitorii se scdldau cu adevirat, apoi



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 1 (32)

ieseau la mal, scuturandu-se de apd. Spre deosebire de acest spectacol, o altd versiune a Pescarusului,
montatd in acelasi an de Teatrul Public din America, a fost conceputa intr-o maniera absolut conven-
tionala a teatrului No.

Esenta spirituala a teatrului

Trebuie de mentionat faptul ca teatrul transcendental al lui Andrei Serban este o notiune nu mai
putin paradoxald decat personalitatea regizorului insusi, care depdseste conceptul traditional despre
teatru ca edificiu sau incapere. Analizdnd istoria celor mai bune teatre ale secolului XX, regizorul con-
siderd inadmisibil sd se inradacineze intr-un teatru-edificiu anumit, céci veacul acestora este foarte
scurt si toate clddirile odatd si odatd urmeazd sd se ddrdme [2, p. 511]. In acest context, teatrul trans-
cendental al lui Andrei Serban este o totalitate de caracteristici calitative, dar nu un oarecare loc con-
cret. El este determinat nu de forma in sine, ci de calitatea orientérii launtrice, de esenta sa spirituald,
cci fard o aspiratie spirituald, omul e un animal [3, p. 64]. In spiritualitatea teatrului regizorul vede un
limbaj universal, apt de a stribate toate timpurile si spatiile. Astfel, transcendentalitatea sa, in viziunea
autorului, este conditionata, in primul rand, de baza consistentd, de esenfa sa interioard. Spargand
stereotipurile despre apartenenta religioasa, el a devenit calauza cunostintelor transcendentale, care
prezintd multitudinea gandirii universale despre existen{d, cosmos si om. Bazandu-se pe metafizica
care este esenta lor, el tinde sa oglindeasca Realitatea veritabild, viata omului in contextul legaturilor
sale cu legile absolute ale traditiilor spirituale’.

Desigur, teatrul in sine existi dupa propriile legi, si, reflectand viata, el nu este viat3, ci arta. In acest
sens, teatrul transcendental al lui Andrei Serban, depasind limitele naratiunii, a psihologiei, in sensul
traditional al cuvantului, ca motivatie acceptatd a purtdrilor omenesti, nu ilustreaza viata, ci intra in
corelatie cu ea prin analogie. Reflectand legile absolute ale existentei, legdtura lor cu viata spirituala a
omului, el, prin intermediul artei, tinde sa descopere principiul metafizic al asemandrii aceluia ce sus
este egal si corespunde celuia de jos [4, p. 263]. Ca oglinda a lumii, el nu reflecta viziunea subiectiva,
personald a cotidianului, ci descoperd esenta reald a lucrurilor si fenomenelor de asupra personalitatii,
in afara personalitatii, demonstrand astfel un exemplu de arta obiectiva. De exemplu, spectacolul Negu-
tatorul din Venetia (1998, the American Repertory Theater, New York), dezvaluie sensul ezoteric adanc
si amplu al simbolismului shakespearian. Toate personajele sunt prezentate ca oameni, ca reprezentanti
ai rasei umane. Important aici nu este statutul lor social, apartenenta nationald sau religioasa, ci lumea
interioara a sufletului, ca 0 componenta universala. Confruntand asteptarile cu realitatea, regizorul da
de inteles ca nu exista oameni ideali si este nevoie de tolerantd, pentru a convietui impreund. Pentru el
important este ca omul, apropiindu-se doar pentru o clipa de Realitatea adevarata, sa poata urca pe o
altd treapta a constientizarii propriei sale vieti si sa revina in societate mai puternic.

Totodata, transcendenta teatrului lui Andrei Serban este determinatd nu doar de o bazd consis-
tentd, dar si de rolul acestuia in procesul evolutiei spirituale a omului. Fard a idealiza semnificatia tea-
trului in lumea moderna, regizorul distruge stereotipurile despre orientarea distractiva, didactica sau
religioasa a acestuia. El este convins cd teatrul nu poate schimba omenirea sau proteja lumea, de aceea,
in el nu este loc pentru politica. Fiind influentat de stereotipuri politice, el doar intensifica haosul in
constiinta oamenilor. Orice spectacol, pus dupa lozincile politice, Serban il vede ca pe un camuflaj al
orgoliilor regizorilor. El aspira la un alt teatru: mai profund decat politica si aspectele evidente ale vie-
tii, care ar fi o reflectare a valorilor umane incontestabile, a laturii spirituale a existentei. Experimen-
tele sale teatrale el le indreaptd spre cdutarea unui teatru, care, ca un manual de instruire a sufletului,
ca medicind spirituald va ajuta omul sa se inalte spre altceva, spre o altd calitate a starii lui spirituale,
deosebite de cea de toate zilele [3, p. 54]. Ca vindecare spirituala el trebuie sa ducd lumina in sufletele

1 Aici se are in vedere doctrina prezentd in mai multe Mari traditii spirituale ale lumii, despre realitatea cotidiand iluzo-
rie, neadevir, aparenta lumii materiale §i existenta umana in ea. De exemplu, din punct de vedere al statutului social
sau al functiei sociale, ca 0 mascd, pe care omul o poarta sau trebuie si o poarte.
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oamenilor, pentru a-i ajuta sa rezolve principala problemd general umana: cautarea armoniei cosmi-
ce, cdci lipsa unei viziuni cosmice duce la monstruos [3, p. 63]. Prin crearea conditiilor pentru emotii
comune care pot duce la purificare, el este chemat sa ajute oamenii sa atingd un nivel net superior al
spiritualitatii printr-un mod diferit de cunoastere — arta teatrului. In acelasi timp, adresandu-se citre
lumea spirituala a omului, el, dupa parerea regizorului, nu poate si nu trebuie sa dea raspunsuri cate-
gorice. Mult mai importante sunt intrebarile puse corect, printre care si cea general-umana: cum sa
traiasca individul intr-o lume a incompatibilitétilor.

In acest context, teatrul transcendental al lui Andrei Serban nu este o descoperire a ceva nou, ci o
reintoarcere la origini. Ca si predecesorii sai arhaici, el transforma ideile abstracte ale Marilor traditii
spirituale in experienta nemijlocita, permitand individului sa urmareasca practic legile absolute si
conexiunile lor. Anume aceasta calitate a devenit fundamentala, spargand stereotipul prin care orice
forma de teatru in sine ii poate determina valoarea.

Reflectand aspectele spirituale ale existentei umane, fiecare spectacol al lui Andrei Serban, in care
lumea vizibila si invizibild nu se divizeaza, este un fenomen multidimensional, ca si Realitatea insasi.
El le zideste in doua aspecte, dintre care unul — pe orizontald, incluzand forma si desfasurarea temei,
iar celalalt — pe verticald, evadand in lumea metafizicii, ezotericii. De exemplu, in spectacolul Im-
blanzirea scorpiei (1998, the American Repertory Theater, New York), aspectul orizontal este legat de
evenimentele vizibile care au loc in zilele noastre. Aici domind umorul brutal si glumele, specifice Co-
mediei dell’Arte. Insa regizorul isi construieste spectacolul nu ca pe o poveste romantica de dragoste, el
pune accent pe aspectele metafizice ale relatiilor intre barbat si femeie. In conformitate cu aceasta, alt
aspect al spectacolului, cel vertical, ne introduce in lumea simbolurilor ezoterice si a celor mai subtile
concepte metafizice. In acest aspect se dezvaluie relatia metafizicd a originilor masculine si feminine,
la fel ca yangul si yinul oriental — doua contrarii care sunt un tot intreg. Petruccio — origine masculi-
nd activa, la fel ca yangul. Catarina, la inceputul piesei, ii aseamana: tdioasa, brutala si agresiva. Actrita
ca si cum a dat peste cap esenfa umana feminina, scotdnd la suprafatd energia masculina, ascunsa
adanc in interior. Catarina si Petruccio semnifica armonia tulburatd a fortelor echilibrate, coliziunea
a douad principii unipolare intre care nu poate exista nici o intelegere. In acest aspect al spectacolului
se dezvaluie legea metafizicd a reflectdrii, conform careia toate fenomenele din lume se reflectd unul
in celélalt si, prin urmare, pentru a schimba lumea inconjuratoare, este necesar sd te schimbi tu insuti.
Petruccio, fiind reflectarea Catarinei, demonstreaza toate laturile tainice ale sufletului ei, care parca se
materializeaza in exterior. Vazandu-si propria brutalitate si cruzime, Catarina se schimba si, in scena
finald, ea intruchipeaza deja esenta flexibila a femininului yin, apardnd devotamentul total al sotiei
fata de sot. Acum ea a devenit reflectarea tandretei si cordialitétii ascunse in adancul sufletului lui Pe-
truccio. Confruntarea lor s-a terminat. Dar nu este o cedare reciprocd, este un moment de regenerare
a armoniei. Este un nivel metafizic de supunere a originii feminine celei masculine, un nivel la care se
produce imblanzirea metafizicd, si nu sexuala.

Astfel, teatrul transcendental al lui Andrei Serban a devenit o modalitate de percepere a aspectelor
spirituale ale existentei care, extinzand in constiinfa omului, 1i permite sa priveascd in interiorul sdu
pentru a atinge un alt nivel al calitdtii spirituale. Rupand stereotipurile obisnuite, teatrul transcen-
dental devine nu doar un loc, dar si o sferd de activitate, cu ajutorul cdreia omul poate percepe viata.
In pofida faptului ca, realizand spectacole in diferite teatre ale lumii, regizorul nu si-a creat propria
trupa, preferand sd fie liber pe calea vietii, un astfel de mod de creatie, in opinia autorului, nu neaga
faptul cd teatrul este un mod de viata. Céci, dacd omul este vesnic ratacitor, este si aceasta o cale. Ast-
fel, rupand stereotipurile despre rolul in societate si inldturdnd hotarele acceptate, teatrul spiritual al
lui Andrei Serban se lanseaza ca modalitate de percepere a lumii si de autoperfectionare. Dar, permi-
tandu-i omului s atinga un alt nivel de existent3, el tot teatru rimane. In opinia autorului, in aceasta
consta diferenta fundamentala fatd de cdutérile similare din prima jumétate a secolului XX, cdnd arta
teatrala isi asuma functii mult prea departe de esenta sa: de la lupta pentru libertatea nationala pana
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la cunoasterea religioasa. Teatrul transcendental al lui Andrei Serban, ca promotor al cunostintelor
transcendentale si mod de cunoastere a lumii, a ramas in esenta sa un teatru care ajutd omul sa core-
leze Realitatea absoluta cu cotidianul, lumea spirituala cu cea fizica.

In ciutarea artei obiective

Comparand teatrul cu un manual de spiritualitate, regizorul tinde sa-i redea calitatea artei obiecti-
ve, aidoma misterelor antichitatii. Folosind experienta lor, el cautd acces in lumea interioara a fiecarui
om, la originea lui unica, universala. Cu siguranta, misterele teatrale ale lui Serban difera principial de
cele ale predecesorilor sai indepartati, deoarece aici obiectul imaginii este codificat, in primul rand,
intr-un limbaj teatral. In acelasi timp, pastrand unitatea aspectelor mitologice si ritualice, la fel ca si in
timpurile indepartate, ele comunicé prin limbajul simbolurilor, actionidnd asupra celor mai profunde
corzi ale sufletului la nivelul subconstientului colectiv.

In acest context, mitul, ca materie prima a misterului, care reprezinta un depozit al adevirurilor
spirituale umane, este pentru Andrei Serban o forma universald expresiv-simbolica a cunoasterii lu-
mii. Prin mitul care reflectd sensul sacru al evenimentelor si uneste din adancurile civilizatiei spiritu-
alul si cosmicul, el tinde sa dezviluie in spectacolele sale un aspect sau altul al realitatii actuale. Este
evident interesul sau fad de clasica universala, de tragediile lui Euripide, Seneca, Aristofan, Sofocle,
Eschil, Shakespeare, la baza cirora se afld mitul, legenda, subiectele biblice. Printre spectacolele sale se
regasesc: Iulius Cezar (1968), Masurd pentru mdsurd (1970), Medeea (1972), trilogia greacd Medeea,
Troienele, Electra (1974), Agamemnon (1977), A doudsprezecea noapte (1989), Ipolit (1991), Negufdto-
rul din Venetia (1998), Hamlet (1999) etc. Apeland la mit, ca model al arhetipurilor pe care cu totii il
purtam in adancul sufletelor noastre si care trebuie scos la lumind in vederea unei reintegrdri a umani-
tatii pierdute, Andrei Serban pune fata in fatd mitul cu realitatea, ca, in rezultatul acestei confruntari a
trecutului cu prezentul, omul sd se poata constientiza [2, p. 146]. Prin aceasta confruntare el cauta sd
exprime in spectacolele sale unitatea metafizica universala: sa deschida trecutul si viitorul, care se re-
gasesc in fiecare moment actual. De exemplu, in spectacolul Hamlet (1999, Teatrul Public, New York),
Serban deviazd de la interpretarea traditionald a lui Hamlet ca filozof. El vede in acesta un erou, ase-
mandtor lui Prometeu, care se sacrificd in numele adevarului. Hamlet-Prometeu, in lumea de astazi,
traind printre noi sau, mai bine zis — traieste astdzi in noi Hamlet-Prometeu — astfel confrunta regi-
zorul mitul si contemporaneitatea la nivel de arhetip. Totodata, in spectacol este prezenta si intonatia
biblicd, cand se atinge problema trezirii constiintei — constiinfei ca simtamant al pacatului. Constiinta
adormita inseamna pacitosenie. In escorta lui Claudius toatd lumea doarme: toti sunt fericiti, de parca
ar fi hipnotizati. E atit de comod si fii adormit. Sunt niste somnambuli, care umbla, vorbesc, se intal-
nesc, fira sa se trezeasca nici pentru un minut. Pe acest fundal, temperamentul lui Hamlet inspira foc,
scantei, via{d si, prin urmare, durere. Viata reala si somnul, lumina si intunericul — astfel contrapune
regizorul in spectacol simbolismul mitologic. Astfel, prin mit, prin situatii arhetipice si comportamen-
tul personajelor arhetipice, regizorul demasca problemele vietii contemporane.

Ritualul, din care isi are inceputul teatrul european, Andrei Serban il foloseste ca pe o modalitate
de a reflecta unicul inceput universal. In scenele rituale el cauta si pastreze nu doar structura ritmica
clard, simbolismul lor, dar si misterul metafizic. Pastrandu-i functia principald — initierea, el se bazea-
za pe esenta sa metafizicd, cu ajutorul careia se creeazd atmosfera solemna si se produce interconexiu-
nea celor doua lumi: materiala si spirituala. De exemplu, in spectacolul Livada de visini (1977, Lincoln
Center, New York), scena cu vanzarea livezii in actul IIT avea un caracter si o structura ritualice. Ele au
fost create de cétre actori cu ajutorul plasticii si a miscérilor de dans. Si doar o singura replica dintr-un
singur cuvant. Schimbarea ritmurilor muzicale, sucite in spirald, a produs impresia unui dans-cosmar.
Gazdele si oaspetii danseaza ca sd uite de sine, ca sd nu se gandeasca la vanzarea livezii, la soarta ei
si la propria lor soarta. Usurinta dansului trece intr-o frenezie, care creste din ce in ce mai mult. In
momentul culminant, Anea arunca rece o singura replicd — ,,Vandut!”. Suna ca lovitura de ciocan la
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licitatie, insi cu o forta atat de neverosimild, incat se aseamdnd mai degraba cu o bubuitura de tun. In
aceasta replicd nu existd nici bucurie, nici regret, este rece, desarta si, totodats, terifiant de voluminoa-
sa prin continutul sdu. Liubovi Andreevna ramane incremenita in mijlocul acestui dans-cosmar, de
parci ar fi nimerit intr-o alti dimensiune, unde timpul s-a oprit in loc. In jur se naste un nou vartej de
dans si este un nou nivel al spiralei ritualice. Acum dansul este rasucit de doud fluxuri energetice: bu-
curia lui Lopahin care a cumparat mosia cu livadd cu tot si amaraciunea pierderii fostilor proprietari.

Absolut altfel a construit Andrei Serban ritualul despartirii in actul IV. Pe scena albd, in gol, dupa
ce casa a fost eliberata de mobild, cei care pleaca se aseaza ,,inaintea drumului” si stau un timp in tice-
re. Stau nemiscati in zgomotul unui tren care dureaza 12 minute. Chipurile lor, in poze fixate, pareau
sculpturi gravate in eternitate. Aici, spre deosebire de actul III, ritmul si vibratia ritualului au fost
create de catre actori nu cu ajutorul miscarilor fizice, ci prin ritmul launtric, printr-o totala liniste la-
untricd. Tdcerea si imobilitatea lor erau atat de active si puternice in ascendenta lor, incat se producea
impresia ca prin ei se difuzeazd linistea Absolutului insusi. Este evident cd pentru Serban important
in ritual este momentul transformarii, posibilitatii de a elibera energia impactului spontan. Experien-
ta Misterelor o folosea ca pe o cheie, care permite teatrului modern sa gaseasca legitura intre lumea
launtrica a omului si Cosmos.

Campul energetic

Revenind la origini, teatrul transcendental reflecta tendintele de dezvoltare ale societdtii moderne,
bazandu-se pe dialogul intre artd, metafizica si stiinta. Urmand fizica moderna care afirma ca totul
este vibratie — de la atom la galaxie — Serban o apreciaza ca pe o forma a campului energetic care
emani energie. In acest context, capacitatea spectacolului de a cumula impreuni energie si vibratie,
transformandu-le in altele noi, mai puternice, are o valoare deosebitd pentru el. De exemplu, in tri-
logia antica Medeea, Troienele, Electra (1974), regizorul zideste fiecare fragment, la diferite nivele de
vibratie. In Medeea energia a fost ldsatd in mod deliberat si circule in interior, producand impresia
de non-actiune. In Troienele, vibratiile se schimbau, energia devenind parcd necontrolati. Al treilea
fragment al trilogiei — Electra, dimpotriva, linistit si calm, crea o respiratie transparentd, liturgica, pu-
rificatoare si indltatoare. Evident, Andrei Serban cauta sd redea spectacolului acel nivel de vibratie, pe
care il poseda in timpurile formelor teatrale rituale stravechi: cand spectacolul, producand rezonanta
in spatiu, structura intentia de a nu ldsa spectatorii indiferenti.

Incercand sa readuci spectacolului forta metafizicd de influentd, Serban il cimenteazi cu energia
locului concret, la fel ca in Misterele vechi si ritualurile, care erau legate indisolubil de intrebuintarea
fortei naturale si a energiei unor locuri anumite pe pamant. Din timpuri stravechi ele au slujit cultelor,
erau folosite ca sanctuare, pe ele se ridicau temple, biserici. Readucénd spectacolul in locul fortei, el
incearcd si-i foloseascd vibratiile naturale. Astfel, de exemplu, la festivalul teatral din Baalbek (Gre-
cia), Serban pune in scend versiunea spectacolului Medeea (1972) pe ruinele antice, la poalele mun-
telui, langd Atena antica. Spectacolul incepea la miezul noptii, fara nici o singura lampa electrica si
actorii se desluseau ca niste siluete pe fundalul pietrelor albe ale muntelui Lycabettus. Intercalandu-se
in spatiul ruinelor antice, greaca antica a lui Euripides si latina lui Seneca creau senzatia unor eveni-
mente petrecute candva, dar care au loc aievea si care, in acelasi timp, sunt o parte indispensabild a
prezentului. Datorité fortei eficace a vocilor care se miscau liber in spatiul deschis al actiunii, actorii
pérea cd au deschis ,,portile” unei alte dimensiuni. Forta energiei fiecirui sunet era conditionata nu
doar de analiza logicd a textului, principala sursd a acestei forte se afla in coeziunea vocii i a inimii
actorilor. Datoritd acestei surse, vibratiile invizibile ale cuvantului deveneau tangibile. In acelasi timp,
vibratiile spectacolului, amplificate de energia locului, creau sentimentul prezentei traditiei spirituale
antice, cand omul putea sa ob{ind Cunostinte, care sunt mai presus decat priceperea. Toate acestea au
permis descoperirea unitatii universale metafizice a Realitétii: prezenta simultana si interconexiunea
trecutului si a viitorului in fiecare clipd prezenta.
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Evident, teatrul transcendental al lui Andrei Serban, castigand un nou sens si menire in societatea
contemporana, devine locul unde se vine nu doar pentru a se distrage si a evada de la viata cotidia-
ni, dar pentru a intra in contact cu ea, pentru a o intelege. In acest context, el nu poate fi atribuit la
fenomenul de masa si, in acelasi timp, el nu este un teatru de elita pentru cei alesi. Aici oricine poate
sa cunoasca viata in esentd, sd perceapa Realitatea adevaratd, tainuita in spatele cotidianului iluzoriu,
indiferent de statutul social si cultural, national sau religios. Principalul si unicul criteriu este dorinta.

Concluzii

Astfel, teatrul transcendental al lui Andrei Serban, depasind limitele oricarei apartenente sau mis-
cari religioase, bazandu-se pe esenta metafizica si spirituald, ca componente general-umane ale artei
teatrale, pe experienta seculard a traditiilor teatrale orientale si occidentale, a devenit mentorul cu-
nostintelor transcendentale, care, prin intermediul artei teatrale, ajuta omul sd atingd un alt nivel al
spiritualitatii. Este un teatru atotcuprinzator, in sens profesional si spiritual. Spargand stereotipurile
acceptate despre esenta si rolul sdu in societatea contemporand, el este locul si sfera de activitate pro-
fesionald, unde experienta umana se transforma in experientd personald. Abordand constantele gene-
ral-umane, el se intoarce spre adancurile subconstientului, afectandu-1 pe fiecare la nivelul perceptiei
arhetipului.
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