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Lumea acusticd este graiul mediului in care trdim, tot ce este dincolo de vorbirea umand. Dacd vom instala un microfon
in mijlocul unui anumit spatiu, el va prinde limbajul acustic real al acestuia. Noi, insd, auzim si percepem aceastd lume sonord
in dependentd de starea noastrd psihicd. In arta cinematografica spafiul filmic este creat ca el, la randul sdu, s creeze si s
determine spatiul psihic in care are loc actiunea si trdiesc personajele operei.

Cuvinte-cheie: lumea acusticd, limbajul obiectelor, spatiul real si psihic, liniste, tdcere absolutd, sunete intime, gesturi si
expresii, sunet invizibil, abstractie a realitdtii, efecte sonore

The acoustic world is the language of the environment we live in, everything that is beyond human speech. If we install a
microphone in the middle of a particular space, it will capture its real acoustic language. We, however, hear and perceive this
sound world in dependence of our mental state. In cinematographic art, film space is created in order to further create and
determine the mental space in which the action takes place and the characters of the opera live in.

Keywords: acoustic world, object language, real and mental space, silence, absolute silence, intimate sounds, gestures and
expressions, invisible sound, abstraction of reality, sound effects

Introducere

Graiul mediului in care traim, adicd limbajul obiectelor, vietafilor si soaptele naturii — tot ce
este dincolo de vorbirea umand, prezintd lumea acustica. Aceasta lume ne influenteazi si ne ghideaza
gandurile si emotiile prin vocile diverse si misterioase ale marii, vuietul vantului ce ne alind sau ne
infioreaza, vocile urbei zgomotoase sau satului adormit, mangaierea ploii de toamna sau vraja focului
ce trosneste in cdmin intr-o seara de iarnd. Vocile naturii, in dependenta de starea noastra psihica, le
auzim si le percepem in mod diferit.

In viata cotidiani lucrurile tac. Doar numai in urma unei actiuni asupra lor, ele pot si vocifereze,
cum ar fi copacii sa ragd (observatie facuta de fizicianul Mihail Prisvin [1, p. 204], cand a auzit sunetul
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provocat de frecarea unui mesteacidn de un plop, agitati de vant) sau sa anunfe semnalul mortii prin
scartiitul cariei ce roade lemnul dulapului vechi. Dacd in pictura numai Marcel Duchamp auzea vocile
obiectelor din tablourile sale, apoi in filme ele sunt auzite de toti spectatorii. Ce-i drept, acestea sunt
percepute de dansii in mod diferit in dependenta de starea lor psihica la moment. Acelasi sunet pentru
unii poate fi imbucurétor, pentru altii tragic, iar pentru cineva chiar indiferent.

Poetii lirici, unii prozatori sunt foarte sensibili la sunetele semnificative ale vietii, gisesc cele mai
potrivite cuvinte pentru a le exprima esenta. Se spune ca acestia au o perceptie auditivd, aud peisaje
sonore. latd un exemplu din Suflete moarte de Nicolai Gogol. Este vorba de drostele mosierilor: ,,Cand
o asemenea droscd se urnea din loc, aerul se inunda de niste sunete bizare, parca s-ar auzi laolalta si
flautul si tamburina, si toba; fiecare cuisor si clantd de fier suna intr-atét, ca se ficeau auzite pana la
moard, precum cd pani pleca din curte, desi aceasta distanta era nu mai mica de doua verste... Dar cea-
surile pan-ei Korobocika? Auzind zgomotul lor, puteai sd crezi cd odaia este plina cu serpi. Suieratul
acestora era urmat de o horcaiala si, in sfarsit, dupa eforturi chinuitoare ele biteau ora doud cu un asa
fel de sunet de parca cineva ar bocani cu batul intr-o oald spartd” [2, p. 54].

Filmul, insd, trebuie sa materializeze aceste aprecieri literare, sd le dea graiul care va fi auzit de pe
ecran. Incd pe la inceputul filmului sonor, unii teoreticieni considerau cd sunetul trebuie s dirijeze
auzul nostru, sa ne invete, sa ne salveze, dupa spusele lui Bella Balazs, de haosul zgomotului lipsit de
formad prin acceptarea lui ca expresie, valoare simbolica, ca sens.

Lumea acusticd in arta cinematografica universala

Sunetele reproduse in scend sau in atelierele de sunete ale studiourilor cinematografice diferd de
cele naturale, deoarece acestea preiau coloritul spatiului in care sunt realizate, si nu al spatiului real.
Sunetele produse in locul celor de origine sunt transmise prin intermediul microfonului in spatiile
prezentate de imaginile filmate i, totodatd, pastreazd coloritul tonal original. In asa mod, sunetul
imprimat in scara unui bloc raméne sunetul care caracterizeaza anume aceasta scard, iar cel imprimat
intr-un beci sau templu prezinta spatiile respective. Spectatorul aude sunetele precum microfonul le-a
auzit, indiferent unde este prezentat sau reprodus acel sunet. Noi, ca spectatori si ca ascultatori, sun-
tem transferati din scaunele salii de cinema in spatiul prezentat pe ecran.

S-a observat, ca obiectele pe care le vedem diferite unele de altele sunt si mai diferite in caz cand
produc sunete, adica le si auzim. Ar fi incorect sa considerdm ca toate obiectele si tac la fel. Asta se
intampla fiindcé sunetul diferentiaza obiectele vizibile, pe cand tédcerea le apropie si le face mai putin
deosebite.

Daci in realitate lucrurile tac, in film existd un mijloc de conversare intre obiecte prin intermediul
muzicii sau compozitiilor sonore.

Linistea, desi nu dispune de glas, posedd o mulfime de gesturi si expresii. O privire tacutd poate
spune enorm de mult. Lipsa de sunet face fata omului mult mai expresiva prin mimica care exprima
motivul tacerii, denotd amenintarea sau tensiunea. Spre deosebire de teatru, in film linistea nu opres-
te actiunea. Mai mult, actiunea tacuta conferd tacerii o aparenta vie. Regizorul si scenaristul francez
Abel Gance, inca pe la inceputul filmului sonor, afirma: ,,In societatea contemporani cuvintele nu mai
exprima adevarul... si, astfel, se da crezare mai degraba tacerilor decat cuvintelor” [3, p. 54]. Linistea
poate servi cu mult succes la crearea imaginii artistice audiovizuale, contribuie la transmiterea gandu-
rilor si sentimentelor eroilor si autorilor filmului, la crearea tensiunii emotionale.

Ticerea nu este mut. In realitate nu o vom percepe, neauzind nimic. Pare a fi o absurditate, dar
un spatiu complet lipsit de sunete nu apare niciodata ca fiind corect, il acceptam ca pe unul real doar
numai atunci cind acesta confine sunete, deoarece sunetele ii confera dimensiunea ad4ncimii. Linis-
tea e si mai mare cand putem auzi sunete indepartate intr-un spatiu extins. Linistea din jurul nostru
o0 auzim, dacd intr-o dimineatd, gonit de adierea unui vant, de undeva de departe ajunge pana la noi
strigatul cocosului sau toporul unui tdietor de lemne in padure.
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Realitatea ne demonstreazd cd lucrurile pe care le vedem sunt mult mai diferite atunci cind le si
auzim, dar sunt ticute in acelasi fel. Semnificatia tacerii pare sa fie una si aceeasi pentru toate lucrurile.
Rezulta, cd sunetul diferentiaza obiectele vizibile, pe cAnd tacerea le face mai putin deosebite. Adica,
filmul sonor, spre deosebire de realitate si alte arte, are un mare avantaj: cunoaste limbajul comun si
ascuns al lucrurilor mute, care numai aici isi pot recunoaste reciproc formele si intrd in relatii unul cu
altul, converseaza intre ele.

Spre deosebire de teatru, intr-un film sonor linistea nu opreste actiunea. Ba mai mult, actiunea
tacutd conferd ticerii o aparentd vie. Prim-planul chipului ascultitorului poate explica sunetul auzit de
acesta, deoarece fizionomia lui devine mai intensiva. S-ar putea ca noi, spectatorii, s3 nu auzim sau sa
nu acordam atentie unui sunet, daca nu i-am vedea efectul reflectat pe fata personajului. Drept urma-
re, din expresia chipurilor umane, prezentate pe ecran sau din realitate, putem determina un semnal
de pericol, revoltd, bucurie sau de indiferenta.

Este bine cunoscut rolul dramatic pe care il poate juca tacerea in calitate de simbol al mortii, ab-
sentei, nelinistii, pericolului, si totodata, al singuratatii. Regizorul georgian Zaza Urusadze, in filmul
Mandariinid (Mandarinele, Georgia, Estonia, 2013), este de parere cd in timp de rdzboi lumea acustica
tace. Se aud armele, masinile, zgomotele sincrone, dar nu si cantatul paséruicilor, fosnetul frunzelor,
murmurul rauletului. Vocile lor revin doar dupa ce intre oameni se stabileste intelegerea.

In film, tdcerea, dupa cum spunea teoreticianul Rudolf Arheim, ,nu prezinti disparitia lumii
acustice, ci dimpotriva, fundalul ei neutru: un gol, doar un gol pozitiv, dupd cum fondul uniform al
unui portret face totdeauna parte din tablou” [3]. Vom analiza un fragment din filmul Telef (Taurus,
Rusia, 2000), realizat de regizorul rus Alexandr Sokurov, care prezintd o relatare tragicd a declinului
omului vremelnic stapan pe destinele altora, fard a putea sd-1 controleze pe al sdu. Muribundul Vla-
dimir Lenin, eroul filmului, este convins cé cel ce nu poate ucide pe altul, trebuie sd se omoare pe el
insusi. Dupd o crizd de nervi, lasat de unul singur in parc, striga apeland la ajutor. Strigatul lui nu-i
altceva decit un muget la care raspunde un vitel. Moare in liniste. Zambetul de pe fata lui este insotit
de strigétele indepartate ale cocorilor si trilul de privighetoare. Scena aceasta este o viziune metaforica
a plecarii in nefiinta a nemuritorului.

Ticerile, pauzele, cum se mai obisnuieste a mai fi numite, au diferite semnificatii si scopuri. In fil-
mul regizorului Sorrentino Paulo La Giovinezza (Tinerefea) realizat in 2015, povestea lui Fred Bellin-
ger si Mick Boyle, doi prieteni batrani, linistea este deseori prezentd in calitate de moment de reculege-
re, gandire, analizd. Il vedem pe Fred Bellinger, compozitor, ex-dirijor al orchestrei simfonice vieneze,
intr-o pajiste unde pasc vacile. Se aud talancile, mugetul vacilor. Fred se aseazi pe o buturugi. Incepe
sa dirijeze aceastd liniste acusticd si iatd ea se transforma intr-o melodie... Trilul ciocanitoarei surpa
aceastd melodie, accentueaza scurgerea timpului si a vietii.

Un alt caz din acelasi film. Actorul Jimmy, transformat prin machiaj in chipul lui Hitler, persona-
jul viitorului film, merge pe alee. Intalneste o fetitd, care il recunoaste si il saluti zambind. In restau-
rant, ins3, unde intra pentru a lua masa, toti prezenti aici, femei si barbati in varsta, au incremenit. In
aceastd liniste totald se aud doar zgomotele, intentionat accentuale, provocate de miscdrile persona-
jului odios. Nervos, dansul loveste puternic cu pumnul in masa. ,,Nu-1 pot interpreta pe Hitler”, — va
spune mai tarziu Jimmy.

Regizorul american Mike Figgis este primul care a introdus in film tdcerea absolutd. In filmul
Leaving Las Vegas (Pdrdsind Las Vegasul, 1995) scena in care alcoolicul Ben bea taria din sticla se
sfarseste cu atacul de cord al acestuia. Ben cade la podea, lovindu-se cu capul de o bard. Aici sunetul
este tdiat. Toate mixerele au fost reduse la nivelul ,,0”. In sala de vizionare se face att de liniste, incat
se aude orice respiratie. Spectatorul, se pare, este lipsit de o plapuma sonora de asigurare. Apare o
senzatie ciudata: parca discutati, dar, la un moment dat, toti tac. Vi se pare cd vorbiti prea tare. Ase-
menea experien{d Mike Figgis a folosit in mai multe episoade din filmul The Loss Sexual Innocence
(Inocenta sexuald).
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In epoca filmului digital tensiunea, atmosfera emofionald este creati de efectele sonore in com-
ponenta carora, in cele mai dese cazuri, nu sunt incluse sunetele ce ar corespunde celor reale. Asa, de
exemplu, in Witman fink (Copiii lui Witman, regie Janos Szazs, Ungaria, 1994) — istoria a doi copii,
neglijati de mama lor ramasa vdduva intr-o pasiune amoroasa — se evidentiaza prin caracterul sau
vantul in plina iarna. Fluieratul lui este completat cu sunete necunoscute, inventate, care s-ar asocia cu
strigate de cocori, iar alteori, lui ii este alaturat litratul canilor ce scoate in evidenta golul, pustietatea
sufleteascd si dusmania copiilor.

Filmul Hateful Eight (Cei opt odiosi, 2015) de Quentin Tarantino relateazd istoria luptei contra
dezmaturilor banditesti dupa sfarsitul razboiului dintre Sud si Nord in America. Aici vantul bantuie
in muntii ce gazduiesc hanul in care, rand pe rand, se aduna personajele filmului, prezintd un zgomot
important si are o altd coloratura. Ascutit si patrunzator in exterior, acompaniat pare de sunetul unor
clopote electronice ce sunad aidoma unei alarme, este pastrat si in interior, dar numai fluierdnd, si aco-
pera pauzele intre dialoguri. Curios, dar in interior nu auzim trosnetul lemnelor ce ard in semineu,
unicul mijloc de incalzire, permitand vuietului sd accentueze relatia ostild dintre odiosi.

Glass, eroul filmului Revenant (Supraviefuitorul, anul 2015, SUA), in regia lui Alejandro G. In-
arritu, cu Di Caprio in rolul principal, ranit mortal in luptd cu o ursoaica, tradat de prieteni, trece
printr-o experienta fatald, demonstrand o forta supranaturald pentru a invinge si supravietui. Spatiul
psihic al fiecarui episod al filmului creat prin intermediul efectelor sonore are specificul sdu si, in mare
masurd, depinde de componentele utilizate la realizarea lui, atribuindu-i un anumit specific. Carac-
terul meta-diegetic al sunetelor releva atat specificul atmosferei actiunii cat si spatiul psihic in care se
afla personajele. Uneori parca ai auzi un sicait de greieri (in miez de iarnd!), un dangat de clopote ce
cheama la drum. Efectul sonor ce aminteste de cantarea pésarilor, vuietul vantului, furtunii, dispune
de o muzicalitate prin specificul de imitare si fuzioneazd bine cu muzica, deseori auzita in surdina, si
cu zgomotele naturale, cum ar fi nechezatul si foraitul cailor, urletul ursoaicei, clinchetul ba argintiu,
ba zgomotos al apei raului etc.

Coloana sonora in documentarele nationale

Sunetele bine plasate pe parcursul filmului pe alocuri sinistre, abia perceptibile, aidoma unei bo-
celi triste, inspira eroare, pe cand cele de mare volum (prabusirea copacului, zbuciumul apei) contri-
buie la developarea starii sufletesti a eroului si sporirea dramaturgiei filmului.

Coloana sonora a documentarului Vai, sdrmana turturicd (regie Vlad Druc) este nu o data intre-
rupta de momente de tacere. Imaginile statice ale peisajelor ce prezintd casa pustie, sacrificarea mie-
lului, fata care priveste acuzator de pe ecran confirma linistea. Din casa iese Maria Dragan, coboara
treptele, se apropie de lume, de orchestra si... iata incet-incet apare muzica: ,,Tot am zis ma duc, ma
duc, dar nimeni nu m-a crezut..”. Nu se aud ovatii nici la sfarsitul cantecului. Pe ecran apar o mulfime
de maini, acompaniate de un zgomot puternic al gloatei. Oamenii cumpdra puisori. Unul raticeste
printre picioarele multimii... Pe fundalul acestei imagini auzim Vai, sarmand turturicd, cantecul care
a marcat soarta cantdretei ce a trait calvarul aici, acasa, printre noi.

Sau, de exemplu, o alta metafora, preluatd din documentarul Cdpriana, pe care l-am realizat la
Televiziunea Nationala in anul 2003. Din mosi-strdmosi a ajuns pana la noi o legendd, precum ca
Stefan cel Mare, trecind prin Codrii Moldovei, a vinat o caprioara, iar in locul unde a cazut dansa
au fost intemeiate satul si mandstirea Cdpriana. Pe ecran vedem un stejar de circa 500 de ani, martor
al indepartatelor evenimente. Dupa cuvintele primarului comunei: ,,Numai o suflare mica se afld in
tulpina acestui batran copac’, urmeazd o panorama lenta, rotirea in jurul tulpinii copacului de la ra-
décini pand in varf. Imaginea este acompaniata de dangatul clopotelor de sirbitoare — onorul adus
domnitorului. Cand camera a atins culmea bétranului arbore, rasund o impuscétura puternica ce taie
dangitul, iar ecoul impuscaturii se asterne pe panorama padurii. Printre copaci fuge o caprioara fil-
matd cu incetinitul.
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Se asterne linistea... Din rana unui copac se scurg picdturi... Picaturile cad pe ramuri. Odata cu
focalizarea planului doi iese in evidentd imaginea unei Troite, iar dupa retragere in plan general ve-
dem o cismea. Abia-abia auzim clinchetul izvorului ce se imprastie pe panorama codrilor, crescdnd in
volum. Aceastda compozitie audiovizuala este interpretarea cinematografica a unui eveniment, posibil,
din istoria neamului nostru.

Sunetele si zgomotele pe care le poate distinge urechea sunt de mii de ori mai multe decat nuantele
si culorile distinse de vedere. In acelasi timp, existd o diferenti enormi intre perceperea unui sunet si
identificarea sursei sale. Pare a fi ceva absurd, dar, desi urechea poate distinge nuante mult mai delicate
decat ochiul, educatia auditiva este mai putin dezvoltata decat cea vizuala. Iata de ce un rol important
in viata ii revine educatiei auditive.

Prin actiunea sa sunetul din off, plasat pe prim-plan, devine mai misterios, dacd nu vedem sursa
care il produce. Apare un suspans, o tensiune de curiozitate si asteptare. Se intampla cd spectatorul
chiar sd nu stie semnificatia sunetului pe care il aude, dar acesta este auzit de personajul filmului care
vede sursa si reactioneaza la el inaintea publicului. Evident, asemenea situatie furnizeazd o multime de
prilejuiri pentru efectele de tensiune si surpriza.

Prim-planul chipului unui ascultator poate explica sunetul auzit de acesta. Pe parcursul linistii, fi-
zionomia lui devine mai intensiva. S-ar putea chiar sa nu auzim sau sa nu acordam atentie unui careva
sunet, daca nu i-am vedea efectul reflectat pe fata personajului. Din expresia chipurilor umane putem
determina un semnal de pericol, revoltd, bucurie sau indiferenta.

Imaginati-va cd un grup de genisti au intrat intr-un apartament presupus minat. Se aude un zgo-
mot neidentificat. Pe ecran vedem fata ingrijoratd a unui genist care se intoarce in directia sunetului.
Spectatorii sunt intr-o stare incordata. Camera de luat vederi arata sursa: fluierd un ceainic. E vorba de
o situatie dezamagitoare, dar putea fi si una tragica.

Utilizarea asincrona a sunetului permite regizorului sa ob{ina semnificatia simbolica a sunetului.
Anume datorita discrepantei intre cele auzite si cele vazute se poate obtine o valoare artistica importanta.

Numai in film putem vorbi despre existenta sunetelor intime, greu perceptibile si, in acelasi timp,
transmise, fiind invaluite in taind. Numai filmul este in stare si facd ca sunetele care in realitate ar fi
auzite de o singurd persoana, si fie auzite de toatd lumea, rdiméanand si intime. Inima este auzitd de
medic datorita stetoscopului, noi doar o simtim. O metafora vorbitoare prezinta imaginea unui cimitir
pe fundalul caruia auzim bétaile inimii. Mortii traiesc in amintiri!

Concluzii

In viata cotidiand, noi deseori nu auzim un sir de zgomote care pot avea un efect asupra noastra,
dar raman in afara constiintei, fiind mascate de alte zgomote mai puternice. In film evidentierea unor
asemenea sunete este facuta prin intermediul prim-planurilor sonore. Spectatorul devine constient de
efectul sunetului i, in asa mod, influenta lor asupra actiunii este sigura.

Mike Figgis, regizor si compozitor, bun specialist in domeniul sunetului, in cadrul Scolii Interna-
tionale de Sunet, inaugurata la sfarsitul secolului trecut, intreabd: ,De ce realizarea coloanei sonore
este divizata in grupuri separate? De ce plescaitul apei in lac, sunetul produs de strunguri, zgomotele
soselei sunt in grija echipei de efecte speciale, iar altii se ocupa de muzica?” [4]. Dupa pérerea dansu-
lui, toti, impreund, ar trebui si se ocupe de sunet. Drept exemplu, Figgis analizeaza ploaia. El propune
ca la realizarea unui asemenea sunet s fie folosit efectul muzical. Am putea schimba tonalitatea ploii.
Zgomotul apei, imprimat si reprodus cu o tertd mica mai jos, suna minunat. Se poate interpreta si
furtuna. Trasnetele dispun de vreo cinci variante. Reproducindu-le la claviaturd, le-am putea utiliza
in calitate de acompaniament. In genere, abordand muzica intr-un mod concret, putem considera
toate acompaniamentele muzicale din film drept sunet, si nu muzica sau efecte in parte. E o pérere de
abordare a sunetului in epoca digitald.
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Regizorul Cristian Mungiu, reprezentant al noului val romanesc, rimane fidel conceptiei sale. La
realizarea sonora foloseste numai zgomote naturale bine selectate si puse la locuri potrivite. Muzica
este scoasd in afara filmului, in generic, doar pentru a marca perioada actiunii.

Un exemplu din filmul ,,4 luni, 3 saptamani, 2 zile” (Romania, 2007). Aparatul de luat vederi o
urmadreste pe Otilia pas cu pas. Latratul cainilor denoté locul actiunii, undeva la periferia orasului, dar
si o stare ingrijoratoare. Cand se apropie de locul unde ar putea arunca rdmasitele fatului, se aud voci
nedeslusite, un litrat in prim-plan, fluieratul politistului. Zgomotul strident, greoi al capacului lazii de
gunoi in care a fost aruncat obiectul cu pricina invocé o imagine a usii greoaie de inchisoare... Se aud
voci de urmadrire, sirena masinii politiei, latrat. Zgomotele acestea nu sunt o adunatura de sunete, ci
unele bine selectate, organizate si dozate, realizand un spatiu acustic bine determinat, atat al locului,
timpului, cat si a starii psihice al momentului si al eroinei.

Ne convingem inca o data de cele spuse de Marcel Martin, critic, teoretician francez: ,,In arta cine-
matografica, ca si in alte arte, nu exista reguli pe care trebuie sa le aplicam, nu sunt formule obligatorii
care l-ar constrange pe acel care vrea si descopere” [5, p. 17].
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