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Prezentul articol dezviluie rolul si aportul artistelor la constituirea artei moderne in Basarabia si in cadrul acesteia a
domeniului graficii de sevalet. Sunt identificati factorii esentiali care au modelat panorama artisticd din Basarabia si numiti
artistele plastice care au contribuit prin creatia si activitatea lor la dezvoltarea domeniului graficii de sevalet. Formular-
ea problemei in acest mod a permis identificarea unor aspecte tdinuite si reevaluarea unor presupuneri si judecdti, dar si
intelegerea raportului intre genuri in cadrul activitdtii artistice. Studiul a scos la iveald rolul de pionier al pictoritei Eugenia
Malesevschi, care printre primii a inceput si abordeze tehnicile stampei, si desfdsoare o activitate didacticd, artisticd si or-
ganizatoricd. Printre artistele din a doua generatie, de dupd 1918 se remarcd graficiana Tania Baillayre-Ceglokoff, precum si
creatia timpurie a graficienei Elisabeth Ivanovschi si pistoritelor Ada Zevin si Eugeniei Gamburd.

Cuvinte-cheie: graficd, artd plasticd, Basarabia, stampd, desen

This article presents the role and contribution of the female artists in establishing the modern art in Bassarabia, and
within this field — easel graphics. The author identifies the essential factors which shaped the art scene in Bassarabia and the
female artists who have contributed through their creation and activity to the development of easel graphics. The formulation
of the problem in this manner made it possible to identify some hidden aspects and the reevaluation of some presumptions
and opinions, as well as the understanding of the gender ratio in this field. The study revealed the role of a pioneer undertaken
by the painter Eugenia Maleshevschi, who was among the first artists who began to approach the art of engraving, to conduct
a didactic, artistic and organizational activity. Among the first artists of the second generation, after 1918, it is worth men-
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tioning the graphic artist Tania Baillayre-Ceglokoff, as well as Elisabeth Ivanovschi, and the painters Ada Zevin and Eugenia
Gamburd for their early works.
Keywords: graphic, art, Bassarabia, engraving, drawing

Introducere

Odata cu Renasterea, remarcdm pentru prima datd in istoria occidentala afirmarea femeilor in
domeniul artelor. Schimbarea mentalitatii a fost pregatitd de scrieri umaniste ale epocii semnate de
Giovanni Boccaccio (1313-1375), Christine de Pisan (1364-1439) si Baldassare Castiglione (1478-
1529). Cu toate acestea, regretabil, semnalam ca numarul artistelor este mult prea mic in raport cu cel
al barbatilor. Femeile care acced la o educatie artistica in secolele XVI-XVIII prefera carierei casnicia,
iar majoritatea celor ce se afirmd plenar in artd provin dintr-un mediu/familie artistica, ce le ofera
sprijin si suport. Aceste probleme, ce nu-si pierd din actualitate, deriva istoric din institutii, educatie
si prejudecati [1, p. 150].

Alegerea temei de fata Aportul artistelor plastice la dezvoltarea graficii de sevalet din Basarabia vine
ca o reactie la ipoteza lansata de antropologul american Benjamin Whorf (1897-1941) conform careia
nu numai limbajul este o reflectare a societétii ci si societatea este in parte modelata dupa limbaj. Astfel
amintindu-ne de contributia primelor artiste, de origine locald, vom investiga problema si vom valo-
rifica graficienele si pictoritele, iar reflectarea creatiei acestora va crea premise si motivatie, incurajand
artistele plastice din Republica Moldova.

Limitele cronologice ale studiului de fata sunt cuprinse intre anii 1887-1945, iar spatiul geografic
al cercetarii se refera la tinutul pruto-nistrean. Cu toate ca politic aceasta regiune a fost formata in
1812, arta modernd de factura laica apare in Basarabia abia in anul 1887, gratie fondarii scolii de arte
plastice si emanciparii mentalitatii protipendadei locale. In raport cu centrele si institutiile artistice
din Bucuresti si Iasi, schimbarile in viata artistica basarabeand decurg mult mai lent. Startul anevoios
al artei moderne s-a produs in cadrul unei societati patriarhale, traditionaliste in contextul céreia
fortele progresiste centripete se manifestau anemic.

I. Creatia artistelor basarabene

Examinarea structurii sociale ale regiunii confirma ca printre prerogativele masculine se numara
arta. Peste 2/3 din artisti plastici din Basarabia erau barbati, doar 1/3 fiind artiste. Femeile basarabene
erau mai curand implicate in diverse activitati sociale, filantropice, in sistemul educational si mult mai
rar deveneau scriitoare, publiciste, cdntdrete sau artiste [2].

In aceste circumstante, la propisirea artei pruto-nistrene au contribuit artistele: Eugenia
Malesevschi (1863-1942), Milita Petrascu (1892-1976), Nina Arbore (1889-1942), Elisabeth Ivano-
vschi (1910-2006), Lidia Arionescu-Baillayre (1880-1923), Tania Baillayre-Ceglokoff (1916-1991),
Claudia Cobizev (1905-1995), Elena Barlo Iacobovici (1905-1992), Nina Grach-Jascinsky (1903-
1983), Ada Zevin (1918-2005) si Eugeniei Gamburd (1913-1956).

Din pacate, constatdm cd investigatia creatiei artistelor basarabene este zaddrnicitd de informatiile
si vestigiile lacunare. In perioada sovietica creatia artistelor a fost marginalizatd imputandu-se un as-
pect formalist si lipsa veridicitatii [3, p. 61], iar in perioada post sovieticd identificarea datelor ramane
la fel de complicata din cauza devastarilor masive provocate de cel de-al Doilea Razboi Mondial. Astfel
cd nu putem contempla operele semnate de artistele Irina Filatieff, Irina Olsevsky, Victoria Semenschi,
Elisabeta Luzghina-Zottoviceanu si Liubov Ocuscot, doar textele cataloagelor saloanelor interbelice
ne sugereaza ca acestea profesau in pastel si acuareld fiind preocupate de reprezentarea peisajelor, por-
tretelor, vederi de interior si naturii statice [4].

I.1 Sursele/publicatiile artistice din spatiul pruto-nistrean

Pe langa cataloagele saloanelor din Chisinau si Bucuresti, o sursa importantd pentru reconstitui-
rea panoramei artistice din Basarabia o constituie publicatiile de epoca [5; 6; 7] si studiile semnate de
Tudor Stavila [3; 8], Gheorghe Vida [9] si Ioana Vlasiu [10].
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Printre articolele de epoca un interes deosebit il prezintd Femeia basarabeand publicat in revis-
ta Din trecutul nostru (1933-1939), semnat de istoricul Gherghe G. Bezveconnéi (1910-1966). Acest
articol relateaza activitatea sociald, stiintifica si artisticd a femeii basarabene ,,necunoscuta in trecut,
neinteleasa nici astazi, invelita intr-o taind ademenitoare a vremii” [5, p. 53-66]. Istoricul aminteste
despre miniaturile orientale ale Xeniei Sinadino, sotia lui Pantelimon Sinadino (1875-1940) si de ac-
tivitatea artistica a Elenei Sdrova-Mendrea, sotia sculptorului roman Cornel Mendrea (1888-1964),
dar si de artista basarabeana Olga Choumansky de Courville (1896 — 1970), care stabilitd la Paris a
participat cu pictura si pastel, in special portrete, la Salon d'automne din 1933-1938 si la Tuileries in
1934 [5, p. 55].

1.2 Experienta artistelor in afara tarii

Constatdm ca absenta infrastructurii artistice elevate, transforma Basarabia intr-o provincie ge-
neratoare si exportatoare a talentelor creatoare. Astfel, intre 1887-1945 din Chisindu au plecat pe o
perioada anume sau definitiv un numdr insemnat de artisti si artiste plastice. Un exemplu relevant este
cazul artistelor rezidente Elisabeth Ivanovschi, eleva lui Auguste Baillayre si sculptoritelor Nina Gra-
ch-Jascinsky, si Lydia Luzanowski (1899-1983), ambele ucenice in clasele lui Alexandru Plamadeald.
Elisabeth Ivanovschi si Nina Grach-Jascinsky si-au continuat studiile artistice la Bruxelles, iar Lydia
Luzanowski la Bucuresti si Paris. Elisabeth Ivanovschi s-a stabilit cu traiul in Belgia, devenind o ilus-
tratoare reputatd; sculptorita Lydia Luzanowski- Marinescu a activat la Paris, operele sale in acuareld
si creion remarcandu-se printr-o vivacitate si vigoare plastica uluitoare, iar Nina Grach-Jascinsky a
reusit sa exceleze in pictura si sculpturd in Luxemburg, creand si numeroase desene in care se zdreste
»constiinta artei sale in insisi zorii unei creatiuni” ori care ,,ne par a fi ganduri” [6, p. 88].

II. Influenta miscdrii feministe in sustinerea artistelor plastice din perioada basarabeana

Dupi 1917 in Basarabia, ca si dincolo de Prut, a aparut miscarea feminista. Insa activitatea aces-
teia nu s-a rasfrant asupra evolutiei artelor plastice, ci s-a orientat spre dobandirea drepturilor civi-
le si politice, si per general, spre ridicarea nivelului cultural si national al femeii [5]. In contrast, la
Bucuresti miscarea feministd implica si activitati artistice. Astfel in capitald exista o asociatie artistica
feminina la Maison d’Art si manifestari expozitionale care avea menirea sa sustina artistele plastice din
Romania, de exemplu: Expozitie de picturd si sculpturd a femeilor din Bucuresti, 1924 la care luase parte
Melita Petrascu si Nina Arbore, Expozitia artistelor romdne, 1926, ect [9, p 39].

In procesul de constituire a vietii artistice din Basarabia, primele eforturi erau indreptate nu doar
spre dezvoltarea domeniilor specifice artelor plastice, dar si spre intemeierea structurilor organizato-
rice, desfisurarea activititii didactice, animarea ambiantei artistice ect. In acest sens se remarci acti-
vitatea artistei Eugenia Malesevschi, care figureaza printre membrii initiatori ai Societatii Amatorilor
de Arte din Basarabia fondatd in 1903. Eugenia Malesevschi, printre primii in spatiul pruto-nistrean,
se exprima prin intermediul stampei, insusind tehnica clasicd a acvafortei. Iar pe langa activitatea de
creatie in domeniul picturii si graficii artista a desfasurat si o activitate pedagogica, tinand cursuri
de pictura la diverse scoli si gimnazii si un timp scurt, istoria artelor la Scoala de Arte Plastice din
Chisinau, fiind unica femeie in componenta corpului didactic al acesteia [3, p. 145].

Odaté cu Marea Unire, intre cele doud maluri ale Prutului s-au intensificat interactiunile la nivel
artistic. Figurile majore ale culturii romanesti sustin dezvoltarea invatamantului artistic din Basara-
bia si contribuie la inviorarea climatului artistic [7, p. 52]. Printre acestia se regaseste doar o singura
femeie — pictorita si graficiana Nina Arbore, descendentd a unei vechi familii de boieri moldoveni,
membru al consiliului Sindicatului Artelor Frumoase [9, p. 37]. Operele sale de o inalta tinuta artisti-
cd, elevata la Paris, au fost prezente in cadrul salonului organizat de Societatea de Arte Frumoase din
Basarabia in anul 1927 si 1930 [3, p. 137]. In sens invers, incepand cu anul 1922, lucririle artistelor
basarabene sunt prezente la expozitiile desfisurate la Bucuresti. In cadrul saloanelor oficiale sunt
prezente operele grafice semnate de Eugenia Malesevschi, Tania Baillayre, Claudia Cobizev, Elisa-
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beth Ivanovschi, Milita Petrascu si Nina Arbore. Ademenite de verva artistica bucuresteana artistele
de anvergura precum Milita Petrascu, Elena Barlo Iacobovici si Tania Baillayre-Ceglokoff parasesc
Basarabia, participand doar ocazional la Salonul Societdtii de Arte Frumoase din Chisindu din anii
1930.

In continuare vom incerca si ne axim pe creatia grafici din perioada basarabeani a artistelor Eu-
geniei Malesevschi, Tania Baillayre, Elisabeth Ivanovschi, Ada Zevin si Eugenia Gamburd.

II.1 Operele grafice ale Eugeniei Malesevschi

Din creatia Eugeniei Malesevschi ne-au parvenit cele mai numeroase opere grafice, actualmen-
te, acestea se pastreazd la Muzeul National de Artd al Moldovei si in Cabinetul de Stampe si Desene
al Muzeul National de Arta al Romaniei. Viziunea artisticd a Eugeniei Malesevschi se incadreazd in
dezideratele artei figurative, osciland stilistic intre realismul rus, simbolism si liniile serpuitoare ale
Artei 1900. Printre motivele abordate de plasticiana in foile grafice putem cita portretul, peisajul,
figura umana si compozitia tematica. Artista poseda la perfectie tehnica desenului academic, gustul
liniei altoindu-se in timpul studiilor la Scoala de Desen din Odessa, la Academia de Arte Frumoase
din Sankt-Petersburg (1903) si caldtorii de initiere la Munchen, Paris si Roma (1903-1906) [8, p. 7]. O
buna parte a operelor sale sunt ne datate, ceea ce face dificild periodizarea creatiei, astfel vom sistema-
tiza lucrarile reiesind din continut si stil.

Interesul pentru studiul chipului uman a persistat pe parcursul intregii activitati de creatie. Prime-
le portrete grafice se caracterizeaza printr-o abordare realistd, picturald, aceasta din urmd se manifesta
prin fondaluri active si inserarea detaliilor de interior, astfel sunt Portret de bdrbat in creion, Autopor-
tret-ul artistei realizat in 1900 in creion cu accente de cretd alba, urmat de Portret de femeie (1906)
Portretul mamei in carbune si Portret de bérbat, 1914 in sanguina. In acest context, foaia grafica Auto-
portret, are o semnificatie speciald. Cunoastem cé autoportretul dezvaluie auto-reflexia creatorului si
ne prezinta felul in care se pozitioneaza artistul in societate; astfel examinand Autoportret-ul din 1900,
observam cd Eugenia Malesevschi scrutandu-se nu se reprezinta ca o nobild orgolioasa pe fundalul
unor baluri si petreceri, ci se auto-identifica cu o pictoritd ce munceste asiduu in mijlocul atelierului.
De altfel, independenta financiard, suportul familiei, i-a permis artistei sa se dedice integral creatiei,
vocatiei si pasiunii, consacrand toata viata artelor plastice.

In portretele realizate in anii 1920, liniile trasate cu un gust decorativ profund dezviluie influenta
stilului Artei 1900. In portretele feminine artista opereazi cu o linie curba, care schiteaza particularititile
individuale ale fetei, aplecAnd hasura pentru a evidentia ochii, dar mai ales péarul carliontat al modele-
lor, iar in Portretul de barbat (1923) procedeul artistic de baza este stilizarea formei, modelarea tonald
a suprafetelor mari.

Din perioada de ucenicie (1892-1903) se trage o alta preocupare a artistei — studiul proportiilor
si anatomiei corpului uman. Eugenia Malesevschi a realizat zeci de studii ale figurii umane ce pre-
zintd nuduri prelucrate laborios, modelate prin intermediul creionului italian cu o hasurad densa si
scurtd, redand virtuos forma si volumul. In conformitate cu traditia academica majoritatea lucririlor
grafice timpurii prezintd figuri masculine, cu proportii de 8 capete. Siluetele sunt aranjate, prepon-
derant, pe verticald, solitare sau nuduri duble, in diverse scheme compozitionale. Figurile fie ca sunt
unite printr-o actiune — stare comunad, sau sunt suprapuse pe verticald ori diagonala. Atitudinea
personajelor este relaxatd, staticd, dar sunt si unele desene ce surprind figura in actiune. Majoritatea
nudurilor tarzii sunt reprezentate printr-o linie de contur, care modeleazd sinuos silueta. Prezenta
conturului, lipsa efortului mecanic si a prelucrarii tonale a hasurii scurte si dense, diferentiaza aceste
desene de studiile de naturi academica din perioada timpurie de creatie. In plus, nudurile realizate
dupa 1898 sunt lipsite de fundal, ceea ce le oferd un pronuntat caracter grafic. Artista a abordat figura
umana si in tehnica gravurii, insd pana in zilele noastre s-a pastrat doar o singurd lucrare — stampa
in acvaforte Nud. Viziunea stilistica a lucrérii inclind spre stilului Artei 1900 propriu creatiei artistei
in anii 1920.
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I1.2 Tehnicile stampei in opera grafica a Taniei Baillayre-Ceglokoft

Constituirea si consolidarea tehnicilor stampei a fost sustinutd de efortul graficienei Tania Ba-
illayre-Ceglokoff, sotia plasticianului Gheorghe Ceglokoft (1904-1964). Artista a creat un sir de pei-
saje, portrete si naturi statice in linogravura si linogravura color, apeland deseori la tehnicile aferente
gravurii. In stampele timpurii, la capitolul interpretare si tratare tehnici, se simte vadit influenta exer-
citata de Gheorghe Ceglokoft; pe cdnd creatia maturd, realizatd catre anii 1940, denotd o viziune plas-
ticd originald, expresiva si virtuoasa. Acest efort a fost apreciat in 1940, cdnd artistei i se ofera Premiul
Anastase Simu pentru grafica. Opera graficd a Taniei Baillayre-Ceglokoff este prezentd la Saloanele
oficiale din Bucuresti si Chisinau.

Peisajele graficienei prezintd un cerc larg de motive ca acel: urban, arhitectural, de gradind si mon-
tan. Remarcam foile grafice Biserica din Voievodenii Mici (1934), Gradina botanicd (1938), Biserica din
Laculete (1939), Peisagiu la munte (1941), Poarta castelului Brancoveanu din Sambadta de Sus (1941),
Vedere de Chisindu si Catedrala veche, Chisindu (1942). In perioada postbelic, interesul pentru peisaj
persista. La Bucuresti artista creeaza in acuarela si linogravura vederi rurale si industriale.

Un alt motiv abordat frecvent de artista este natura statici. In perioada interbelici cdutirile plas-
tice ale artistei sunt reflectate de opera Autoportret cu papusa japonezi (1939) si Natura staticd (1940).
Lucrarea prezinta o combinare visdtoare a obiectului neinsufletit cu autoportretul artistei. Papusa ja-
poneza, motiv popular in arta de la sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX, este prezentd in
creatia artistilor francezi ca Gwen John Pdpusa japonezd (1920), dar si in cea a artistilor basarabeni
ca Olesi Hrsanovschi Naturd staticd cu papusa japonezd (1920) [3, p. 71-72]. In anii urmatori Tania
Baillayre-Ceglokoff creeaza naturi statice ca Flori de clemetis in linogravura color si Flori in acuarela.
Aceasta din urma, pare a fi mai mult un studiu spontan provocat de privelistea unor flori de zorele, pe
cand linogravura denota o compozitie laborios ordonatd, atat tonal cat si cromatic.

I1.3 Contributia artistelor Elisabeth Ivanovschi, Ada Zevin, Eugenaia Gamburd in dezvolta-
rea graficii de sevalet din spatiul pruto-nistrean

Creatia timpurie a graficienei Elisabeth Ivanovschi ce se inscrie in perioada basarabeana este re-
prezentata de un sir de acuarele ce prezintd motivul fitomorf. Foile grafice precum Scaiete (1926), Spic
de grau, Flori si greier (1926), care actualmente se pastreaza la Muzeul National de Arta al Moldovei,
prezinta schite de natura cognitiva si pot servi pentru caiete botanice. Plantele sunt redate cu multd
delicatete, fiind grupate intr-o compozitie centrata, amplasate pe fundal plat, alb al hartiei. Remarcam
faptul ca, in timpul studiilor la Scoala de Arte Frumoase din Chisinau Elisabeth Ivanovschi a exersat
continuu natura staticd in acuarela [3, p. 144].

La finele anilor 1940 se lanseaza pictorita Ada Zevin. Etapa timpurie a creatiei ei este marcata de
naturalism, reprezentativa fiind foaia grafica Cap de copil. Acest portret realizat in creion si grafit pre-
zinta chipul unui baiat firav prin intermediul unei hasuri fine, ce modeleaza volumul cu ajutorul semi-
tonurilor. Capul baiatului, care este asemeni desenelor semnate de Peter Paul Rubens, este acompaniat
de o balerind in planul secundar din stdnga, ce este contorsionatd intr-o poza sofisticatd asemenea
balerinelor lui Edgar Degas.

In deceniul patru incepe s ia amploare talentul creativ al Eugeniei Gamburd, absolventa Scolii
de Arte Frumoase din Chisindu. In creatia artistei peisajul ocupa un rol special. In anii 1940 artista
creeazd un sir de lucrdri a la prima, in guasa, cu o valoare artistica si documentara. Asa sunt peisajele
moscovite Moscova. Vedere spre piata Sverdlov (1942), Moscova. Teatrul Bolshoi (1943), Moscova. Mu-
zeul de istorie (1943), Moscova vedere spre manej (1943), dar si cele dedicate plaiului nostru precum
Cetatea Soroca (1944) si Peisaj de Soroca (1944).

Concluzii

Cu toate ca numarul artistelor descendente din Basarabia este impresionant si prin aceasta semni-
ficativ, doar o parte din aceste talente si-au desfasurat activitatea de creatie la Chisinau. Continudndu-
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si studiile la Paris, Bruxelles sau Bucuresti plasticienele basarabene au persistat in arta figurativa, exer-
sand constant desenul, care se asterne pe hartie ca un ,,gdnd” in vederea unei realizari sculpturale sau
picturale.

Printre artistele ce au exersat desenul peste hotarele tarii mentiondm: Nina Grach-Jascinsky, Lydia
Luzanowski si Olga Choumansky de Courville, in acelasi timp la Bucuresti s-au pozitionat artistele
de sorginte basarabeana ca Melita Petrascu si Nina Arbore. Totusi, cel mai semnificativ a fost aportul
Eugeniei Malesevschi, care prin activitati diverse, cu statut de pionierat a marcat/deschis calea cre-
atoarelor in arta basarabeana, ce a fost continuata in generatiile urmatoare de Tania Baillayre, Ada
Zevin si Eugeniei Gamburd.
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