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P. Hindemith - one of the most representative German composers of the twentieth-century, and also a remarkable
personality of world music culture, is the author of an impressive number of concertos for various solo instruments. In his
works Hindemith restored ties with the tradition of modernity, combining the Gregorian singing and the old German folk
song, baroque techniques and contemporary ways of expression. Among the creations that stronglz manifest these traits is
the Concerto for viola and orchestra Der Schwanendreher, considered in this article. Composed in 1935, the Concerto is a
product of Hindemith’s mature neo-classical style, marked by a clearer tonality and a less dense polyphony than the music of
the previous decade.

P. Hindemith - unul dintre cei mai reprezentativi compozitori germani ai secolului XX, dar si
o personalitate remarcabild a culturii muzicale universale, este autorul unui numar impunator de
concerte instrumentale, reinviind in ele vechiul stil concertant al barocului prin numeroasele opozitii
tutti-soli. Concertele sale sunt adresate celor mai diverse instrumente solistice: orga (1927, 1962),
vioara (1939), violoncel (1940), pian (1945), clarinet (1947), corn (1949), fagot (1949) s.a. Cateva din

10 Scena finald cu capul tdiat imbratiseaza variantele extatice ale motivelor Salomeei (1 m. in. de c. 314), seducerii (3 m. dupa c. 315),
obsesiei (1 m. dupi c. 319), dezideratului (c. 329), pasiunii (c. 335), profetiei (7 m. in. de c. 339), lui Jochanaan (c.341). Ultima fazd a
scenei (c. 355) se axeazd pe motivele seducerii, obsesiei si pasiunii.
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lucrdrile sale concertante nu poarta denumirea de concert, ci se numesc pur si simplu muzici: Muzica
concertantd pentru pian, aldmuri si doud harpe (1930), Muzica camerald (in fiecare din cele 6 cicluri el
scoate in evidentd diferite instrumente solistice, de exemplu, in nr.4 vioara, in nr.5 viola, in nr.6 viola
damore, nr.1 este un concerto grosso, nr.2 este conceputd pentru pian si 12 instrumente, nr.3 pentru
violoncel obligato si 10 instrumente), Muzica funebrd pentru viold si corzi (1936).

In lucrarile sale compozitorul a reinnodat legiturile modernitatii cu traditia, imbinand
cantecul gregorian, vechiul cantec popular german, tehnicile baroce si modalitatile de exprimare
contemporane.

Printre creatiile in care se manifestd cu pregnanta aceste trasaturi se numara si concertul pentru
viold si orchestra Der Schwanendreher, care reflectd atractia lui Hindemith fata de cantecul popular
(Volkslied), dar si fata de stilul concertant baroc. Der Schwanendreher - o lucrare viguroasd, plina de
imagini muzicale foarte pregnante, a fost compus in anul 1935 si este un produs al stilului neo-clasic
matur al lui Hindemith, marcat de o tonalitate mai clara si de o polifonie mai putin densa decét cea
din muzica din deceniul precedent.

Hindemith, al carui interes pentru viola a fost destul de intens pe parcursul vietii, el singur fiind
un violist virtuoz foarte cunoscut care a evoluat atat in componenta cvartetului Amar, cét si in calitate
de solist, a scris o serie de lucrari concertante pentru acest instrument imbogatind considerabil
repertoriul destul de sdrac al instrumentului. Hindemith a contribuit intr-o foarte mare mdsura
la schimbarea atitudinii fata de acest instrument care pe parcursul secolelor anterioare adesea era
privit ca o ,Cenusareasd” in lumea instrumentelor muzicale. Minunatele creatii scrise pentru viold
de Telemann, Bach, Mozart, Berlioz erau mai curand exceptii din regula generald a timpului; viola
era vazuta mai intai de toate ca un instrument orchestral la care cantau, de reguld, violonistii mai
putin dotati. Creatiile lui Hindemith au scos in evidenta posibilititile timbrale si tehnice ale violei,
demonstrand si capacitatile expresive deosebite ale ei. Der Schanendreher este ultimul dintre cele trei
lucréri pentru viold si orchestra semnate de Hindemith: Muzica de camerd Nr.5 (op.36 Nr.4, 1927)
si Muzicd concertantd (op.48, 1930). Acest concert reprezinta un punct culminant atat in creatia lui
PHindemith, cat si in palmaresul lucrdrilor ce formeaza astdzi repertoriul didactic si concertistic
pentru viola.

Concertul Der Schwanendreher' a fost scris in vara si toamna anului 1935, la doar trei luni dupa
finalizarea simfoniei Mathis Pictorul (cu care denotd puternice legéturi spirituale), perioadd in care
compozitorul, in semn de protest fatda de ideologia tot mai agresiva a fascismului care a venit la putere
in Germania, s-a autoexilat, retrdgandu-se intr-o ,emigrare interioara” (dupa expresia lui Michael
Kube). La momentul compunerii concertului Hindemith era deja un maestru pe deplin format, cu un
stil propriu bine conturat. Despre aceasta ne vorbesc toate lucrarile scrise in acelasi an: Sonata in E
pentru vioard si pian, simfonia Mathis Pictorul, Patru piese pentru vioard si pian, Sase piese pentru tenor
si pian. Premiera concertului Der Schwanendreher a avut loc la 14 noiembrie 1935 la Amsterdam, in
interpretarea Concertgebouw Orkest dirijata de Willem Mengelberg, partida violei fiind interpretata de
Paul Hindemith.

Concertul este inspirat de culegerea de céntece populare Altdeutsches Liederbuch publicata
in 1877 de catre Franz Bohme si reprezintd o culminatie fireascd a preocuparilor anterioare ale lui
Hindemith in domeniul muzicii populare. Toate cele trei parti reflecta atat la nivelul tematismului,
cét si la cel al semanticii muzicale cele patru cantece populare cu tempo si caracter diferit ce au servit
drept baza intonativa pentru partile respective. Cantecul Seid ihr nicht der Schwanendreher ? (Nu tu
esti oare bucdtarul ce roteste rotisorul cu lebede??) de la care provine denumirea concertului este folosit

! Titlui Der Schwanendreher reflecta un termen medieval si descrie bucitarul menit sa roteasca rotisorul pe care se frige o lebada. Auto-
rul prefetei la una din imprimarile concertului (Nonesuch H-71239, Japan Philharmonic Symphony Orchestra, dirijor Akeo Watanabe,
solist Raphael Hillyer) Daniel Kavanaugh propune o interpretare muzicald a acestui cuvant, afirmand cé flagnetarul in germana se nu-
mea uneori Der Schwanendreher, posibil din cauza aseménarii intre manivela flagnetei si gatul lebedei.

* In varianta lui Daniel Kavanaugh Nu tu esti oare flagnetarul...

15



in final®. Ca si simfonia Mathis Pictorul concertul este plin de suflul artei populare si de imagini ale
vietii medievale®. Aceasta adresare fata de muzica populara germana este foarte semnificativa pentru
perioada respectiva in care Hindemith presimtea deja despartirea de Patrie.

In prefata concertului autorul descrie o scend din viata medievald : ,un Spielmann vine intr-o
companie de petrecareti si le demonstreaza tot ceea ce a adus el din caldtoriile sale : cantece mai
vesele si mai triste, iar in final §i 0 melodie dansanta. Cu imaginatia si dexteritatea pe care le poseda
el infrumuseteaza melodiile si prelucreaza temele dand dovada de o fantezie bogatd” Imaginea acestui
Spielmann, dupa cum mentioneazd T.Levaia si O.Leontieva [3, 243], domind intreg concertul fiind
concentratd in partida solistului si in opinia mai multor cercetdtori este un autoportret al compozitorului,
»personalitatea sa modesta, melancolica, dar totodatd puternica si vioaie intrezarindu-se in toate paginile
concertului. Anume el este acel Spielmann despre care scrie compozitorul in prefata si care prezinta
publicului melodii din Patria sa ” [1].

Cele trei parti ale concertului se incadreaza perfect in structura canonica a acestui gen, pastrand si
corelatiile traditionale de tempo: repede — lent — repede. Atrage atentia componenta mai putin obisnuita
a orchestrei, din ea lipsind viorile si violele. Prin utilizarea unei componente reduse a instrumentelor
cu coarde compozitorul, probabil, a dorit sa evidentieze mai bine timbrul violei solistice.

Partea I este conceputd intr-o forma mixta in care sunt evidente trei compartimente, cele extreme
avand rol de introducere si incheiere, iar compartimentul central fiind realizat in forma de sonaté cu
episod bazat pe una din temele din introducere’.

introducerea forma de sonata incheierea
A B A,
a bcbl TP(d) TS(e) episod (b) TP(d) TS(e) abd
123 m-4 6 10 13 15 18 19 20

La baza formei stau trei tipuri de tematism: improvizatoric, cantabil si concertant. Primul (a, c)
este concentrat in partida solistului si reflectd chipul muzicantului popular. El este evident in special
in introducere si in incheiere. Al doilea este inspirat din tema cantecului popular Zwischen Berg und
tiefem Tal (Intre-un munte si-o vale addncd) sunand de reguli la instrumentele de suflat (b). Ultimul
tip, reprezentat de temele formei de sonata (d - TP si e — TS), intruchipeaza imaginea orchestrei
populare care ii acompaniaza solistului, se intrece in mdiestrie cu acesta si dialogheaza cu el.

Primul compartiment, dupd cum am mentionat deja, are o functie introductiva. El debuteaza
cu un discurs al violei solo realizat in facturd acordica pe sunetele cvintei si tonicii (Exemplul 1) ce
indeplineste rolul cadentei solistice. Aici predomina intonatiile lamento, ritmul punctat si caracterul
dramatic, uneori chiar tragic al muzicii.

Ex.1.
Langsam (¢ ctwa 60)
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Dupa aceasta scurta cadenta a violei solo, in orchestrd este expusa melodia cantecului popular
(Exemplul 2).

* Unii cercetatori gdsesc in imaginea bucétarului ce frige lebedele o metafori la adresa relatiilor dificile intre nazismul care capata tot
mai mare amploare in Germania si artisti obligdndu-i unul cate unul sa emigreze [1; 2]. Peste doi ani dupa premiera concertului Der
Schwanendreher autorititile germane vor interzice interpretarea muzicii lui Hindemith, determinandu-I pe compozitor sa emigreze in
SUA (in 1940).

* Vom mentiona ¢ si in renumita cantatd Carmina Burana de Orff, care a aparut aproape in acelasi timp (1935-1936) si care la fel ca si
concertul Der Schwanendreher reflecta tematica poeziei si muzicii medievale, exista o arie a lebedei prajite.

® Cercetitoarele T.Levaia si O.Leontieva definesc forma primei parti a concertului Der Schwanendreher ca una sonato-concertanta
(coHaTHO-KOHI[epTHasI KOMIIO3UIMsA) $i mentioneaza cd acest tip de compozitie se intélneste foarte frecvent in creatia lui Hindemith
(3, p.245].
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Intrarea orchestrei la nuanta de p (1) creeaza o stare de neliniste ce este accentuata de ritmul
punctat si armoniile disonante ce contrasteaza puternic cu tema populard. Urmatoarea interventie
a violei preia de la orchestra ritmul punctat imbindndu-l cu intonatiile improvizatorice, cu desenul
ritmic capricios si armoniile cromatice astfel realizandu-se prima culminatie a acestei parti dupa
care urmeaza o brusca sciadere de tensiune odatd cu revenirea temei cantecului popular cu care se
finalizeazd introducerea.

Tema grupului principal al formei de sonatd este viguroasd, avantata pastrand totodata ritmul
punctat din introducere si caracterul destul de tensionat al acesteia (Exemplul 3).
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Expusa initial in partida violei solistice aceasta tema (Mdssig bewegt, mit Kraft ) trebuie cantatd
energic, cu viteza rapidd a arcusului si cu un arcus cat e posibil de mare. Ulterior tema va fi preluata
de orchestra (puntea, 3 masuri dupa cifra 4), violei revenindu-i rolul de acompaniator. Pe parcursul
puntii intonatiile din debutul temei principale sund in diferite tonalitati forméand un dialog intre solist
si orchestra.

Tema secundara (cifra 6) cu toate ca pastreaza ritmul punctat caracteristic introducerii, dar si
temei principale, este mai liricd, mai aeriana, mai capricioasa, aducand un contrast puternic fatd de
compartimentele precedente. Ea se expune la inceput in orchestra si apoi la viola (Exemplul 4).

Ex.4.

In expozitie tema secundar este supusi unei dezvoltiri tonale prin secvente (cifra 7). Concluzia
este bazata pe aceeasi figura ritmica punctata si suna ca o continuare a grupului secundar, la sfarsitul
ei fiind reluate si intonatiile acestuia.

Tratarea se deschide cu un compartiment cu o pulsatie ritmica uniforma prin patrimi care conduce
spre episodul in care va fi sonorizata tema cantecului popular la diferite grupuri de instrumente
de suflat si in diferite tonalitati (a, e, h). Viola isi continud discursul ce serveste drept contrapunct
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melodic contrastant la aceastd tema populari. In cifra 11 contrapunctul melodic se transformi in
unul acordic pentru ca ulterior (cifra 12) viola sd intoneze un nou contrapunct melodic provenit din
tema grupului principal, anticipdnd astfel intrarea reprizei (cifra 13). Astfel putem conchide ca in acest
episod Hindemith imbina dezvoltarea tonala a temei cantecului popular cu cea contrapunctica.

In reprizi temele nu suferd careva modificari de continut sau de imagine in comparatie cu
expozitia. Un semn distinctiv al acestei reprize o constituie caracterul ei dezvoltator (cifrele 16-17)
compensandu-se astfel lipsa dezvoltdrii temelor in tratare.

Incheierea repetd aproape integral introducerea pastrand aceeasi ordine a materialului tematic
(elementele a si b). La sfarsitul ei insa la orchestrd se fac auzite in imbinare contrapunctica ambele
teme ale sonatei.

Partea II Sehr ruhig, Fugato ca si prima, include trei compartimente mari in care se prelucreaza
doui cintece populare contrastante dupi caracter si tempo (cantabil - dansant; lent - repede). In

interiorul lor compartimentele se divizeaza formand o structura concentrica.

A (cantecul I) B (cantecul II) A (cantecul I)
ab c b a
preludiu cantec fugato cantec preludiu

Discursul debuteaza cu un preludiu lent bazat pe o tema cantabild, poetica si visdtoare cu elemente
de siciliand expusa de viold si acompaniata foarte discret de harpd pentru a-i scoate in evidenta
caracterul expresiv si plastic, amintind sonorititile diafane din Concertul Ingerilor (Exemplul 5).
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Aceastd tema liricd la 6/8 este urmata de melodia cantecului folcloric Nun laube, Lindlein laube
(Inverzeste, teiule, inverzeste; Langsam, 2/4) prezentati in forma unui coral sustinut de instrumentele
de suflat pe fundalul céruia viola solistica intervine cu franturi ale temei initiale. (Exemplul 6).
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Compartimentul central al partii secunde este un fugato a carui temd energica este preluatd
din cantecul popular Der Gutzgauch auf dem Zaune (Cucul std pe gard) expusd pe rand de toate
instrumentele de suflat din lemn, apoi de contrabasi fiind insotita de un contrasubiect pastrat care o
va insoti pe tot parcursul expozitiei. (Exemplul 7).
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Acest exemplu contravine afirmatiei muzicologului N.Bati care scrie cd Hindemith nu foloseste
contrasubiecte pastrate [4, 289]. Este interesant faptul ca pe tot parcursul fugato-ului tema treptat va
pierde ultimele sale doua masuri pe baza carora sunt realizate interludiile. Modificarea dimensiunilor
temei, dupa cum mentioneaza aceeasi N.Bati, este un procedeu foarte tipic pentru fugile lui Hindemith
(4, 292]. De asemenea dorim sd atentionam si asupra faptului cd tema are doud variante ,,modale” —
unul major si altul minor. Aceasta diferentiere modala este mai putin obisnuitd pentru tonalitatea lui
Hindemith, care dupd cum se stie, este una cromaticd cu 12 trepte fara inclinatie modala evidenta.
Planul tonal al fugato-ului este destul de interesant, diferentierea modala a variantelor temei jucand
un rol constructiv suplimentar in delimitarea sectiunilor formei. Astfel in expozitie tema sund in
varianta sa majora in tonalititile F, C, G si F. In divertisment se fac auzite expunerile minore in ces si
cis, urmand (dupa interludiu) cele in ¢, f'si ¢, iar in repriza tema din nou suna in varianta ei majora in
tonalitatile F si C.

Timbrul violei solistice se face auzit abia in interludiul ce separa expozitia de compartimentul
median al fugato-ului. Ulterior un interludiu similar va fi plasat si inainte de reprizi. In acest fugato,
ca si in alte fugi semnate de compozitor, anume interludiile (in cazul dat alaturi de factorul modal)
joacd rolul decisiv pentru determinarea hotarelor compartimentelor fugii. Despre aceasta mentioneaza
si N.Bati in articolul Formele polifonice in creatia simfonicd a lui P.Hindemith [4, 295]. Aceste doua
interludii se bazeazd pe prelucrarea imitativd a motivului cu ritm punctat din ultimele mdsuri ale temei
la diferite instrumente ale orchestrei (cifra 8) exemplificand afirmatia muzicologului N.Bati care noteaza
ci ,Hindemith integral isi construieste toate interludiile pe metoda dezvoltirii” [4, 295]. In mijlocul
divertismentului compozitorul introduce un nou interludiu provenit si el din unul din motivele temei
in varianta inversata.

Acest fugato care ne permite sa admiram din plin tehnica contrapuncticd si dramaturgia timbrald
a lui Hindemith, indeplineste, de fapt, functia de scherzo al unui ciclu sonato-simfonic, astfel partea
secunda a concertului imbinand cele doua parti mediane - partea lenta si cea scherzo. El poate servi
drept argument in favoarea afirmatiei cd la Hindemith aproape nu exista diferentiere intre fugato si
fugd deoarece fugato frecvent are o formd desfasurata, o compozitie foarte clard si un plan tonal ce
depaseste cadrul relatiilor de tonicd si dominanta [4, 296].

Repriza preludiului incepe cu coralul fiind urmata de tema liricd care contrapuncteaza cu tema
cantecului Inverzeste, teiule, inverzeste, in consecinti conturandu-se forma concentrici ilustrati in
schema.

Partea a treia are un caracter dansant de joc fiind expusa in forma de variatiuni libere pe tema

cantecului popular Seid ihr nicht der Schwanendreher (Exemplul 8).
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Tema cantecului Nu tu esti oare omul ce roteste rotisorul cu lebede articuleaza o forma bipartita
simpla prima perioadi a cdreia suna initial la orchestra fiind preluati ulterior de viola solistica. In cea
de-a doua perioada se face auzit un element tematic relativ nou inrudit cu tema fugato-ului din partea
secunda a concertului (Exemplul 9).
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Dupd expunerea temei urmeaza un sir de variatiuni in care compozitorul dd dovada de o deosebita
inventivitate si maiestrie componisticd in prelucrarea materialului cantecului popular, oferindu-i
solistului posibilitatea de a-si demonstra din plin virtuozitatea®.

Planul variatiunilor

Tema 1 II III v A\ VI VII VIII IX X XI XII Coda
Nr.de. 26 26 25 25 24 20 43 20 19 20 20 20 26 22
mas.

In unele variatiuni tema parci se dizolvd in figuratiile ornamentale doar unele intonatii ale ei
putand fi deslusite fie in partida solistului, fie in factura orchestrala (vezi variatiunile I, I, IV, VI, VII,
X). In alte variatiuni (I, VIII, IX, XII), din contra, tema se aude foarte bine fiind reluatd aproape
integral de unele dintre instrumentele orchestrei.

Totodata dorim sd mentiondm ca acest final denota si unele trasituri de sonatd si de forma
tripartita cu partea mediana contrastanta. Trasaturile de sonata se datoreazd aparitiei in variatiunea
IV a unei teme relativ noi provenite din tema de baza insa avind un caracter mai liric si fiind reluatd in
variatiunea XI in tonalitatea de baza C (spre deosebire de tonalitatea D in care ea suna in variatiunea

IV) (Exemplul 10).
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Episodul lent Ruhig bewegt, bazat pe un material tematic contrastant sub aspect intonativ, ritmic,
metric, provenit din tema sicilianei din partea II, se percepe ca un compartiment median al unei
forme tripartite mari (Exemplul 11).

¢ Cercetatori exprima opinii diferite in ceea ce priveste numérul de variatiuni din acest Final. Spre exemplu, muzicologul american
AbrahamVeinus [5, p.195-196] indicéd 7 variatiuni urmate de o codd. Aceeasi parere este sustinuta si de Marcus Thompson [6, p.11].
David Ewen [7, p.286] scrie ca finalul numara cinci variatiuni. Criticul spaniol Luis Suiién [8] noteazi ci finalul concertului Der Schwa-
nendreher este compus din 12 variatiuni.
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Cercetatoarele T.Levaia si O.Leontieva mentioneazd ca logica formei acestui Final reflecta si
principiul de rondo prin alternantd intre variatiunile in care tema este prelucratd in tutti orchestral,
avand rolul de refren, cu cele in care ea se dezvolta in partida solistica si care indeplinesc functiile
episoadelor [3, 244].

P. Hindemith este compozitorul care reuseste in pofida complexitatii limbajului muzical si a
mijloacelor utilizate sa ofere o muzicd comunicativa, plina de energie vitala cu melodii expresive si
plastice, cu armonii proaspete si sugestive, cu ritmuri elastice si robuste. Concertul Der Schwanendreher
este un exemplu elocvent al stilului hindemithian care in opinia lui Jaques Dalcrose niciodata nu
produce impresia de deja vu, noutatea ciruia insd reuseste sa nu rupa lantul ce asigura legétura intre
muzica de ieri, de azi si de maine [9, 578-579].

Referinte bibliografice

1. KEMP, L [Prefata la disc]. In: Hindemith, P. Mathis der Maler: Symphony; Concert Music; Der Schwanendreher.
Interpreti: Daniel Benyamini, [viola]; Orchestre de Paris; dirijor Daniel Barenboim. [citat 03.09.2010] Disponibil
pe Internet: <http://www.buywell.com/booklets/4800662.pdf>.

2. DER SCHWANENDREHER. In: Wikipedia: Lencyclopedie libre, 2010, ultima actualizare: 11 mai, 2010, 21:42
[citat 05.09.2010]. Disponibil pe Internet: <http://fr.wikipedia.org/wiki/Der_Schwanendreher>.

3. JIEBAS, T., IEOHTDBBA, O. Iaynv Xundemum: XKusno u meopuecmso. Mocksa: Myssika, 1974.

4. BATD, H. Honuponuuecxue dopmot 6 cumporuueckom meopuecmee I1.Xunoemuma. B: Borrpocsl My3bIKaabHOI
¢dbopmbl. MockBa: Mysbika, 1972, BbIIL2.

5. VEINUS, A. Victor book of concerto. New York: Simon and Schuster, 1948.

6. THOMPSON, M. Paul Hindemith’s Der Schwanendreher for viola and small orchestra. In: American Viola Society
Newsletter. 1979, November, p.11 [citat 03.09.2010]. Disponibil pe Internet: <http://www.owlnet.rice.edu/~dbynog/
AVS%2017.pdf>.

7. EWEN, D. Music for the Millions — The Encyclopedia of Musical Masterpiecec. Van Doren Press, 2007.

8. SUNEN, L. Programul de sali a stagiunii concertistice din anul 2009 a Orchestrei simfonice din Galicia. Dirijor
Jakub Hrusa; solist Gerard Causse. [citat 04.09.2010]. Disponibil pe Internet: <www.sinfonicadegalicia.com/
descargar.php?f=subido/descarga/...n9.pdf>.

9. EMERY, E. Temps et musique. Paris: age ¢’ Homme, 1998.

21



