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The article entitled ,,Some reflection on the opera ,,Casa Mare” by Mark Kopytman” written by Diana Coman, senior
lecturer at the Academy of Music, Theatre and Fine Arts of Moldova, reflects the most important elements of music dramaturgy
of one of the most distinctive opera creations that appeared on the Moldavian stage during the Soviet epoch. ,,Casa Mare”
by Mark Kopytman is analyzed multidimensionally: Diana Coman studies the differences between Druta’s drama and the
libretto written by V.Teleuca, the image of the main heroine Vasiluta, discovering important thematic elements and elements
of leitmotif technique, as well as important architectonic features of ,,Casa Mare”.

Incercarea de a face o privirie restrospectiva asupra evolutiei genului de operd in Republica
Moldova ar fi putea fi considerata binevenitd. Odata cu trecerea timpului, schimbarile radicale socio-
culturale si-au pus amprenta asupra dezvoltarii anevoioase a istoriei genului in cauza.

Un loc aparte in istoria teatrului liric national il ocupa opera Casa mare de Mark Kopytman
compusa la sfarsitul anilor 1960, fiind montata pe data de 20 decembrie 1968 pe scena Teatrului de
Opera si Balet. Libretul semnat de V. Teleuci se bazeazi pe drama omonima a lui I. Druti. In rolurile
principale au aparut: T. Aliosina - Vasiluta; B. Raisov - Pavalache; R. Esina si A. Sevcenco - Cumatra;
M. Pavlusenco - Ion; L. Oprea — Gafita. Opera a suferit doud redactii diferite. In arhiva Teatrului
National de Opera si Balet s-a pastrat doar clavirul ce reprezintd ultima redactie a operei date.

Mult timp aceastd creatie a fost datd uitdrii datorita imrejuratilor din 1972, cand compozitorul
a fost silit din mai multe considerente sd plece din tara. Doar in ultimii ani se manifestd un interes
sporit fatd de opera mentionatd, fapt confirmat prin aparitia articolului semnat de Vladimir Axionov
»Druta-Kopytman: Casa mare” [1, 35].

In istoria teatrului national muzical Mark Copytman este printre putinii compozitori care apeleaza
la mostenirea literard a lui Ion Druti. In acest context, V. Axionov mentioneazi: ,Opera lui Druti
pune la dispozitia muzicienilor un material bogat si fertil. Este paradoxal faptul, cd acest material si-a
gasit o modesta reflectare in creatia componistica” [1, 37].

Remarcdm cé piesa lui Drutd, dupa spusele lui Mihai Cimpoi, ,este sub toate aspectele piesa-
embrion, din care se va dezvolta intreaga sa dramaturgie, deci anume in ea vom gasi intr-un grad mai
mare sau mai mic personalitatea dramaturgului, felul sdu de a fi, liniile de forta ale poeticii dramatice”
[2, 14].

Analiza detaliatd a operei Casa Mare de M. Kopytman intreprinsd de autor, permite formularea
unor constatari, bazandu-ne pe metodologia de analiza a creatiilor lirice propusa de muzicologul rus V.
Holopova [3, 358-370]. Conform acestei metodologii vom diferentia doud nivele: nivelul dramaturgiei
si nivelul muzical propriu-zis.

Astfel, legititle dramei in opera sunt reflectate prin urmatoarele momente: ideea centrala a operei,
transformarea subiectului in libret, raportul ,actiune — contraactiune’, refren al replicilor textuale,
arcurile tematice, leitmotive, aspectele ce tin de compozitia muzicala a operei Casa Mare.

Revenind la subiectul operei in cauzd, repetam ca actiunea operei se desfasoara imediat dupa al
Doilea Ridzboi Mondial si se axeaza pe soarta unei femei — Vasiluta, a carei sot a fost ucis in timpul
razboiului. Subiectul se bazeaza pe relatia ei de dragoste cu Pavalache - prietenul fiului sau Arion, care
isi face serviciul militar. Din cauza diferentei de varsta si de filosofie a vietii, relatia eroilor este sortita
esecului, determinénd o trdire maxima a dramei. Asa se prezinta o viziune schematica a subiectului.
Dar, de fapt, conceptul ideatic este mult mai complex.

Asadar, din punct de vedere ideatic toate evenimente ale acestei opere sunt axate pe sentimentul
de dragoste al eroinei principale Vasiluta, astfel fiind evidentiat aspectul liric al creatiei date. Autorii
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subliniaza o demnitate aparte a eroinei, care determina toate actiunile ei, dar si atitudinea eroinei fata
de Pavilache, fata de consatenii. Aceasta idee a fost formulata de D. Apetri - cercetatorul creatiei lui L.
Druta, care denotd ,,un leitmotiv drutian - demnitatea umana” [2, 70].

O asemenea tratare a eroinei principale este determinata de textul drutian. Nu intamplator, criticul
literar M. Dolgan scrie: ,,Farmecul lirismului drutian provine, inainte de toate, din faptul ca poet in
suflet si in cuget este nu numai autorul, ci si majoritatea eroilor plazmuiti de el” [3, 30]. Toti eroii in
creatiile lui I. Druta sunt ,firi poetice, traiesc pana la paroxism bucuriile si durerile existentei umane,
dramele ei, iubesc cantecul si vorbele de duh, stiu pretul umorului si al eroinei, sunt plini de demnitate
si de voie buna” [idem]. In libret tematica dragostei se universalizeaza, fiind lirgitd prin simbolul de
casa mare cu semnificatie multipld, subliniind si aspectele legate de ,,ecologie a spiritului” uman, dupa
cum caracterizeaza N. Biletchi problematica creatiei lui I. Drutd [2, 50].

Denumirea piesei si, respectiv, a operei se refera la semnificatia unei Case mari, locul cel mai frumos,
mai impodobit, mai sacru pentru orice moldovean, despre care Mihai Cimpoi scrie urmatoarele: ,,Casa
mare nu e un coltisor oarecare, in care sa-ti duci zilele, ci o constructie de ordin moral: e constructia ta
in raport cu cea a lumii” [2, 15]. Vaduva, a carei soartd a fost schimbata de razboi, in ciuda destinului,
pregateste Casa mare pentru oaspeti.

Casa mare de Mark Copytman este alcatuita din 3 acte impartite in 7 tablouri. Mentionam ca
cele zece tablouri ale dramei s-au incadrat in cele sapte tablouri din libret, fapt ce a contribuit la
cresterea dinamicii evenimentelor in opera. Remarcdm micsorarea textului literar (ceea ce este de
fapt o procedura tipica pentru crearea unui libret de operd) cu pdstrarea celor mai semnificative
dialoguri, replici etc. Libretul nu contine descrierile naturii si ,,casei mari” care preced fiecare tablou,
ceea ce este prezent in piesd lui I. Druta. Presupunem, ca acest aspect a fost reflectat in scenografia
spectacolului, dar, spre regret, nu dispunem de informatia necesara. Confirmam, ca spiritul textului
drutian, aspectele etice si umaniste ale acestei drame au fost mentinute cu mare maiestrie in libretul
operei semnat de V. Teleuca.

Realismul veridic al acestei opere se bazeazd, in mare masurd, pe calitatile textului drutian.
»La Druta sentimentul nu este numit, ci sugerat, nu apare in formd abstractd, ci in forma palpabils;
bucuria sau tristetea, fericirea sau suferintd, curajul sau frica, speranta sau deznadejdea, dragostea sau
ura se sprijina de fiecare data pe un ,,suport” psihologic concret, pe ceva existent in preajma eroilor,
pe un subiect concret de valoare fie de aluzie, fie de metafora, fie de alegorie, fie de simbol” [2, 31].
Asadar, actiunea externd prezintd doar un pretext pentru dezvoltarea unei actiuni interne, reflectind
complexitatea, flexibilitatea si variabilitatea emotiilor ei.

Caracterul acestor emotii merita o abordare aparte. Dupa cum scrie M. Dolgan, ,,Vraja lirismului
drutian ia nastere dintr-o conjugare dialecticd a celor mai variate, mai contradictorii si mai paradoxale
sentimente, stari, dispozitii sufletesti, care, de cele mai multe ori, se ciocnesc nu pentru a se suspenda
sau a se neutraliza, ci pentru a se intrepatrunde, a se cataliza, a ,,creste” unele din altele, manifestindu-
se concomitent” [2, 30]. Printre ele sentimentul de dragoste a Vasilutei citre Pavalache, care imbina
sentimentele mamei si iubitei — sau atitudinea fatd de concurentele sale mai tinere (Sofiica, Tudora).

Trebuie de mentionat ca unele evenimente din cadrul subiectului confirma influenta unei drame
versite. Drept exemplu servesc mai multe fragmente textuale ale libretului, cum ar fi cuvintele Vasilutei
din Tabloul 1 (,m’puscatul este o prostie, mai frumos cand te otravesti”) sau replica lui Timofte din
Actul III (,am frati, am cumnati, sd venim cu topoarele”).

Lumea interioard a eroinei este foarte bogatd, in conformitate cu tratarea personajelor de I. Druta,
care ,,niciodata nu se limiteazd numaila descrierea unui singur sentiment, fie acesta oricéat de intens. Pe
el il intereseazd tensiunea psihologica dintre tréirile polare, de aceea cautd sa ,vada” o stare sufleteasca
in contextul altor stari, de regula, contrare” [idem].

Sub aspectul dramaturgiei muzicale in fiecare opera un rol deosebit capatd raportul ,,actiune -
contraactiune”, si anume raportul fortelor pozitive si negative. In opera Casa mare el este realizat
neconventional. Actiunea este prezentatd de dezvoltarea foarte detaliatd a evenimentelor in jurul
sentimentelor Vasilutei, in relatiile cu consdtenii, in imbinarea sentimentelor contradictorii in
sufletul eroinei. Specificul dramei drutiene si maiestria libretistului duc la crearea actiunii dinamice,
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cu implicarea mai multor persoane, cu schimbarile neasteptate care contribuie la retinerea atentiei
spectatorului.

Functia anumitor forte de contraactiune apartine consatenilor Vasilutei (corul, trei cumetre, alte
personaje), fiind prezentate destul de variat, deseori contradictoriu, extrem de realist: toate aceste
forte reactioneazd, comenteazd, creeaza obstacole unor intentii ale eroinei. Asadar, raportul ,,actiune-
contraactiune” se abordeaza ca antiteza individului uman si multimii, prezentand astfel un concept
foarte individualizat si mai putin tipic pentru opera din perioada sovietica.

Dramaturgia operei se bazeaza pe un complex de procedee, printre care putem nominaliza refrenul
replicilor textuale, repetarea complexelor scenice, arcurile tematice. Ne vom adresa la expunerea
succintd a acestor procedee din Casa mare.

Astfel, principiul de refren al replicilor textuale provine din structura poetica a dramei Casa
mare. Dupa cum evidentiaza M. Dolgan, in creatiile lui I. Drutd, cuvintele ,,capata — prin cele mai
ingenioase repetari, inversdri si ,,struniri” - virtuti de anafora sau epiford, de leitmotiv sau de refren,
de formuld obsedanta sau de inel, de paralelism sau de enumeratie...” [2, 32]. Asadar, deja la nivelul
textual-verbal ,bogatul si variatul sistem de repetitii (cu intreaga lui gama de varietati) contribuie
substantial nu numai la accentuarea si intensificarea unor idei, sentimente, semnificatii, nu numai la
crearea unei elevate atmosfere si tensiuni lirice, nu numai la ritmizarea si cadentarea frazelor, ci si la
structurarea intregului artistic in jurul unui nucleu ideatic focalizator” [idem].

In Casa mare aceste repetitii sunt frazele, iar sintagma casa mare apare ca un simbol existential
al poeticii drutiene: ca un simbol nu doar a fericirii personale a eroinei, dar si ca o lege de baza a
Universului. Uneori este utilizat doar cuvantul casa, pastrand totusi toata bogatie simbolicd a ei. Drept
exemple servesc cuvintele lui Pavélache: ,,dor de casd mi s-a facut, dor de tine” (17 m. dupd c.151),
replicile Vasilutei ,,in loc de stapén, veni o hartie cenusie in casa asta” (c.143) si ,vadana si eu, si casa”
din Tabloul IIT (c.144), sau concluzia Vasilutei ,vremea sa-ti cauti si tu o casa si o nevasta” din ultimul
tablou. In Scena lui Ion din Tabloul I casa mare apare pe 2 misuri inainte de cifra 68, iar ulterior Ion
explica eroinei ce este casa mare pentru om.

Un alt simbol al operei este Perinita. Este binecunoscut faptul ci acest dans popular moldovenesc are o
functie premaritald si a caracterizat initial ceremonia nuptiala. Ulterior s-a desprins din cadrul acestuia ca
un dans distractiv, care se folosea in cadrul altor manifestdri de sirbatoare, insa pastrand functia sa initiala.
Asadar, in contextul operei lui M. Kopytman Perinita se trateaza ca un simbol al asteptdrilor eroinei, a
iubirii ei. Perinita se realizeaza atat ca un simbol verbal, cat si ca unul muzical. Sub aspectul verbal acest
cuvant apare in scena din Tabloul I (¢.77), unde Petre i arata Vasilutei cum se danseaza Perinita s.a.

Este important de mentionat cd compozitorul imbind simbolul textual de casa mare cu melodia
Perinitei (acest procedeu are loc in partida lui Pavalache). Repetarea complexelor verbale are loc si in
compartimentele corale, cand compozitorul foloseste textele poetice de origine folcloricd. Printre ele
nominalizdm strofele cantecului popular As iubi pe cea mai mare... (c.95, tabloul II).

Materia muzicald a operei lui Kopytman pare foarte logicd, proportionala gratie anumitor arcuri
tematice. Printre cele mai reprezentative exemple ale acestui principiu operistic pot fi evidentiate
scenele corale de amploare: Trdieste-ti viata, care apare de trei ori — la inceputul, in mijlocul si la sfarsitul
actiunii, creand arcurile tematice si semantice importante (tablourile I, III, IV), iar schimbarile de
ordin factural reflecta dezvoltarea actiunii operei. Un alt exemplu al folosirii unui arc tematic se afla
in introducerea Actului I si III (respectiv inceputul tablourilor I si VI), crednd o simetrie arhitectonica
la nivel compozitional superior. Aceste pilonuri arhitecturale creeaza o structura bine balansata, bine
gandita.

Dramaturgia muzicala a operei Casa mare opereaza cu trei tipuri de leitcomplexuri: leitintonatii,
leitmotive si leitteme. Leitintonatiile, ca sileitmotivele, includ diferite formule intonationale. Mai intéi
de toate, este vorba de celula initiala a ,,perinitei” ce se realizeaza ambivalent, fie ca un leitmotiv (cand
dezvoltarea melodicé se bazeazd doar pe celulele incipiente), fie ca leittema. Mai multe exemple ale
Perinitei ca leitmotiv gasim in partitura operei (c.33 din introducere, c.77 din Tabloul I, in postludiul
orchestral al scenei Vasitutei cu Ion etc.).

Un alt leitmotiv cu semnificatie lirica bine pronuntata se bazeaza pe intonatia de notd ascendenta
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in arioso Vasilutei si Pavalache. Drept exemplu serveste leittema Perinita (care expune tema de baza
mai desfdsurat, folosind uneori si tema a doua a melodiei folclorice). Deseori aceastd expunere este
legata de situatia scenicd, cand Perinifa este incadrata in scenele de dans (c.84, tabloul I).

Procedeul de reflectare intonationala face parte din sistemul leitmotivelor, fiind utilizat in cadrul
operei. Drept exemplu servesc: fraza Naivd, naivd si tinericd (c.105-110, tabloul II), care trece din partida
Tudorei in cea a Eleonorei, preluarea replicilor care apartin lui Pavalache de cétre Fancik, aparitia temei
Eleonorei in partida Tudorei (,,0 rochie albd, la Moscova cumpdratd..”, c.110, tabloul IT).

Nevomadresasuccintsilaaspectele compozitionaleale operei Casa Mare. Dupd cum mentioneaza
V. Holopova, ,,din punct de vedere compozitional fiecare creatie operistica are un caracter individual”
[3, 363]. Dintre numeroasele varietiti de compozitie, autoarea nominalizeazd, printre altele, cele ce
prezinti o varietate destul de raspandita in opera universala [3, 365]. Intr-adevir, structura numeric
in Casa Mare este depasitd, atingandu-se un nivel foarte inalt de integritate a materialului muzical
prin anumite procedee armonice, tonale, facturale, prin procedeul attacca intre scenele din cadrul
tabloului. Principiile de elaborare plenara cu includerea reprizelor se realizeaza prin intermediul
compartimentului , trdieste-ti viatd’, leittema Perinita, mai ales in fragmentele de amploare cu caracter
dansant, in introducerile orchestrale la Actele I si III s.a. Merita sd fie mentionat faptul, ca aceste
exemple apartin nivelului compozitional superior, desi acest principiu se realizeaza si la alte nivele ale
discursului muzical (de exemplu, in cadrul unei scene sau a unui tablou). O intrebare-cheie ramane
atributia genuisticd a acestei opere semnate de M. Kopytman. In opinia noastra, Casa mare prezinti
un exemplu al genului de operd liricd sau dramd lirica.

Analiza realizata confirma calitatile literare si muzical-dramaturgice ale operei Casa Mare de
M. Kopytman - I. Drutd. Nu intamplator, renumitul muzicolog autohton Vladimir Axionov scrie:
»Fiind un exemplu de dramd muzicald axata pe dramaturgia drutiana, realizata cu mare maiestrie
componisticd, opera lui Mark Kopytman meritd sa fie revitalizata pe scena Teatrului National de
Opera si Balet” [1, 41].



