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The article Hymns of the Saint Liturgy by M.Berezovschi: Distinguishing features of genre and composition is devoted to
one of the most important works of Moldovan religious music for chorus which has became one of the first achievements in
the evolution of the genre and which has influenced the development of Moldovan spiritual choral works in Moldova in the 20
century. In the author’s attention there were problems of genre structure of the Liturgy, the authorship of its separate church
chanting and their various stylistic orientations in its connection with various performance traditions.

Vestitul compozitor si maestru de cor moldovean Mihail Berezovschi poate fi considerat pe drept
cuvant continuator al traditiilor stabilite de clasicul muzicii moldovenesti, eminentul compozitor,
iluminist si dirijor Gavriil Musicescu. ,Datorita stradaniilor acestor minunati promotori ai muzicii a
inflorit arta corala in Moldova’, - mentioneaza Elena Nagacevschi, cercetdtoare a creatiei compozitorului
[1,2].

Dupa absolvirea Seminarului Teologic din Chisinau, M. Berezovschi a primit preotia, dedicdndu-se,
insa, in intregime artei corale. Mai bine de treizeci de ani a condus corul arhieresc, a predat disciplinile
muzicale in Seminarul Teologic, la scoala de muzicd alui V. Gutor, in liceele si gimnaziile din Chisinau, cét
sila Conservatorul Unirea care s-a deschisin 1919. Corul arhieresc sub conducerea lui M. Berezovschi era
cunoscut si in afara hotarelor Basarabiei. Contemporanii mentionau inaltele performante interpretative
ale corului. ,,Concertele de muzica sacra ale corului arhieresc, care au loc in scopuri de caritate aproape
in fiecare an, se bucura de o permanentd popularitate. Corul ... canta foarte armonios, curat, cu o dictie
deosebit de clard. Desi programul a fost destul de voluminos (incluzénd 22 de lucrari), interesul pentru
evoluarea sa s-a pastrat pana la sfarsit..” [1,17]. Repertoriul corului continea lucrari ale compozitorilor
rusi si occidentali, cum ar fi D. Bortneanschi, P. Cesnokov, P. Ceaikovski, A. Arhanghelschi, M. Glinka,
N. Rimski-Corsakov, Ch. Gounod, V. Mozart, K. Veber, R. Schumann s.a.

Cea mai mare parte a mostenirii artistice a compozitorului o constituie lucrari sacre, genuri bisericesti
si prelucréri pentru cor ale melodiilor basarabene vechi, care, initial, au fost destinate pentru corurile pe
care le conducea.

Imnele Sfintei Liturghii de M. Berezovschi, datate din 1922, sunt destinate pentru interpretarea la
diverse slujbe religioase de sarbatoare. Traditiile stabilite de scriere ale liturghiilor imnice au determinat
rolul de acompaniament muzical al acestora, in timpul slujbelor ortodoxe de sdrbatoare, in conformitate
cu sarbatorile bisericesti.

Ciclu complex de cantdri, Imnele Sfintei Liturghii inglobeaza un sir prestabilit de cantari - imnuri,
compuse de M. Berezovschi, cét si unele cantari importante, selectate de insusi compozitorul, din muzica
altor autori (de exemplu, P. Turceaninov, D. Bortneanschi, A. Arhanghelschi, S. Smolenschi) sau in
aranjamentul lui M. Berezovschi (cum ar fi cele ale lui A. Lvov, V. Vinogradov, I. Popescu-Pasare, D.
Bortneanschi). In Imnele Sfintei Liturghii au fost incluse de asemenea si melodii bisericesti basarabene
vechi, melodii vechi simonov, melodii sarbesti, armonizate de M. Berezovschi, melodii grecesti armonizate
de A. Lvov, in aranjamentul ulterior al lui M. Berezovschi, melodii sarbesti armonizate de A. Kastalschi,
in aranjamentul lui M. Berezovschi.

Cantarile imprumutate, cat si imnurile de autor se contopesc in procesul tratdrii muzicale a textului
biblic, exprimate in mod organic in Liturghie. In acest mod este afirmat complexul de baza al credintei
crestine: al Intrupdrii, Vietii pamantesti, si a Indltarii Domnului s.a., fapt ce a influentat in mare masura
asupra spectrului de sfere figurative si stari emotive — cum ar fi slavirea imnicd, dramatismul, linistea
meditativa, lirismul vibrant sau apoteoza indltatoare.

Toate componentele integrante ale Liturghiei denotd ,genetica” scriiturii lui M. Berezovschi, ce
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determina accesibilitatea exprimarii muzicale si, implicit, orientarea istorici a conceptiei artistice. In
cadrul ciclului se evidentiaza influenta legitatilor istorico-religioase, estetice ce au marcat metoda artistica
alui M. Berezovschi. Apropierea maxima de cercul larg de credinciosi a conditionat alegerea mijloacelor
compozitionale si stilistice ale formei, particularitétile facturii, ale modului, armoniei, caracteristicile
intonationale, metodele de dezvoltare — tot ce sporeste ,coeficientul de accesibilitate” in procesul de
perceptie a cantdrilor imnice.

Forma muzicald a fiecdrei cantari din Imnuri reflectd trasaturile compozitiei textului si a contextului
liturgic. Desfasurarea procesului de stabilire a formei muzicale este dictatd de atentia acordata continutului
textului si tendintei spre exprimarea cAt mai expresivi a acestuia. In cantirile cele mai simple compozitorul
utilizeaza forma de perioada simpla, in care se expune ideea de bazd, impartitd in fraze (Cati in Hristos,
p.20).

Diversitatea arhitectonicii Heruvicurilor este destul de larga, chiar daca se sprijina pe forma de strofa
variatd si cea a compozitiei bi-stadiale liturgice, exprimata prin schimbarea tempoului lent cu cel rapid.
La unul dintre poli se situeaza exemple ale formei laconice de strofa variata (Heruvicul nr.5), la altul -
Heruvicurile de tip concertistic, cu contraste facturale (cum ar fi cel pe o melodie greceasca semnat de
G. Lvovski - M. Berezovschi). Aceste lucréri difera nu doar dupa dimensiuni, ci si dupa profunzimea
preschimbarilor variationale (care este destul de considerabila, spre exemplu, in Heruvicul nr.3 de D.
Bortneanschi) - cu alte cuvinte, dupa procesul de dezvoltare propriu-zis. In Heruvicul nr.3 si nr.7 de D.
Bortneanschi este augmentat contrastul dintre parti, iar in nr.3 se adauga in repriza Aliluia. Deosebit de
complexa este arhitectonica concertelor ce reprezinta forme ciclice din patru parti.

Consecutivitatea cantérilor, succesiunea lor se supune principiului repetitiei, forménd cicluri
miniaturale. Succesiunea céantarilor, insiruirea lor, pe care o vom studia in baza inceputului Liturghiei,
este supusa principiului iterativ, formand mini-cicluri. Astfel, Mdrire Tatalui gl.5 (pag.4), armonizat
de M. Berezovschi in tonalitatea e-moll, reprezinta expunerea textului rugdciunii. Starea unei calde
tristeti este exprimata aici prin flexibilitatea lineara a unor fraze muzicale ample, tendintei armonice
permanente catre sunetul de baza, prezenta unor turatii autentice concluzive. Fara a crea un contrast
cu ideea centrald a ciclului - lauda, - dar, avand, totodata, un efect mai moale si fiind succedat de
Ectenia micd, acest text se incheie prin Unule ndscut.

Glasul (,,episod”) Marire Tatdalui e-moll
Ectenia micd (,,refren”) Doamne miluieste e-moll
Glasul (episod expus variantic) Marire Tatdlui e-moll
Cdntare Unule ndscut e-moll

Ectenia micd (refren) Doamne miluieste e-moll

Tot astfel, urmatorul grup de cantari, pe aceleasi texte, formeaza un mini-ciclu, pe glasul 8, unificat
pe plan tonal, prin armonizarea in F-dur. In cantarea Slavd (F-dur, pag.6) autorul utilizeazi pe larg
varierea, cat si intonatii apropiate de melosul popular (melodica ,laica”), uimind printr-o gradatie
inspiratd a inaltului sentiment al proslavirii Domnului. Dupa Ectenia mica si Slavd, expunerea cantarii
Unule ndscut (F-dur, pag.7) este perceputa ca un episod central, ce finalizeaza prin aceeasi Ectenie micd.
Astfel, datoritd succesiunii sistemice a cantdrilor, dintre care unele au un rol determinant, in timp ce
altele au un caracter mai episodic, putem vorbi despre realizarea trasaturilor de rondo variantic, in
cadrul acestor mini-cicluri.

Complexul ideilor spirituale ale ortodoxiei, in Imnele Sfintei Liturghii este sonorizat in mod
traditional prin intermediul facturii corale. Caracterul vocilor este determinat de miscarea diatonica
treptata, absenta salturilor, mentinerea principiului ,alunecarii” line a melodiei si a rolului central
al acesteia fatda de celelalte voci (numeroase exemple ale facturii omofon-armonice putem gasi, spre
exemplu, in Axion Nr.I si 2, pag.84). Pastrand caracterul amplu al facturii corale, M. Berezovschi
mentine, totodata, si specificul fonic al vocilor, naturaletea acestora, fapt ce vorbeste despre bogata sa
practica dirijorala.

Stratul intonational-tematic al Imnelor este inspirat din surse populare nationale ale melosului
diferitor etnii si traditii culturale, fiind incadrat in mod adecvat in acest gen de muzicd. Unitatea
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stilisticd a cantarilor se datoreazd, de asemenea, si abordarii artistice a unui material traditional,
ce a fost trecut prin prisma viziunii autorului. Pentru o mare parte a cantarilor, pilonul intonativ
determinant este legat de melosul slav, desfasurarile melodice ample ale caruia posedda un impuls
energic, care, imbinat cu functionalitatea religioasd, capata o sonoritate imnica inaltitoare.

Imnele sunt inspirate de sursele melodice populare nationale, ce apartin diverselor traditii etnice
si culturale. Expunerea concentrata, expresiva a unor calitati specifice cantabilitatii ruse - Heruvicul
Staro-Simonov (in armonizarea lui M. Berezovschi), melodia prelungd cantabila sau plastica cantecuui
din melodia citatd Doamne miluieste de A. Arhanghelschi vddesc influenta melosului rusesc asupra
structurii intonationale a cantarilor, pentru care sunt caracteristice periodizarea clard a frazelor,
cantarea mai multor sunete pe o silaba, uneori pe un tact intreg (in Heruvic), cu discursul melodic
lin, domol, in miscare curgitoare. Un exemplu elocvent in ceea ce priveste maniera de proslavire - cu
bucurie si lauda - in stil rusesc observam in structura intonationala a cantérii Cdti in Hristos scrisa de
M. Berezovschi.

Plastica intonationald, care prin cantabilitatea sa este apropiata de melosul ucrainesc (glasul 5 Sfinte
Dumnezeule, glasul 6, pentru cei morti s.a.), confera un caracter de revelatie, de corelare armonioasa
intre cuvant si sunet, in impletirea intonationala a dezvoltarii melodice. O altd sursa intonationala, de
origine bizantina, este prezentd in Melodia basarabeand, unde durata ,exprimarii verbale” este legata
nemijlocit de textul biblic. Psalmodia vocald cu vocile diatonice insotitoare reprezinta citirea ,,cantata’
a textului religios. Lipsa liniilor de tact si a masurilor conditioneaza in mare masura logica dezvoltarii
melodice ce este supusa dictatului textului.

Intonatiile de psalmodie, cantabilitatea textului sau recitativul liturgic (nemetrizat) sunt utilizate
cu efect maxim, in concordanta cu rigorile artei bisericesti si contribuie la emotivitatea perceperii
ascultatorilor.

Incluzand in Imnele Sfintei Liturghii opt glasuri ale tipicului bisericesc basarabean (ehuri) din
Octoihul bizantin (pentru care sunt caracteristice prezenta sumara a melismaticii sau chiar lipsa
acesteia), ,urmand traditiilor lui G. Musicescu, M. Berezovschi a pastrat specificul melosului psaltic,
contribuind prin arta sa la crearea stilului specific ortodoxiei basarabene”  [1, 26].

Intonatiile cantabile, expresive, sonoritatea diatonicd, ritmica simpla este caracteristica si pentru
melodiile sarbesti si grecesti citate, cat si pentru cantdrile imnice ale lui A. Arhanghelschi, N. Bahmetiev
(glas 1), D. Bortneanschi (Axion la Sf. Pasti), P. Turceaninov (Axion la Liturghia Sf. Vasile) s.a.

Principiul ciclului - de ,,cerc’, ca reprezentare a notiunii de existenta a omului dupéd cuvantul lui
Dumnezeu - se proiecteazd asupra selectarii procedeelor de stabilire a formei lucrarilor, bazate pe
metoda varianticd de dezvoltare, fapt ce a contribuit enorm la corelarea Imnelor Sfintei Liturghii cu
conceptia de bazd a acesteia.

Repetarea variantica a celulelor intonationale, varierea ritmicii, schimbarea nuantelor modale
au contribuit la sporirea volumului cantarilor, prelungindu-le nu numai in timp, ci si sub diverse
gradatii ale trdirilor psihologice. Diatonismul, expunerea armonica clara, ritmica nu prea complicata
au contribuit la preschimbdrile variantice.

Varierea complexului tematico-motivic este caracteristica si metodei de lucru a lui M. Berezovschi
cu materialul altor compozitori sau cu melodiile bisericesti pe care le-a armonizat el insusi. In acelasi
timp, temele melodice nu si-au pierdut trasaturile, pastrand in cadrul lor formulele intonationale
specifice unei lucrari religioase, logica frazarii, cezurile. Procesul de dezvoltare ce presupune includerea
metodei variantice contribuie la concordanta unitara, armonioasa a starilor emotional-variative ce tin
de una si aceeasi substantd religioasa-estetica.

Abordarea de catre M. Berezovschi a melosului bisericesc slavon, a straturilor cantarilor bizantine
vechi a determinat suportul modal al Liturghiei, care s-a manifestat in sonoritatea diatonica, sprijinul
pe modurile naturale si diatonice ale majoro-minorului, in corelare cu modul mixolidic al muzicii
bisericesti bizantine vechi.

La metoda de expunere omofon-armonica a Imnelor Sfintei Liturghii autorul a addugat mai multe
procedee de organizare a materialului sonor legate de imitatia polifonica specificd traditiilor scolii
europene occidentale. Caracterul imitativ intalnit in mai multe pérti ale lucrdrilor (posibil, asimilat
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prin intermediul lucréarilor compozitorilor rusi), ca metodéd de expunere polifonica contribuie, pe de o
parte, la expunerea unui tematism pregnant, iar pe de alta - la profunzimea si perspectiva dezvoltarii,
textura corala devenind mobila si plastica.

Rezumand, evidentiem unele calitati ale Imnurilor si importanta lor istorica. Descoperirile artistice
ale lui M. Berezovschi in Imnele Sfintei Liturghii sunt valoroase: prin tratarea unui material sonor atét
de divers in plan stilistic, compozitorul a contribuit la devenirea muzicii profesioniste in tinutul nostru.
Aceasta a inglobat principiile de dezvoltare ale muzicii ortodoxe (slavone, bizantine), fiind, totodata,
apropiatd si de manifestarile stilistice ale culturii muzicale religioase occidentale.

In timpul in care a triit, M. Berezovschi s-a afirmat, prin intreaga sa viatd artistica, ca crecetator care
a sintetizat metodele de tratare profesionistd de scriere a muzicii reigioase destinata cantdrii in biserica.
Fiind, intr-un fel, un original propovaduitor-practician, el a generalizat traditiile de scriere a muzicii
religioase, intelegdnd-o ca pe o adevarata valoare spirituald a artei muzicale bisericesti.

Limbajul muzical al Liturghiei este extrem de accesibil. Un tip de factura utilizat frecvent la M.
Berezovschi este cel omofon-armonic, aldturi de unele procedee polifonice de dezvoltare, pe care le
folosea fara sa stirbeasca din structura verticald generala a texturii muzicale. Armonizarile sale contin
trisonuri diatonice si septacorduri cu rasturndri, mai rar nonacorduri. Alteratia se intalneste foarte rar.

Printre mijloacele de expresie muzicala utilizate de M. Berezovschi in Liturghie, vom mentiona de
asemenea dinamica si tempourile, carora autorul le acorda o mare atentie. Avand drept scop obtinerea
unei coeziuni cit mai stranse dintre muzica si textele bisericesti, M. Berezovschi face uz de o dinamica
moderati si tempouri lente. In compartimentele doxologice compozitorul utilizeazd deseori sonoritatea
maxima a corului, in tempouri mai rapide.

Cele mai indragite mijloace muzicale expresive ale lui M. Berezovschi sunt nuantele dinamice. Alaturi
de tempoul moderat, acestea au capatat un rol esential in procesul de stabilire a formei si expresivitatii
muzicale. Dupa cum mentionau mai multi critici muzicali ai vremii, trecerile de la sonoritétile masive
la cele mai reduse si viceversa, cit si contrapunerile dintre acestea reprezentau una din realizarile
artistice principale ale manierei interpretative ale corului arhieresc si a altor coruri, pe care le conducea
M.Berezovschi.

Desi arhitectonica, limbajul armonic si melodica cantérilor Liturghiei lui M. Berezovschi sunt
aparent simple, colectivul coral ce va dori sd le includa in repertoriul sau va trebui sa detina anumite
abilitéti de interpretare specifice texturii corale. In Liturghie sunt piese pe mai multe voci, cit si lucrari in
care plurivocalitatea alterneaza cu vocile solo (cum ar fi in Heruvicul nr.3 de D. Bortneanschi). Alaturi
de factura imitativd se intalnesc si segmente de monodie corald divizata pe alocuri in mai multe voci,
isonuri. De asemenea, se intalnesc si exemple de solo cu cor. Cantarile nemetrizate, prezente in Liturghie,
reprezinta dificultati speciale pentru interpreti. Ele sunt notate sub doua forme — de ansamblu monoritmic
de voci, cu o augmentare nu prea mare a silabelor (care sunt cantate pe doua sunete, asa cum vedem in
Axionul Duminical in armonizarea lui A. Lvov) sau sub forma de recitativ liturgic, in care sunt indicate
doar consundrile armonice de sprijin si cadentele. Totusi, cele mai dificile pentru interpretare sunt
lucrarile semnate de insusi M. Berezovschi - acestea abunda in divisi, procedeu ce completeaza textura
pand la 6 voci si creeazd o plurivocalitate de tip alternativ cat si lucrdrile religioase ample de concert:
Concertele si, partial, Heruvicurile.

Fiind un foarte bun cunoscator al posibilittilor de interpretare corald, M. Berezovschi a creat o
Liturghie care poate fi interpretatd nu doar de un cor profesionist, ci si de un cor de amatori, datorita
diferitelor variante ale componentelor corale prevazute de autor (cor mixt, de barbati sau omogen din
trei voci).

Ciclul de cantédri imnice Imnele Sfintei Liturghii de M. Berezovschi, in care sunt incluse numeroase
lucrari ale autorului, cét si lucrarile in redactia sa (armonizari, aranjamente), prezintd un deosebit interes
si o valoare aparte pentru generatiile viitoare.
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