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This article is dedicated to a critical examination of one of the most representative works by Vladimir Rotaru -
Improvisations for flute solo. Being an excelent flutist and composer, in this work he managed plenty of creative ideas that
atract not only the listener’s interest but perfomers as well.

In patrimoniul componistic al lui Vladimir Rotaru un loc deosebit apartine creatiilor pentru
flaut. Fiind un cunoscator profund al flautului, un excelent interpret, el a creat un numar impunétor
de creatii pentru acest instrument (solo, cu pian, pentru diverse ansambluri camerale). Dacda vom
aranja denumirile pieselor sale in ordine cronologicd, compartimentul pentru flaut al mostenirii
compozitorului va arata astfel: Andante cantabile pentru flaut si pian (1959), Piesd concertantd pentru
flaut si pian, Improvizatii pentru flaut solo si Tablouri rustice pentru flaut si pian (1974), ciclul Peisaje:
cinci miniaturi pentru flaut si pian (1975), Piesd pentru copii pe o temd populard moldoveneascd pentru
flaut si pian (1983), Motive folclorice: piesd de concurs pentru flaut si pian (1986).

Pe langa aceste creatii, compozitorul a realizat numeroase aranjamente ale melodiilor folclorice
pentru flaut §i pian. Lui V. Rotaru ii apartine manualul metodic pentru flaut Exercitii zilnice in baza
gamei cromatice. Conform opiniei Elenei Mironenko, acest material didactic e ,unicul in practica
interpretativa in republica” [1, 33].

Scrise in diferite perioade ale creatiei compozitorului, operele pentru flaut ale lui Vladimir
Rotaru reflecta evolutia stilului sdu componistic. Autorul aplica cele mai diverse tipuri de factura
_instrumentala si tehnici de interpretare la flaut. Flautistului i se impune insusirea unei palete ample
de metode interpretative. Urmeaza analiza piesei pentru flaut create de V. Rotaru.

Improvizatiile pentru flaut solo (1974) prezinta o creatie ciclica din unsprezece piese, care nu
pot fi interpretate separat. Dupad caracteristicile de gen, acest ciclu se aseamdna cu o culegere de studii,
deoarece fiecare improvizatie traseaza o anumita sarcind tehnica. Astfel, prima improvizatie este
dedicata insusirii arpegiului; a doua - insusirii gamei cromatice; a treia, a noua si a zecea — insusirii
salturilor largi, mai mari decat octava; a patra si a sasea — insusirii flajoletelor; a cincia — insusirii
melismelor; a saptea, a opta si a unsprezecea (finald) — a pasajelor de arpegii.

In procesul de analizi a acestei creatii este importanta intrebarea referitoare la existenta unei teme
principale. Vreo tema finisata aici lipseste, insd pot fi sesizate unele intonatii de baza care apoi apar

1 Exista divergente referitor la data credrii ciclului ,,Tablouri rustice”, de altfel, G. Ceaicovschi-Meresanu indica anul 1974, iar V. De-
gteariov - 1973.
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in diferite parti ale ciclului. Pe langd aceasta, intreaga creatie se bazeaza pe anumite structuri modale,
cum ar fi, doud structuri modale principale: Sol major (cu cvarta lidica si a doua treapta ridicata) si mi
minor armonic (acesta e indicat de prezenta sunetului dis).

Astfel, frazele prima si a doua din improvizatia intdia sunt expuse in tonalitatea Sol major, iar
in fraza a treia predomind tonalitatea mi minor. Fraza a patra aplica sunetele tonalitatii do minor
(subdominanta tonalitétii initiale), insa cadenta se incadreaza in tonalitatea mi minor. Si, in sfarsit,
in fraza a cincia, finala, se efectueazd modulatia din mi minor in Mi major. In asa mod, prin structura
modal-tonala a temei, compozitorul demonstreaza predilectia pentru principiile clasice si romantice
ale gandirii tonale.
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Din punct de vedere al structurii intonationale, poate fi observat un sir vast de leit-intonatii. La
acestea pot fi atribuite vorschlag-urile in zona cadentei (adica la momentul incheierii frazelor aparte),
aplicarea trilurilor la culmile melodice, care isi au originea in genul doinei (aceastd metoda ulterior
va deveni drept ,,marca firmei” originala a pieselor pentru flaut compuse de V.Rotaru). Din punct
de vedere al structurii melodice, in partida flautului se combina intonatiile intens ritmate si frazele
concise ornamentate cu melisme, cu motive mai indelungate si fraze de caracter tehnic, de studii
(cum ar fi, de exemplu, pasajele si arpegiile in tacturile 5, 9, 11, 12).

Aspectele melodice si ritmice ale temei sunt legate de schimbarea bizard a masurilor - i a
celor binare, si a celor ternare — 6/8, 3/8, 4/8 u 2/8, iar pentru transmiterea efectului ce evoca doina
compozitorul indica: rubato.

Aici e foarte important de a trata cu atentie interpretarea ornamentelor, deoarece ele se atribuie
la structura modald a piesei. Daca in decursul intregii piese ornamentele erau realizate in cadrul
diatonicii, apoi in tactul 16, in tril, apare insemnarea autorului a sunetului ,,b”, care imbogateste
structura modala initiald cu elementele modului locric. Astfel, sfera tonalitatilor ,,diez” (Sol major
- mi minor) este completata cu cea ,,bemol’, iar contrastul modal, mentionat anterior, contribuie la
stabilirea unor corelatii dintre imaginile muzicale jucduse, dansante, radioase, si imagini mai lirice.

Desenul luminos al melodiei, care se dezvoltd in caracterul unei coloraturi gratioase, impodobite
cu melisme, cu toata transparenta si supletea sa aparenta, necesitd o anumita maiestrie a interpretului.
Ornamentele si pasajele trebuie sa fie interpretate minutios, clar, cu gratie si expresivitate.

Improvizatia a doua se bazeaza pe intonatiile tactului opt al temei primei improvizatii, cu adaugarea
tonului de cvinta al tonalitatii mi minor, cu retineri pe treapta a doua, accentuate cu tril (exemplul 2).

Exemplul 2.
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Din punct de vedere al metodelor tehnice de interpretare, aici sunt aplicate pasaje aseménatoare
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cu gama, cu includerea tonurilor cromatice (exemplul 2.1).

Exemplul 2.1.
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Leit-intonatiile - combinatiile dintre prima si a doua trepte in miscare descensionald cu un mordent
pe treapta a doua - apar si aici (vezi tacturile 1-2,5-6,9-10,13-14), iar, gratie extinderii registrului
aplicat, aceasta improvizatie obtine o diversitate sonord. Materialul melodic este expus in durate mai
mici, de asemenea evocand principiile variatiilor stricte (ornamentale).

Una din dificultétile interpretarii Improvizatiei a doua rezida in obtinerea sonoritatii remarcabile
prin aplicarea articulatiei legato in toate trei registre ale flautului. In tempo-ul Presto, caracteristic
pentru improvizatia datd, aceasta e destul de dificil, dar realizabil. Interpretul trebuie sa obtina o
sonoritate stralucita si clara a tuturor pasajelor in forma de gama. Iar in ceea ce priveste numeroasele
mordente (t. 1-2, 5-6, 9-10, 13-14), ele toate trebuie sa rasune clar, activ, si nici intr-un caz ciopartit,
deoarece pe langa mordente, autorul a indicat si accentele.

Improvizatia a treia se bazeazd pe o melodie in doua voci voalate, ceea ce se observa frecvent in
piesele pentru flaut compuse de V. Rotaru (drept exemplu poate servi tema initiald din piesa Tablouri
rustice). Linia melodica parcd se ,,destrama” in doua straturi sonore, distanta dintre care atinge doua
octave cu pedala pe sunetul ,d” din prima octava. Importanta acestei variatiuni rezida in faptul ca
anume aici pentru prima oara se cristalizeaza tema ciclului inspirata de doind (g-a-h-c-h-a-g),
care nu se manifestd la inceputul creatiei.

Exemplul 3.
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In pofida complicitatii generale a facturii, linia melodicd se simplifica vizibil, evoluand prin
miscarea ascensionald pe tetracordul inferior al tonalitatii Sol major. Unicul ton cromatic in aceasta
variatiune e treapta a II ridicata.

In aceastd improvizatie interpretului i se oferd posibilitatea de a demonstra manuirea competenta a
sunetului. Interpretarea salturilor permanente trebuie si sporeasca sonoritatea sunetului ,,d” inferior
(deoarece insusi autorul prin remarca sonore atrage si mai mult atentia flautistului asupra calitatii
producerii sunetului), cat si caracterul ritmic al acestuia, intrucat exista pericolul unui atac ,,inactiv’,
in cursul cdruia sunetul va ,,intarzia”

Improvizatia a patra este dedicata interpretarii flajoletelor si procedeului frullato (analiza creatiilor
mai recente pentru flaut si pian ale lui V. Rotaru va demonstra cd aceste procedee deseori coexista,
compozitorul le aplici concomitent in opusurile sale). In melodie sunt pastrate doar motive concise
bazate pe tetracordul inferior in forma diatonicd in migcare ascensionald si descensionald. Ideea unui
duo voalat si pedala pe sunetul ,,d” (tacturile 1-8) continud inovatiile de factura din improvizatia

precedentd, reunind improvizatiile alaturate intr-un tot intreg. Pedala pe sunetul ,e” care se schimba
episodic (tacturile 9-12) indica variabilitatea modala (Sol major — mi minor), caracteristicd pentru
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ciclul de improvizatii in general.

Exemplul 4.
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Desenul ritmic constant cu accente regulate redd acestei variatiuni un caracter dinamic. In aceasta
variatie flautistul trebuie s demonstreze o tehnicd virtuoasa, deoarece ritmul interpretarii trebuie sa
creeze la ascultatori senzatia intervalelor armonioase sonore.

In improvizatia a cincia, in privinta modului, accentul este pus pe tonalitatea mi minor. Melodia
poartd un caracter al doinei.

Diapazonul larg de registre, includerea pasajelor care evoca prima improvizatie (vezi tactul 4),
elementele structurii duo in tactul 9, asemenea improvizatiei a treia, combinarea arpegiilor si pasajelor
in migcare ascensionala demonstreaza dezvoltarea variationalda a elementelor melodice, declarate
anterior. Din punct de vedere al evolutiei limbajului muzical, este remarcabila dezvoltarea modala
(aparitia nuantelor noi - ,,secundei frigice” - sunetului f).

Exemplul 5.
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fata de calitatea melismelor interpretate, deoarece compozitorul aplica diferite tipuri de ornamente
practic in fiecare tact. Toate aceste nuante necesita o insusire calitativd, pentru a crea la ascultatori
impresia unei improvizatii virtuoase faurite de interpretul insusi.

Improvizatia a sasea textual reproduce materialul muzical al improvizatiei a patra. Se schimba
numai metrul — de la 2/8 la 4/8. $i in incheierea improvizatiei lipseste procedeul frullato. Dupd nota

finala noi vedem remarca compozitorului attacca, ceea ce nu era in improvizatia a patra.

Exemplul 6._

: , Vi
Vivo 3 = 160 -

Y
»

[1®i0
C
TTHe

Eud ]

BEEN

T17e

S
™

Lo 3 ;
simile - flageolet come W wvar

96



Improvizatia a saptea introduce un nou tip de facturd - pasaje de arpegii ascendente si descendente,
complicate cu sunetele cromatice spre tonul de baza (dis - e, cis — d). Sarcinile tehnice ale acestei
variatii se complicd prin schimbdrile metrului: 12/ 32 - 11/32 - 16/ 32 - 9/32. Vezi schema:

Schema 1
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Schimbarea formulelor ritmice cu numar diferit de unitati si cu variate tipuri de grupdri creeaza
alternanta modelelor ritmice asimetrice cu diverse lungimi, care necesita de la interpret o gandire
metro-ritmica dezvoltata, cat si capacitatea de a executa cu precizie diferite modele.

Schema 2

Lalorls

Improvizatia a opta dupa constructia melodica se aseamana cu variatiunea precedentd, insd
deosebirea principala constd in simplificarea modelului ritmic. Din punct de vedere al metro-ritmului,
principiul de schimbare a metrului se mentine si aici. In mod permanent se desfasoara modificarea
grupurilor ritmice din douasprezece treizeci doimi (6+6), 11 (6+5), 10 (5+5).

Aici flautistul necesita o tehnica absolut uniforma si filigrand. Interpretarea improvizatiei trebuie
sa fie lentd si usoard, crednd senzatia unor modulatii sonore.

Exemplul 7.
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Structura melodicé a improvizatiei a noua se aseamana cu improvizatiile a patra si a sasea. Aici
compozitorul variaza intonatia primei fraze adaugand linii punctate si sincope.

Din punct de vedere al modului, aici se observa o dezvoltare a modelului initial al modului pe
seama secundei frigice deja aplicate, in baza minorului dublu armonic. Este original finalul piesei - cu
o scadere (scurtare) ritmica.
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De la interpret aici se solicita, in primul rand, precizia ritmica si cunoasterea excelentd a articulatiei
staccatissimo. De asemenea este necesar de a evita esecuri sonore. Pe langd aceasta, o aranjare corectd
necesitd momentele de respiratie, care in final vor asigura sonoritatea calitativa si stralucitd a intregii
improvizatii.

Exemplul 8.
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Improvizatia a zecea, penultima, se distinge prin dimensiunile sale laconice - doua tacturi in
metrul 6/8. Reproducerea completd a primelor doua tacturi din improvizatia a treia stabileste anumite
“relatii la distanta”. Iar insusi improvizatia incheie linia de dezvoltare a motivelor ciclului inspirate de
doina.
Exemplul 9.
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Din punct de vedere interpretativ, compozitorul, fiind un flautist profesionist, foarte just plaseaza
aceasta improvizatie lenta in sirul partilor rapide (NeVI - Vivo; NeVII - Leggierissimo listesso tempo;
NeVIII - Prestissimo; NeIX - Listesso tempo), care se interpreteaza fara pauze, deoarece intre ele este
indicata remarca attacca. Din acest motiv, interpretul trebuie sa perceapd aceastd improvizatie nu
numai ca cea care incheie linia de dezvoltare a motivelor ciclului inspirate de doind, dar si ca o
posibilitate de ,,repaus” inainte de ultima improvizatie, compusa in tempo Vivo.
Si, in sfarsit, improvizatia a unsprezecea, finala, prin structura si facturd incheie linia variatiunilor
»sapte” si ,opt” (deoarece improvizatia finala prezinta o reproducere exacta a improvizatiei a saptea).

-
A S8
|><|
3
*—>

;L;
===

Exemplul 10.
Yivo J) =160 , - — .
et 2 LE et
e 4 p—T
1 f ] E g s . -E q> :f- # E

In aga mod, analiza fiecdrei parti ne permite si concluzionam ci acest ciclu poate fi atribuit la asa
numitele ,,variatiuni libere” (aceasta se manifesta prin modificarea dimensiunilor, lipsa unei teme clare
a variatiunilor si alte semne). Pe de alta parte, plasarea facturii in centrul transformarilor variationale
indicd semnele asa-numitelor variatiuni ,stricte”, ,,ornamentale”. Drept factor al integritatii intregii
creatii se manifestd gandirea tonala de tip clasic.

Un rol important este atribuit diverselor legaturi la distanta. Astfel, la diferite niveluri ale unui tot
intreg compozitorul aplica cele mai diverse metode de unire, care necesita o analiza si o percepere
adecvata din partea interpretului.
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