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The present article sets forth some thoughts concerning the ornamental phenomenon in the traditional song. It is necessary
to carry out pluridementional research at the level of musical anthropology that could reveal the psycho-physiological, ritual,
semantic and communicational basis of the ornament which, in its turn, defines the rhythmico-melodic structure and the
presence of the ornament in the musical texture.

Originalitatea creatiei artistice a poporului roman se axeaza pe un fapt fundamental, cel al locuirii
permanente pe teritoriul dat, pornind din preistorie. De-a lungul unei indelungate perioade istorice, se
constituie o traditie stralucita de arta si cultura ,,crescutd din marele spatiu politic si cultural al traco-
iliro-dacilor, mostenind la randul sau splendidele culturi neolitice si din epoca bronzului, dezvoltate
pe teritoriul de formare a poporului roman” [1, 41].

Aceasta arta si culturd s-a diversificat necontenit, ,,intalnindu-se de-a lungul timpului cu unele din
cele mai importante arii si curente de civilizatii si artd din aceasta parte a lumii, in primul rand cu cea
greco-romand si mai tarziu cu cea bizantina. In acelasi timp, pozitia geografica a spatiului roménesc si
intdmplérile unei istorii bimilenare au determinat, la epoci diferite, contacte fertile cu ilustra lume a
Orientului persan si indian, cu lumea occidentala medievala germanica, dar si neolatind, precum si cu
cea a slavilor nordici” [1,.41]. Astfel, cultura traditionald romaneascd a pastrat, in variatele ei domenii,
amprentele asimilate ale acestor lumi si epoci diverse, care s-au adaugat in fondul autohton dominant
si au imbogatit intr-un mod aparte manifestarile de arta populara.

In imensele straturi ale istoriei si ale vietii sociale desfasurate pe pamantul romanesc de-a lungul
mileniilor, nenumarate sunt marturiile care vorbesc despre o impresionanta continuitate a civilizatiei
si a culturii. Unelte, locuinte, imbracaminte, creatii folclorice s.a., constituie serii neintrerupte de
elemente studiate sub diverse aspecte de diferite stiinte.

Persistenta in prezent a unei serii de elemente de culturd traditionala materiala si spirituala la
poporul nostru este de exceptional interes pentru studiul civilizatiei si culturii atat din sud-estul si
centrul Europei, cat si din spatii geografice mult mai indepértate. Printre aceste elemente se numara
ornamentul, caracteristic de fapt, tuturor culturilor etnice.

Cu regret, la noi, ornamentul este studiat mai mult cu referire la domeniul culturii materiale si
neinsemnat in raport cu arta muzicala traditionala. Vom puncta in continuare unele teze vis-a-vis de
utilizarea ornamenticii in cantecul traditional, legate de cateva intrebari esentiale: de ce este prezenta,
unde anume in cadrul melodiei este folositd si ce fel de ornamente.

La intrebarea ce fel de ornamente sunt intrebuintate in cadrul unei melodii sau a unui grup de
melodii, preferinta pentru unele sau altele, este mai facil de raspuns. Pentru aceasta este suficient de
a realiza o analizd structurala, aplicind metoda respectiva prin directiile ei fundamentale - functie,
loc, frecventd, ordine a unui material cAt mai bogat si transcris sinoptic. In rezultat, putem realiza o
clasificare a potentialelor tipuri de ornamente in cantecul traditional.

Evident, pot apdrea dificultati din cauza intonarii netemperate a acestora si neincadrarii unora
din ornamente in schemele deja cunoscute din muzica academici. Ins4, si acestea pot fi rezolvate,
apeland la realizdrile muzicologilor tarilor orientale si asiatice, pentru care interpretarea netemperata,
in sensul academismului occidental, este un lucru firesc, spre exemplu, Alain Danielou, pornind
de la studiul muzicii indiene, prezinta o scara muzicald completd cu 52 de sunete cuprinse intr-o
octava, care pot fiintonate exact si recunoscute de o ureche antrenata [2, 265].

In ceea ce priveste raspunsul la intrebarea unde in cadrul melodiei este folosita ornamentica, acesta
implica mai multe aspecte care necesita clarificare. Astfel, pentru depistarea locului ornamentului
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in melodia vocala, se vor separa teoretic cele trei straturi [3, 15], care alcdtuiesc o melodie: primul,
ce reprezintd fundamentul sonor - respectiv sistemul intonational, al doilea - conexiunile melodice
propriu-zise si al treilea - ornamentele. Totodata, in mod paradoxal, ornamentele sunt functionale.
(....) de multe ori ceea ce considerdm ornament se dovedeste a fi de fapt o parte integrantd a texturii
compozitiei [3,12]. De asemenea, in acest context, apare inca o intrebare ce poate fi clarificata doar
in urma analizei unei cantitdti mari de creatii muzicale si a multiplelor variante ale acestora - practic
péana la epuizare, si anume: utilizarea ornamentelor are o anumita preferinta a locului in arhitectonica
melodiei sau sunt folosite aleatoric.

Intrebarea de ce sunt ornamentate melodiile este mai complicati, deoarece utilizarea acestora nu
constd doar dintr-o simpla dorinta de a infrumuseta, cu toate ca se stie cd ,odata cu formele incipiente
ale vietii sociale, alaturi de graiul vorbit, omul primitiv incepe sa-si facd o anumita reprezentare despre
natura inconjuratoare si despre legaturile cu semenii sai, iar nazuinta spre frumos se manifesta si ea
prin ornamentarea uneltelor si armelor, ca si prin podoabele pentru care omul primitiv a manifestat
o timpurie preocupare” [4, 12 ]. Prezenta ornamenticii colportd sensuri mult mai profunde legate de
semantica, semiotica, fundamentul psiho-fiziologic si artistic al fenomenului dat.

Prin natura ei, muzica pune in evidenta, cu predilectie, lucruri aflate pe traiectoriile dinamicii
psihice ale omului, oglindind universul sentimentelor si aspiratiilor umane intr-un fel caracteristice,
printr-o poeticd muzicala de aleasd finete, rezultat al unor simbioze si metamorfoze cuprinzitoare.
Dincolo de structura, de materia sau forma muzicald, si tocmai datorita virtualitdtilor inrddacinate in
aceste elemente, se degaja acea comunicare spirituald codificatd in muzicd, acel mesaj de esentd artistica
si, implicit, sociala, care legitimeaza compozitia realizata, situand-o in conditii culturale definite.

Corespondenta subtild dintre sufletul uman si plasmuirea ornamentald este fara indoiala existentd
in creatia muzicala traditionald. Totodatd, ornamentele muzicale sunt in legaturi multiple cu cele din
arta materiald si se incadreaza, de fapt, in sistemul complex al ornamenticii traditionale. ,, Aceasta
originalitate in plastica, dar si in muzicd, rezidd in dozaj, in consecventa stilisticd, echilibru, masura
si ritmul distributiei elementelor ornamentale, in alternanta dintre plin si gol, accent si neaccent,
substanta si spatiu; si, in sfarsit, in lipsa fricii de gol” [3, 8].

Putem completa aici ideea datd, selectatd de S.Radulescu din Trilogia culturii de L.Blaga, si
anume: poate nu numai prin lipsa fricii de gol, dar si prin prezenta constructiva a acesteia fata de
un spatiu necunoscut, poate fi si ritual, si tendinta de a-1 umple prin anumite actiuni rituale, magice,
exorcism, manifestdri sonore etc. S& ne amintim de hdulit, sau elementarul ecou interpretat dintr-
un impuls psiho-fiziologic, codificat in fiinta noastrd umana. De asemenea specificul interpretarii
colindelor reflectat si in particularitatile lor structurale. Ma refer la principiul fluientei, interpretarii
dintr-o ,rasuflare” de cétre ceata traditionald pentru a sustine un continuum temporal de executie,
evenimential, festivizant, ceremonial si consacrat [5, 226]. Aceste constatari sustine argumentul de
natura rituala al prezentei ornamentului si in spatiul sonor muzical.

Pornind de la unul din principiile fundamentale in sistematizarea si interpretarea stiintifica a
faptelor de folclor si anume determinismul social-istoric al acestora si analiza lor in contextul social in
care sunt integrate, cercetarea fenomenului ornamental in muzica folcloricd nu poate fi realizata fara
dezviluirea unor caracteristici esentiale ale ornamenticii din arta populara. Intre aceste domenii exista
multiple relatii, axate pe un fundament comun - cultura traditionald, caracterul sincretic al acesteia,
si evident existenta in spatiu si in timp a unui popor. Ornamentica populard constituie totalitatea
elementelor, motivelor si compozitiilor ornamentale reunite in cuprinsul unei arte populare nationale.
Intotdeauna si pretutindeni, formele ornamentale din arta populard, artele ornamentale ale tuturor
popoarelor nu exprima o creatie plastica strict individualizatd, ci s-au materializat intr-un context
etnopsihologic si etnocultural, in aria stilistica a unei comunitati ce sintetizeazd anumite norme sau legi
traditionale pe care generatii succesive de creatori plastici populari le preiau si le dezvolta. ,,In suita de
activitati spirituale care se desfasoard in ansamblul comunitatilor etnoculturale, ornamentica populara
exprimd, prin excelenta, manifestarea unei prezente in comun, un fenomen specific de comunicare de
la un creator popular colectiv sau individual(emitator) la un purtétor cultural si artistic(receptor),
un mesaj caracterizat printr-un limbaj de o rard bogatie de forme si virtuozitati lineare sau libere,

115



ritmice sau aritmice, repetitive sau alternante, simetrice sau asimetrice, prin juxtapuneri cromatice
care insotesc si accentueaza adesea decorul popular, in chip diferentiat de la o grupé de popoare la alta,
de la un popor la altul, de la 0 zond etnografica la alta etc”.[6, 62].

In acest sens ornamentica populari constituie un mijloc de comunicate, asemenea unui cod, intre
creatorii care stiu sa codifice si purtétorii care inteleg sa decodifice mesajul astfel receptionat. Semnele
utilizate depasesc calitatea de simple semne grafice, devenind ornamente, in masura in care agentii
transmitdtori si receptori, in calitatea lor de membri ai unei comunitati zonale, nationale etc, le acorda
aceasta functie estetica si social-culturala totodata.

Legat in mod organic de obiectele pe care le impodobeste, prin caracterul sau predominant,
ornamentul in arta populara isi are o problematica speciala a sa. Elinclude nu numai sensurile intelegerii
frumosului, ci si pe acelea mai complexe ale semnificatiilor istorice si sociale ce au contribuit la aparitia
si mai ales la evolutia lui. Ornamentul ,in arta populara este o uriasa si in parte inca nedescifrata
carte ,nescrisd’, dar alcatuitd din semne ordonate dupa reguli de o vechime imemorabild si totusi
mereu noud. Reflectand organizarea sociald si evolutia istoricd, urmand calea dezvoltarii tehnologice,
ornamentul are inscrise in el o multime de informatii ce se oferd insa privitorului sau cercetatorului
in forme adesea criptice. ,,Citirea” lor necesita o descifrare implicand o cunoastere intinsa a tuturor
»semnelor” similare sau corespunzatoare din diferite arii de culturd”.[7, 6]

Studiind ornamentele traditionale tardnesti in arta materiala etnologii au ajuns la o constatare
surprinzitoare. Acestea, impreuna cu alte semne din arta decorativa, isi gasesc corespondent in
»semnele utilizate in vechile scrieri din bazinul mediteranean, din Asia Minora si de pe vechiul curs
al Indusului (civilizatia Harappa)” [8, 17]. Astfel, ornamentica noastra cuprinde aproape integral si ca
motive de baza, majoritatea semnelor, scrierilor mentionate — ideogramatice, hieroglifice sau silabice.
Sensurile si semnificatiile acestor semne-ornamente specifice artei noastre traditionale s-au pierdut
demult sub diferite influente, inclusiv ale timpului, pastrandu-se sub forma decorativa. Sensuri si
semne comunicative cu sigurantd se contin si in ornamentica din cantecul traditional.

Descoperim, de asemenea, similitudini intre ornamentele din melodica cantecului traditional si
cele din arta materiard la nivelul arhitectonic si cel functional. Spre exemplu: un mijloc simplu de
ornamentare a tesaturilor este alternarea culorilor, alternarea unor registre diferit colorate in urzeald;
delimitarea unor campuri diferit colorate, formand ornamentele, prin fire ce nu corespund latimii
integlale a batelii, introduse cu méana pe anumite portiuni ale tesaturii; sau tehnicd ornamentald cu
fire intrepatrunse specifica Moldovei reprezinta modul de imbinare a firelor care formeazd modelele.
La schimbarea culorii, firele ... diferit colorate se intdlnesc pe acelasi fir de urzeald pe care il urmdresc
alternativ; sau printre fire sau pe rost - tehnicd de tesut in care motivele ornamentale sunt realizate
compact, cu legatura intre ele. Peste fire — trecerea firului pe deasupra tesdturii de fond peste un anumit
numdr de fire ale urzelii, crescand sau descrescand motivul ornamental. In relief, tehnica de decorare
a tesaturilor este realizatd prin ....introducerea unuia sau mai multor fire groase intre firele urzelii [1,
8] etc.

Putem descoperiaceleasi similitudinisiin raport cuarhitectura populara. Semnificatia ornamenticii
in arhitectura populara constd in faptul cd aceste elemente decorative sunt in acelasi timp, si elemente
constructive, motivele ornamentale avind un continut benefic, usor de inteles de orice reprezentant
al comunitatii. Aceste motive erau aducdtoare de bine, prosperitate si fericire, totodata, de protejare a
comunitatii de fortele malefice. Astfel cioplite sau tesute ele trebuiau sé creeze un spatiu de protectie.

Cele mai raspandite si mai specifice motive tin de simbolismul soarelui si sunt reprezentate sub
forma de cercuri concentrice, rozete, spirale de toate tipurile, pomul vietii, etc. Daca am face abstractie
de la obiectul la care se refera aceste descrieri de tehnica ornamentald — arta materiald, cu acelasi
succes le putem atribui si la cea imateriald. Remarcam cd ornamentele sunt fenomene suprasrtucturale.
Ele reflectd, evident, in modalitati specifice artei traditionale, lumea incojurdtoare, natura si viata,
ocupatiile si obiceiurile, contactul cu alte zone etno-folclorice si popoare, ceea ce subliniazd intr-un
mod particular continutul si caracterul social al acestei arte, iar, totodatd, o viziune asupra lumii si a
raportului omului cu ea.

Asadar, am expus doar cateva ganduri referitor la fenomenul ornamental in cantecul traditional.
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Acesta necesita o cercetare pluridimensionald la nivel de antropologie muzicald ce ar desvilui
fundamentul psiho-fiziologic, ritual, semantic si comunicational al ornamenticii, care la randul lor
determina structura ritmico-intonationala si prezenta ornamentului in textura muzicala.
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