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Born as a silent film it wasn’t meant to last for a long time. In movie theaters the film was accompanied by single
musicians or orchestras depending on the level of the theater and the type of the motion picture. On the other side directors
were looking for a sound interpretation in the design of editing. The introduction of sound films was not accepted well by some
part of the audience. They were not against sound in films as a whole, but against talking films. Unfortunately even today
directors think according to the laws of silent films. One should think about creating a sound film not when it is finished but
all the time beginning with the literary text and screen play.

In epoca filmului mut, fiecare sali de vizionare dispunea de un pianist sau de o orchestri de

camera ori simfonica (in functie de statutul sau si de genul filmului), care aveau sarcina sa
acompanieze imaginile cu emanatii sonore dupa o partiturd compusa special.

Aceastamuzicanueramenitdsafieascultata caunade concert. Dereguld, muzicadeacompaniament
ilustra actiunea sau peisajele prezentate pe ecran, fard a se implica in procesul narativ.

Regizorii, la randul lor, nu aveau nimic in comun cu asemenea utilizare a muzicii. Mai mult, decat
atat, ei considerau (printre acestia si Serghei Eisenstein) cd lucrul regizorului asupra unui film se
termina cu finisarea montajului, folosind o serie de constructii complete de montaj sau supraexpresiuni
ce trebuiau sa substituie sunetul. Indiscutabil, desi filmul mut se afirmase ca arta, vizionarea putea fi
comparata cu viata privitd din spatele unui geam, prin care nu patrunde sunetul. Aparitia sunetului a
,»deschis” acest geam. Zgomotele, vocea umana au fost auzite, dand viata imaginii si actiunii, devenind
un mijloc de relatare a subiectului.

Impotriva sunetului in film se pronuntau multi regizori cunoscuti, printre care si Rene Claire,
Charles Chaplin si altii. Charles Chaplin, numit Printul Técerii, pentru cd n-a folosit decat prea putin
cuvantul spre a emotiona si convinge, s-a ridicat, dupd spusele unor exegeti, prea sus pentru a cobori
si a porni pe o cale noua. Fiind un adept al mutului prefera rolul surdului intr-un film vorbit.

De mentionat cd majoritatea oponentilor erau impotriva filmului vorbit, dar nu celui sonor.
Filmul vorbit, considerau acestia, ar fi insemnat un pas indarat, miscarea spre o dependentd orbeasca
fata de cuvant, un pericol care ar distruge o imagine extraordinara, nefast prin consecintele sale.
Cinematograful s-ar fi transformat intr-o unealta de transpunere a pieselor teatrale pe ecran.

Cinematograful vorbit, dupa cum afirma Rene Clair, era ,un monstru redutabil, creatie contra
naturii, datoritd cdreia ecranul va deveni un biet teatru, teatrul saracului, iar piesele ...vor fi trase in sute de
exemplare” [1,43]. Asta insa nu inseamnd un refuz absolut la dialog. Luigi Chiarini, teoretician, scenarist
si regizor de film italian, considera ca dialogul ,,trebuie sd slujeascd la scoaterea in evidentd a interpretdrii”
[2, 332] de aceea, sonorul impune o constiinta esteticd in ceea ce priveste intrebuintarea sa.

Realitatea, zice Marie Epstein, e o functiune. Cinematograful inventeaza fenomenele, preschimba
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materia in spirit. Cinematograful e un creier mecanic care primeste excitatii vizuale si auditive pe care le
coordoneazd intr-un mod propriu in spatiu si in timp, elaborandu-le si combindndu-le [2, 343].

Cercetarilesiistoriacelei dea Saptea Arte ne convinge cd filmul contemporan (dupa Andre Malraux)
nu s-a ndscut din modalitatea "de a face auzite vorbele personajelor filmului mut, ci din posibilitdtile de
expresie conjugate, ale imaginii si ale sunetului” [1, 147]. Scriitorul si esteticianul francez este ferm
convins cd filmul devine arta cand regizorii inteleg ca predecesorul sunetului cinematografic nu este
discul, ci compozitia radiofonicd.

Nu exista o altd arta care ar fi atat de dependenta de tehnics, si trebuie sd constientizam cé fiecare
descoperire in acest sens este o imbogatire a expresiei, a imaginii, ca cinematograful este adecvat in
specificul afirmdrii omului modern si interpretdrii vietii mecanice i active a timpului nostru. Folosirea
sunetului, afirma teoreticianul englez, Roger Manvell, duce la o crestere a potentialului expresiv, la
o poezie filmica mai complexd si mai bogatd ca urmare a corespondentei imaginilor cu sunetul si a
sunetului cu imaginile vizuale [2, 366]. Ca si poezia, vom continua gandul, filmul isi trage puterea din
compararea imaginilor si inlantuirea ideilor si juxtapunerea actiunilor.

Dupa ce finalizase Dezertorul, Vsevolod Pudovkin a ajuns la concluzia ca filmul ,,este o sintezd a
fiecdrui element vocal, vizual, filozofic” si prezintd o modalitate ,,de a transfigura lumea cu toate liniile
si umbrele sale intr-o artd noud..” [2, 193]. In manifestul ZAIAVKA, pe care l-a semnat impreuni cu
Serghei Eisenstein si Grigori Alexandrov, se spune ca ,pentru dezvoltarea viitoare a cinematografului,
singurii factori importanti sunt cei care tind sd intdreascd si sd dezvolte montajul expresiv si noile sale
moduri posibile, ...e usor sd demonstram cd atdt culoarea, cdt si stereoscopia prezintd un interes scdizut
fatd de inalta semnificatie a sunetului [2, 193].

Evolutia filmului sonor a demonstrat ca sunetul este cel mai puternic instrument de care poate
dispune creatorul, in ceea ce priveste capacitatea de a cuceri publicul spectator, deoarece asta tine
de inima. Fapt mentionat de Jean Maudit de Larive: ,Cand vorbeste inima - pieptul, capul si toate
fibrele organismului 1i sunt subordonate” [2, 331]. Anume aceste cuvinte confirma faptul cd muzicienii,
specialistii creatori ai sunetului de film se bazeazd pe un aparat unic pentru a descifra lumea sonora
si a exprima idei sonore. Urechea si inima sunt uneltele pasiunii si virtuozitatii, iar cei care creeaza
sunete si compozitii sonore dispun de chei magice.

Utilizarea sunetului in film este foarte diversa, doar ingsirarea acestor modalitati ar ocupa mai multe
pagini. Ilustrarea, coincidenta imaginii cu sunetul, dublarea acesteia, reprezinta cea mai rdspanditd, din
nefericire, si astdzi, si mai putin eficientd forma. Asincronismul, desfasurarea imaginilor si sunetului,
conform unui ritm distinct si separat, raspunde functiei de a spori capacitatea expresiva a sunetului.
Vsevolod Pudovkin sustinea cd unitatea sunetului si imaginii se realizeaza prin interferenta elementelor
emotive cu datele viziunii. Dacd in filmul mut exista un conflict intre doua elemente (doua imagini, doua
secvente), astdazi putem obtine acest conflict intre patru elemente. Folosirea in contrapunct a sunetului
fata de imagine ofera posibilitatea unor noi forme de montaj de mare perspectiva.

Conceptul de asincronism este valabil si pentru zgomote si pentru muzica. O adevaratd fuziune
(unitate sonord) intre muzicd, imagini, dialog si zgomote devine necesard. Filmele trebuie sa fie,
in anumite sensuri, o retea complexa de elemente interconectate, un tesut viu care indeplineste o
functie comund pentru a prezenta un ansamblu de comportamente mai mult sau mai putin legate si
armonizate.

In filmul Un grand amur de Beethoven (Nemuritoarea iubire) de Abel Gance existd mai multe
utilizari non-realiste ale sunetului cu efect subiectiv si simbolic. Surzenia in devenire a compozitorului
este materializatd printr-un fluierat dureros, dar in moment cand in imagine se afla un copil fluieratul
nu se mai aude. Spectatorul isi dd seama ca acest zgomot constituie o impresie pur subiectiva a lui
Beethoven, fiindcd mai tarziu pe ecran sunt prezentate imagini zgomotoase mute (fara sunet), vazute
de compozitorul surd.

Toate cele trei componente ale coloanei sonore (voce, muzica, zgomote sau efecte sonore) au
valoare doar cand sunt parte al unui intreg continuu, cand se schimbd cu timpul, cand sunt in
miscare si rasund impreunad cu alte sunete si cu alte experiente senzoriale. Aceasta nu inseamna ca
trebuie supraincarcatd coloana sonora. Selectarea si manipularea celor mai importante elemente vor
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promova subiectul si vor accentua momentul dramatic.

Pentru a obtine un succes, este prea putin sa se efectueze o inregistrare reusitd a sunetului pe
platou, sd fie invitat un bun compozitor, un talentat creator de efecte sonore. Este nevoie ca sunetul
in film sa fie bine gandit, sd fie concepute acele posibilitati care ar permite contributiilor sunetului sa
influenteze deciziile creative in alte domenii profesionale.

Imi amintesc, prin anii ’60 ai secolului trecut, devenise o0 modi de a transpune pe ecran vechile
traditii moldovenesti. O echipd de documentaristi de la ,,Moldova-film” a filmat o clacd - actiune
comund cu scop caritabil pentru a-i ajuta pe niste tineri insurdtei la constructia casei. Dupa vizionarea
materialului mi-au propus sa realizez coloana sonorad la acest film. I-am intrebat, daca s-au gandit
inainte ori in timpul filmarilor care va fi rolul sunetului in film, modalitatile de a-1 utiliza. Nu am
primit vreun raspuns clar, cerandu-mi-se sd salvez situatia. Au incercat s ma uimeasca prin existenta
unui cadru, dupa spusele lor, ,,extraordinar”. La un moment dat, camera de luat vederi, care urmarea
procesul constructiei casei, era rasucita, rasturnand imaginea ,,cap-coadd”. Un asemenea procedeu
grozav nu m-a prea inspirat. Acest truc a ramas in opera lor, dar fara participarea mea. Totusi, cum am
putea depasi o asemenea situatie?

Literatura utilizeaza posibilitdtile infinite ale cuvantului si reuseste evocarea imaginilor sonore si
vizuale, le prezintd intr-un camp particular de perceptie — subiectivul uman. Cititorul isi imagineaza
vocea personajului, aude vocea aleasa de el precum si vede aproape sau departe. Transpunand aceste
notiuni in limbajul cinematografic, am putea vorbi de prim-planuri, planuri generale, de o regie
interioara a individului.

In teatru si film, imaginile si sunetele sunt prezentate spectatorului din exterior, la concret.
Spectatorul este prins pe neobservate intr-o mreaja care-i creeaza un anumit concept, o idee.

Reteaua sonora in film, mai mult decat in teatru, expune continutul povestirii. Dialogul, muzica,
sunetul isi exercita influenta, prin fascinatia lor, asupra spectatorului.

Majoritatea regizorilor de film stiu sa aprecieze sunetul in film, ii cunosc rostul, dar, in realitate,
cunostintele lor in domeniul utilizarii potentialului sunetului sunt destul de marginite.

Nici vorbd, imaginea constituie elementul de baza al limbajului cinematografic. Imaginea filmului
este realista, poseda toate semnele realitatii.

Sunetul insa, spre deosebire de imagine, nu cunoaste limite, nu poate fi fixat si retinut in spatiul
unui cadru.

Imaginea, prin ea insdsi, nu furnizeazi nici un indiciu in ceea ce priveste sensul profund al
evenimentelor, doar afirmd materialitatea faptului pe care il reproduce. Cu alte cuvinte, imaginea
arata, dar nu si demonstreaza. Sensul imaginii depinde atit de contextul filmic creat, prin montaj, cat
si de contextul mental al spectatorului, de nivelul sdu de cultura, estetic, moral etc.

Printre alte optiuni, sunetul, in primul rdnd, cel asincron, contribuie la explicarea sensului,
fiindca descrie imprejurdrile care duc la eventuale evenimente si actiuni; sunetul exercita rolul unei
unelte menite sa manipuleze publicul, prin concentrarea atentiei, in vederea provocarii si obtinerii
efectului emotional; sunetul poate face ca imaginea sa apara mai mult magica si mai putin marfa;
sunetul ii poate netezi taietura, ficand-o indivizibila.

Atat viata, cét si experientele cinematografice scot la iveala un sir de modalitati de a atrage ochiul
si, totodata, de a provoca auzul la percepere. Aceste modalititi demonstreazd posibilitatea de a
obtine o imagine vizuala ce predispune la crearea unei imagini cinematografice artistice. De exemplu,
modalitatea folosirii obiectivelor cu focale lungi sau scurte. Un asemenea procedeu creeaza o imagine
stranie, ciudata si totodata, atractiva. Imaginile acestea nu sunt obiective, nu corespund celor reale, din
viatd. Vederea noastrd parci ar fi manipulati. In cazul focalei lungi, dispare profunzimea campului,
imaginea devine platd. Impresia unui spatiu subiectiv va justifica aparitia perceperii subiective a
sunetului. Aceeasi poate fi spus si despre imaginea obtinutd prin intermediul focalei scurte, doar c4, in
acest caz, profunzimea cAmpului va spori in comparatie cu folosirea unei optici obisnuite.

O alta modalitate ar fi realizarea filmarilor sub un anumit unghi (racursiu) sau din plonjeu,
contraplonjeu, traveling etc. Spectatorul va fi pus intr-o situatie neobisnuita. Din nou, schimbarea
elementului spatial va oferi un avantaj pentru sunet.
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Intunericul in jurul cadrului, asa zisul film noir, ascunde ceva constiintei noastre, ceva adiposteste,
tainuieste si provoaca niste supozitii. Asemenea imagine o vedem in filmul lui Ingmar Bergman
Trough a class Darkly (Prin oglindd), in momentul cdnd eroina, pentru prima datd, aude un sunet care
o cheama. Auzul completeaza acele zone negre (lipsa de imagine), furnizand unele informatii despre
ceea ce se intampla.

De asemenea si utilizarea prim-planurilor si, mai ales, a planurilor-detalii ne va face partasi la
procesul actiunii, caci, involuntar, sentimentele traite de personaj ne vor afecta, iar planurile generale
ne vor permite sa auzim cat de plin sau cat de gol este peisajul din jur.

Aparitia unor imagini alb si negru, intr-un film tehnicolor, va fi, momentan, perceputd drept
punct de vedere al cuiva, ceva rupt din context, nu va exprima o prezentare obiectivd (colora) a
realitdtii. Imaginile alb si negru nu vor servi ca sursa de informatie, ci doar, ca mijloc de transmitere
a ceva specific.

In filme sunt prezente filmari cu incetinitul (slow motion) care, de fiecare data, ne plaseazi intr-un
spatiu de vis, de delir, provoaca o admiratie, o percepere poetica, comunicandu-ne, ca se va intampla
ceva ciudat, imprevizibil. Asemenea cadre exista si in filmul Lautarii de Emil Loteanu.

Din toate cele relatate, reiese ca realizatorii filmului si, in primul rdnd, regizorul comit o mare
eroare considerand cd la sunet trebuie sa se gandeascd in mod serios doar in perioada de postprocesare,
cand este montatd deja imaginea si structura filmului, practice, este elaborata. Nici vorba! Uneori,
atat compozitorul, cat si designerul de sunet, supervizorii ar parea sa fie avantajati prin faptul ca li
se da mana liberd. Dar, intr-o asemenea situatie, apare intrebarea: oare regizorul n-ar trebui sa aiba
conceptia sa despre realizarea sonora a filmului, de ce muzica are nevoie, ce sunete ar fi mai expresive
in film, ar avea un impact mai puternic? Acesti regizori ,,penduleazd” intre doud pozitii legate de
sunet. Una - cand dezaproba rolul important al sunetului, altd — cand, la finele montajului primar,
isi dau seama de aparitia unor lacune in canavaua discursului cinematografic, observa existenta unor
scene slabe, unor taieturi de montaj nereusite si, doar atunci, isi amintesc ca sunetul i-ar putea salva. E
ca si in proverbul cu pricina: ,,Casa prost zidita n-o salveaza nici tencuiala buna.”

De asemenea, o scena trebuie filmata cu gandul la unele pauze necesare, in care poate fi inserat
sunetul, pentru a ne comunica unele informatii importante, ca sd ne sugereze o anumita stare de spirit,
sa evoce un sentiment, sd defineasca caracterul unui personaj, sd provoace sau sa ciocneasca niste idei,
sa sublinieze un moment dramatic, sa ne faca sa tresdrim etc.

Ideea, structura conceputa din timp, selectarea corecta a procedeelor artistice de realizare,
montajul audiovizual implica unitatea ,,elementelor sonore-vizuale in dinamica lor si exprima ceea
ce am denumit imaginea motorize-vizuala-auditiva a filmului” [1, 187].

Filmul contemporan este altfel conceput decét filmul mut. Nu in zadar filmele premiate la cele mai
prestigioase festivaluri cinematografice dispun si de cele mai reusite coloane sonore.
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