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The sound and the image in a film is a crucial component. Noises are a force in the art.

The color and the character of the sounds create a certain tension, an atmosphere of excitement that can embody movie
heroes. There many ways to use the sound, important thing is that the future filmmakers to know how to use them. My
principles are based on both, the theorist’s researches in the field, the experience and work of the most known film directors and
my own experience. I urge students to use sound in order to create visual art images.
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Ce este arta? Lev Tolstoi a propus definitia sa, conform cdreia arta nu-i decit modalitatea de a
comunica o emotie. Ea isi poate avea izvorul in frumusete sau in oroare. Emotia poate fi provocatd cu
ajutorul sunetelor, cuvintelor, formelor plastice s.a. Prin intermediul ochiului si urechii, putem excita
emotia in inima si suflet.

Incepand cu sfarsitul anilor 20 ai secolului XX, numit secolul cinematografiei, sunetului i se atribuie
unlocimportant in arta audiovizualului. Aceasta se refera nu numaila cuvant. Regizorul documentarist
american Robert J. Flaherty mentiona: ”...md bazez... pe imagine si sunet... Cu imaginea si cu sunetul se
poate spune aproape totul; cu cuvantul nu se poate spune aproape nimic” [1, 346].

Multi dramaturgi si regizori nu sunt de acord, considerand cuvantul component principal al
partiturii sonore.

Regizorul spaniol Luis Bunuel afirma: ,,Detest muzica in film. Tind s-o suprim, cdci reprezintd o
prea mare facilitate. Cate filme ar ,,rezista” dacd li s-ar suprima muzica?” [1, 307]

Compozitorii, la randul lor, se impotrivesc acestei afirmatii, declarand ca muzica, are un rol
primordial in film, considerand-o baza coloanei sonore.

In opinia regizorului rus Andrei Tarkovski, muzica are dreptul si existe in film, daci este parte
componentd a imaginii, si o folosea in cazul in care, dacd nu gasea alte mijloace cinematografice
(zgomote — n. a) de exprimare. Faptul cd zgomotul devine valoare artisticd il demonstreaza de
exemplu, filmul Prin oglindd de Ingmar Bergman, scena cand eroina isi iese din minti: o imagine
sonora exceptionala ce nu poate fi supusd unei descifrari.

In filmul englez Gaslight (Lumina de gaz), regizat de Thorold Dikinson, un birbat incearci sa-si
aduca sotia in pragul nebuniei, dorind sd@ pune mana pe averea matusii acesteia care murise. Pulsatiile
luminii de gaz sunt acompaniate de zgomote monotone de pasi si de fosnete, ce razbesc din podul casei.
Aceasta coalitie imagine - zgomote, folositd ca functie emotionala, ii provoaca eroinei un disconfort
psihic si tine spectatorul in suspans pe intreaga durata a filmului.

Un exemplu mai recent si destul de elocvent este filmul regizorului roman Cristian Mungiu 4,
3, 2, premiat la mai multe festivaluri internationale. Succesul filmului a fost asigurat si de coloana
sonora, realizatd prin intermediul zgomotelor. Muzica este folosita doar la sfarsitul filmului, ca fundal
al genericului. O utilizare obisnuitd a muzicii ar fi transformat pelicula intr-o dramd sentimentala si
destul de banala.

Exemple sunt foarte multe si toate confirma ca sunetul, ca si imaginea, poate fi utilizat ca mijloc
literar — simbolic, cu pretentia de a exprima ceva. Studentii, viitorii cineasti, teleasti trebuie sd inteleaga
foarte clar, sa constientizeze faptul cd un sunet este o imagine, caci, auzind un sunet cunoscut, noi
vedem (ne imagindm) un anumit obiect. Obiectul vazut ne creeazd o impresie. Sunetul provocat de
obiectul nevazut naste o noud impresie despre acest obiect si o cu totul alta impresie, ne va sugera
obiectul vazut si auzit concomitent.

Sunetul este caracterizat prin particularitatile sale fizice si factorul psihologic sau psihotehnic.
Factorii psihologici de apreciere a sunetului tin de obisnuintele si educatia omului. Orice miscare
a unei vietdti sau a unui obiect provoaci sunete: fognet, fisit, scartait, ciocinit, dangat etc. In viata
cotidiana ne obisnuim cu aceste zgomote si deseori nici nu le luam in seamd. Asa se intampla cd omul
nu aude ticditul ceasului, zgomotele strazii, garii, marii - mai ales, daca locuieste in preajma acestora.
Este stiut ca soldatii in timp de razboi dorm sub acompaniamentul canonadei, bubuiturilor de arme, si
se trezesc tocmai atunci, cand se lasa linistea. Din multimea de zgomote, constiinta noastra selecteaza
intuitiv doar pe acelea noi, mai putin cunoscute, fiindca anume acestea ne provoaca interesul.

Nu putem spune cd urechile noastre sunt bine ,,instruite”, desi receptia auditiva ne poate fi educata,
dezvoltata. Memoria auditiva poate fi imbogatita atit cu sunete noi, cat si cu asociatii audiovizuale
noi. Legdtura directa dintre sunetul auzit si imaginea obiectului care il produce este o particularitate
semnificativa a receptiei auditive. Auzind zgomote, omul determina obiectele si fiintele, care le produc,
locatia lor, fard a le vedea. Caracterul pasilor, tusei, zgomotelor ce insotesc miscarea cuiva permit sa
determinam nu doar cine se afla in camera de aldturi, ci si sd banuim care ar fi dispozitia, starea acestei
persoane. Totodatd, vom consemna, cd o astfel de legatura asociativa audiovizuala are o serie de
nuante si abateri.
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Unul si acelasi zgomot al furtunii provoaca la diferiti oameni, in diverse situatii, asociatii,
ganduri, sentimente absolut diferite. Cineva isi va aminti de o barca cu pescari care nu s-a intors
din mare, altul - despre prietenul dispdrut intr-o asemenea situatie, al treilea - se va bucura, nu se stie
de ce; al patrulea - va fi indiferent fata de acest zgomot, dar va auzi piuitul slab al unui tantar, care se
invarte sicaitor, langa urechea lui. Exemplul respectiv demonstreaza cat de diferita poate fi reactia
aparatului auditiv uman, cat de diferit este interpretat sunetul auzit. Aceasta particularitate a atentiei
aparatului auditiv depinde de evenimentele si imaginile ce tin de interesele si sentimentele individului,
fapt ce ofera posibilitatea utilizarii pe larg a sunetului in lumea artelor: literatura, teatru si, mai cu
seama, in film.

Principiile mele proprii de utilizare a sunetului in cinematografie sunt bazate pe lucrarile marilor
teoreticeni, pe experienta si operele celor mai consacrati regizori, precum si pe experientd ce am
acumulat-o in decursul vietii, ca regizor de film documentar si operator de sunet. La randu-mi, ma
stradui sa transmit toate cunostintele mele studentilor, pentru ca ei sa inteleaga bine rolul important,
al sunetului in arta audiovizuald contemporand, ca sa reuseascd sa creeze partitura audio-artistic
a episodului si a intregului film.

Tinand cont de faptul ca imaginea este relativ obiectiva, iar sunetul subiectiv, acelasi zgomot poate
suna alarmant sau cu o nuanta de bucurie sau tristete. Totodata, in aprecierea auditiva pot avea astfel
de devieri atat de mari, incat unul si acelasi sunet sa fie confundat cu altul. De exemplu: jeturile de
apa de ploaie, scursa de pe acoperis, pot fi asemuite si confundate cu ciripitul vrabiilor, iar zgomotul
turtunii - cu plansetul de copil sau urletul unei fiare. Ultima afirmatie ii apartine lui A. Puskin in
poezia byps (Furtuna). Aceastd apreciere depinde de specificul aparatului auditiv si de starea psihica
a omului intr-o situatie concreta.

Scriitorul cauta cuvantul cel mai potrivit, pentru a obtine o anume expresivitate artisticd, actorul
- gestul si intonatia, iar directorul de imagine — compozitia si lumina cea mai adecvata. Realizatorii
spectacolelor, scenariilor si filmelor trebuie sd caute sunetul cel mai exact, mai convingitor,
neobisnuit si sa nu-l foloseasca decét atunci, cand este nevoie, pentru a dezvélui gandul, a dezvolta
subiectul, a caracteriza personajul si, nu in ultimul rand, pentru a determina coloritul emotional al
episodului. Spre regret, acest adevar adesea nu este luat in consideratie de catre realizatorii operelor
audiovizuale.

Cu cata dragoste, frumusete descrie Octavian Goga o dimineatd la tara. Ce tablouri sonore
gaseste?

Si-o spun licuricii la frunze de soc,
Si socul padurii o spune,
Si frunzele toate grabite tresar,
Si incepe padurea sé sune.
O doina domol se-nfiripa
Si doina o canta alunii din crang
Si-o tremura-n murmur izvorul,
Si doina trezeste si turma din deal,
Si turma trezeste pastorul. [2, 45]

Regizorul Constantin Stanislavski, la montarea piesei Evreul polonez de Ekman-Satrian, foloseste
abil zgomotele, incepand cu uvertura si continudnd pe tot traiectul spectacolului. Laitmotivul sonor
al spectacolului este un clinchet de clopotel, ce vine sa aminteascd de sunetul argintilor, motivul
omorului savarsit de burgomistul Matis, eroul negativ al piesei. Acest sunet provoaca ,,O halucinatie
auditivd - o simfonie de sunete in care sunt amestecate cantarea veseld, muzica, transformandu-se, pe
neobservate, dintr-o melodie nuptiald in una funebrd; vocile si strigitele tinerilor se confundd cu vocile
sumbre ale oamenilor beti; zdngdnitul veselei aminteste de sunetul clopotului bisericesc. Dar peste toate
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aceste sunete, aidoma unui laitmotiv al simfoniei, strabate, ba chinuitor si obsedant, ba victorios si
amenintdtor, sunetul unui clopotel sinistru” [3, 17]. Urmeaza delirul de cosmar si moartea ucigasului
Matis.

Ar fi posibil ca o0 asemenea realizare sonora, cu o concentrare intensad de zgomote provocatoare de
neliniste si groaza, sd nu fie acceptata de cineva. Constantin Stanislavski, in amintirile sale, accentueaza
cd sporirea acestei tensiuni este un scop urmarit de la bun inceput. Si partitura sonora in calitatea ei
de component al dramaturgiei trebuie sa introducd spectatorul in atmosfera specifica episodului sau
spectacolului.

In prelegerile sustinute in fata studentilor acord o mare atentie exemplelor preluate din artele
premergitoare cinematografiei si din viatd. In acest sens, sunt foarte semnificative exemplele din
literaturd. Sd ne amintim de o scena din Aventurile lui Sherlock Holmes de Artur Conan-Doyle, cand
Sherlock Holmes si doctorul Watson stiteau la pandd in niste tufari. Din sat se aud pasii si vocile
trecatorilor intarziati, iar sopotul ploii marunte peste frunzisul, tufarul ce le servea drept adapost, ne
sugereazd cd vremea se scurge. Clopotul anuntd ora doud si jumatate. Se aude clar scartaitul portitei
si, peste cateva clipe, un zgomot metalic. Hotul incearcd sa sparga lacatul. Peste putin timp s-a auzit
un trdsnet si au scartiit balamalele usii. Acum, cind infractorul a pétruns in interior, nu se mai aud
zgomote si autorul este obligat sa recurgd la imagini. A hérsait un chibrit si lumina unei luménari se
asterne in camerd. Pe cei din ascunzis nu-i mai preocupd nici batdile ceasului, nici picuratul ploii.
Toatd atentia - imaginii!

Un exemplu demn deincurajare sibun dea fi preluat de cineasti. Literatura ne oferd atatea informatii
si efecte, surse sonore, ce caracterizeaza nu doar continutul, ci si forma, apartenenta nationala. Vorbim
nu numai de grai si muzica, dar si de zgomote. Clinchetul zurgaldilor unei troici, plescditul ritmic
al véslei lungi a gondolierului, sunetul castanietelor - sunt nu mai putin nationale ca forma, decat
imaginea surselor acestor sunete.

Tunetul din nuvela lui Ivan Turghenev 3anucku oxomnuxka, de exemplu, rasuna absolut altfel decét
tunetul din Regele Lear sau Macbeth de William Shakespeare. Altfel suna ceasurile din Suflete moarte
de Nicolai Gogol si cel din Greierul pe sobd de Charles Dickens etc.

In film, aceste zgomote nu sunt exprimate prin cuvinte, ca in literatura, dar se materializeazi prin
sunetele pe care le auzim. Pastrarea coloritului si a formei nationale o datordm muzicii si zgomotelor, ce
raman intacte in filmele dublate, cand dialogul este tradus si filmul isi pierde originalitatea verbala.

Viitorii cineasti trebuie sa constientizeze, ca intr-un film contemporan tot ce tine de sunet ar
trebui sa fie important. Daca nu existd un principiu al utilizarii sunetului si functia dramaturgiei e
diminuatd, apare sonorizarea accidentala, o coeziune mecanic, ilustrativd a imaginii cu sunetul.

Ca sa obtii o veritabilda imagine artisticd, trebuie sa gasesti expresivitatea sunetului, ceea ce
necesitd vocatie, rabdare si munci. In vreme ce o redare servila a oricirei misciri, insotita de sunete
intamplatoare, nu cere mare efort de la regizor, cu atdt mai mult - de la scenarist. Totul, ramane pe seama
regizorului (operatorului) de sunet, care, pana la urma, pune aceasta sarcina in carca imitatorilor de
sunete, in cazul postsincronizarii, iar acestia, la randul lor, fara sa se mai gandeascd, umplu cu huruituri
intreg filmul, ilustrand fiecare miscare. Trebuie sd ne debarasam de zgomotele ce nu contribuie cu
nimic la subiect, la dramaturgie, la efectul emotional al episodului.

Trebuie facuta o diferenta dintre naturalism si artd. Nu intotdeauna ceea ce se aude auzim, si de
auzit, in diferite cazuri, nu le auzim la fel.

Sa zicem, ne aflam intr-o gard. Zgomotele par a fi obisnuite si bine cunoscute: semnalele
locomotivelor, zgomotul rotilor de tren, anunturile biroului de informatie etc. Nu ne ddm seama ca
ele sunt o sursa enorma de exprimare emotionala, permit crearea unor imagini artistice sonore foarte
interesante. Semnalele si sirenele, anunturile crainicului ne pot spune foarte multe despre dispozitia
eroilor, crednd atmosfera episodului. Acestea pot fi alarmante, solemne, triste sau vesele.

O studenta intr-o lucrare de curs, referindu-se la viata tineretului contemporan, n-a trecut cu
vederea problema drogurilor: un tanar isi face injectia ucigatoare, fiola goala se rostogoleste cazand
pe dusumeaua camerei; un sunet de alarma (fie un dangat de clopot, o impuscéturd), sincronizat
cu caderea fiolei, nu ar fi un zgomot obisnuit, ci ar accentua greseala fatald, un ,,subtext” al actiunii
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tanarului, sunidnd ca o avertizare pentru altii. Totodata imaginea trebuia filmata relanti pentru a fi
transformatd in una subiectiva. Drept exemplu poate servi ciderea tubului de cartus dupd impuscatura
in filmul The Hurt Loccer (regizor Kathryn Bigelow), premiat in 2010 cu sase premii Oscar.

Cat de des in film auzim ciripitul unor si aceleasi pasari in parc, in padure, indiferent de caracterul
geografic, de specia copacilor, de anotimp. In realitate, padurile de diferite specii de copaci gazduiesc
si pasari diferite.

Mihail Prigvin scria cd a trait in padure ,,0 liniste artisticd, plind de viatd”, ca in sfarsit a gasit
copacul care ,,rage”: era un mesteacan care-si freca tulpina de un plop la o usoara adiere a vantului [4,
204].

Fizicianul William Bregg, un mare pasionat de naturd, spunea ca ,,zgomotul vantului in padure
depinde de specia copacilor. Acele gingase ale padurii de conifere de pin il sparg intr-un vartej, obtindndu-
se un sunet fin de inaltd tonalitate... Pddurea de fag vuieste infundat si continuu. Dar cand ploud - urld.
In felul siu sund merii si cu totul altfel ,,vorbesc” varfurile brazilor. Zumzdie desisul de salcie” [5, 78].

In film, sunetul, alituri de imagine, reprezinti o componenta de primi importanti. Campul
auditivinglobeaza, in orice moment, totalitatea spatiului inconjurator, pe cand ochiul nu poate cuprinde
concomitent decat o arie cu un unghi nu mai mare de saizeci de grade atunci, cand accentudm atentia
spectatorului asupra unui obiect anume. Zgomotele in arti sunt o fortd. Indemn deci viitorii cineasti
sd accepte 0 asemenea provocare.
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