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This article is the continuation of the last one dedicated to aspects of the studying of fine arts of the Republic of Moldova
in the social-cultural context of the 1940°-1990". In the last article were analyzed some methods, which are useful from the
historical point of view especially at the start of research and that are suitable for other sciences too. In this article two methods
are analyzed, which are useful from the theoretical point of view. These are the iconological and iconographical methods. At the
same time, there are demonstrated some examples of their application in the research of the fine arts of the Soviet period.

In comunicarea dedicata aspectelor de cercetare a artelor plastice din Republica Moldova in contextul
sociocultural al anilor 1940-1990, am determinat anumite metode de cercetere care sunt valabile pentru
toate stiintele in general si, totodatd, pentru studiul artelor in special la nivel de inceput de cercetare.
Aceste metode presupun operarea mai ales cu materialul faptic, deci, tin mai mult de partea istoricd
sau istoriograficd a cercetdrii.

De aceastd datd, vom analiza doud metode care sunt utile sila nivelul teoretic al cercetarii problemei
respective. Acestea sunt metoda iconologicad si cea iconograficd. Notiunea de iconografie, din franceza
iconographie, are cel putin 3 intelesuri:

1. disciplina care se ocupa cu studiul operelor realizate in diverse arte plastice; studiu al operelor
de acest fel privitoare la un anumit subiect;

2. totalitatea imaginilor documentare referitoare la o epoci, la o problema, la o localitate etc.;

3. colectie de portrete ale oamenilor celebri [1, 450].

Iconologie, din franceza iconologie, este:

1. stiinta care se ocupa cu studierea atributelor proprii diferitelor personaje din mitologia greco-
romana, crestind etc., a caror cunoastere permite artistilor sd reprezinte personajele respective;

2. ramura a paleontologiei care studiazd urmele (de locomotie) lasate de vertebrate pe unele
sedimente [1, 470].

Rédacina graf formatd de la verbul grecesc graphein, ceea ce inseamna a scrie, determina metoda
de cercetare pur descriptivd, adesea chiar statisticd. Dacd radacina graf presupune ceva descriptiv,
atunci raddcina log, formatd de la logos, ceea ce inseamna gdnd, idee sau ratiune, deja se raporteaza la
interpretare, comentare sau explicare (2, 48].

Printre studiile consacrate acestor probleme in artele plastice le vom remarca pe cele efectuate
de catre filosoful si istoricul artelor american Erwin Panofsky prezentate in lucrarea Iconografia si
iconologia: Introducere la studiul artei in Renastere, publicatd in romaneste in 1980, in volumul Artd
si semnificatie. In aceastd carte este demonstrat faptul cum anumite imagini sau elementele lor se
transforma sau reapar in operele diferitelor zone si epoci de cultura.

In cuvantul inainte la publicatia respectivd Mihai Gramatopol mentiona: Acest volum este in fapt
un discurs asupra metodei, cu exemplificari [3, 1]. Iar pe coperta din spate a acestul volum el a scris:
Cartea lui Erwin Panofsky este o demonstratie riguroasd, bazatd pe o diversitate de argumente, a faptului
cd interpretarea imaginilor artistice, aflarea rostului lor adevdrat si a valorii lor simbolice este faptdi de
cercetare istoricd menitd sd reliefeze ambianta materiald, sociald si culturald din care a izvordt opera,
completandu-i prin aceastd reliefare semnificatia si rostul ei umanist.
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In explicatia lui Gramatopol, metoda iconologica, teoretizata si exemplificatd de Panofsky reprezinta
instrumentul prin care se organizeaza intr-un cosmos al culturii vastitatea artefactelor umane care
constituie un sistem simbolic de receptare specific omului. Aceastd teza, preluata de la magistrul sau,
Ernst Cassirer, Panofsky o imbogateste legdnd-o de realitatea vietii sociale.

Principiile de baza ale artei figurative clasice europene au ramas aceleasi din antichitate pana
astazi. Este motivul pentru care Panofsky acorda o deosebita importanta teoriei proportiilor corpu-
lui omenesc. El este cel dintéi care demonstreaza caracterul antropometric al canonului policletean
spre deosebire de canonul egiptean, care codifica proportiile unei statui, nu ale unui corp viu, vazut in
miscare (deci, implicind minime limite de variatie ale masurilor partilor in raportarea lor la intreg).

Canonul este in conceptia greacd un caz particular, aplicativ, al paradigmei. Inca din 1924, Panofsky
folosea in Introducerea Ideii termenul de paradigma, cu sensul de model, prototip, referindu-se la un
text din Platon (Statul).

Parddeigma la Platon, si numai intr-o anumitd masura la Aristotel, are intelesul de model ideatic
in cadrul teoriei mimesisului. Paradigma este prototipul ideal, nematerializat, pe care il transpun
in opera lor artistii (Gramatopol cu Panofsky folosesc denumirea de poietici sau euristici pe care o
sugereazd limbajul platonician), cei mai credinciosi realitatii ,,ideilor”, aceia pe care Platon, ii admitea
in statul sau imaginar si aseptic.

Paradigma poeticd arhaicd are o preponderentd valoare cosmogonicd. In arhaismul grec nu putem
vorbi de stilul unei opere, ci de stilul unei culturi ilustrat de opere plastice. Cronologic, canonul lui
Policlet este ultima expresie a paradigmei poetice arhaice.

Pentru a spori instrumentarul stiintei noastre de a vedea trebuie sa adaugam conceptului
paradigmei poetice (paradigma ,creatiei” operei de arta) pe cel al paradigmei estetice (al receptarii
operei de arta conform unor modele specifice ochiului omenesc). Odata cu inceputul sec. IV i.e.n.,
paradigma vizuald estetica devine in plastici mult mai importanta decéat cea poeticd. Este vremea
cand se speculeaza estetic tridimensionalul in statuara si se inmultesc canoanele formale ale acesteia.
Trecerea de la paradigma poeticd la cea esteticd este si rezultatul unei schimbdri de opticd asupra
universului insusi, de la imobilismul monadic eleat la epoca sofistilor, a lui Socrate si Platon. Filosofia
socratica si postsocratica situeazd pe prim plan devenirea, dind cosmosului o semnificatie teleologica.
Volumele corpului omenesc manifestd acum, prin fractionarea lor, posibilitatea miscérii nesurprinse
inca in act, asa cum o va inregistra sfarsitul clasicismului si exuberanta tridimensionalitatii in epoca
elenistica.

Paradigma estetica, paradigma a receptarii (model vizual al receptdrii) este ilustrata de afirmatia
lui Lisip: pdnd acum oamenii au fost reprezentati asa cum sunt, eu ii reprezint asa cum par a fi. Existenta
ei este confirmata, de asemenea, de corectivele optice aplicate membrelor statuilor, partilor superioare
ale statuilor colosale, sculpturilor frontoanelor templelor, ba chiar si diverselor elemente ale acestor
edificii (entasis-ul coloanelor, curbatura stilobatului, declinatura si espasarea coloanelor, desimea lor
in functie de inaltimea templului etc).

In ce priveste cercetarea operei de artd, intervin si aici o serie de paradigme vizuale. Am putea
spune cd iconologia este stiinta paradigmelor vizuale exegetice. Daca Panofsky vedea in paideia esenta
cosmosului culturii, iar Gramatopol a subsumat acestei notiuni tripticul constitutiv mimesis, poiesis,
katharsis (imitatie, creatie, purificare), am incercat totodata sd aratam (pornind de la cateva cazuri
particulare aflate la obérsia experientelor plastice ale civilizatiei noastre) cé orice opera de arta implica
in mod necesar un triptic paradigmatic vizual, simetric si complementar celui dintai (paradigmele
creatiei, ale receptdrii si ale exegezei creatiei artistice).
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Tabelul 1. Amplasarea logica a etapelor, metodelor si principiilor necesare in procesul de cercetare
a artelor plastice prezentatd de catre Erwin Panofsky in Iconografia si iconologia: Introducere la studiul
artei in Renastere, publicatd in volumul Artd si semnificatie.

ACTUL DOTAREA NECESARA | PRINCIPIUL
Ne OBIECTUL INTERPRETARII INTERPRETARII COLECTIV AL
) INTERPRETARII INTERPRETARII

(Istoria traditiei)

Istoria stilului
(patrunderea intuitiva
a manierei in care,

Tematica primard sau
naturald — (A) faptica,
I. (B) expresionala — in conditii istorice
constituind sfera mo- variabile, obiectele si

tivelor artistice evenimentele au fost
exprimate prin forme)

Descrierea pre-iconograficd Experienta empiricd (fa-
(si analiza pseudo- miliarizarea cu obiecte si
formala) evenimente)

Istoria tipurilor

Tematica secundard (pétrunderea intuitiva
sau conventionald, Cunoasterea surselor literare a manierei in care,
I constituind sfera ima- Analiza iconografica (familiarizarea cu teme si in conditii istorice
’ ginilor, povestirilor si concepte specifice) variabile, teme si
alegoriilor concepte specifice au fost
exprimate prin obiecte si
evenimente)
Istoria simptomelor

culturale sau a
»Simbolurilor» in
general (patrunderea
intuitivd a manierei in
care, in conditii isto-
rice variabile, tendinte
esentiale ale intelectului
uman au fost exprimate
prin feme si concepte
specifice)

Intuitia sinteticd (fami-
liarizarea cu tendintele
esentiale ale intelectului
umany), conditionate de
psihologia
individului si
sWeltanschauimg”-ul sau

Sensul sau continutul

o . Interpretarea  ico-

intrinsec constituind sfera -

III. . . . » nologicd
valorilor ,,simbolice

In prezentarea cirtii lui Panofsky Mihai Gramatopol observa ci diferenta intre materialul
iconografic brut si interpretarea sa iconologica poate fi cel mai bine sesizatd in cazul unui numar restrans
de imagini posibile ale aceleiasi actiuni. latd, de pildd, un arcas; el poate trage cu arcul in picioare, cu
piciorul stang inainte, in pozitie intinsd, cu piciorul stdng inainte, fandat sau cu genunchiul drept la
pamant. Tragerea cu arcul din genunchi e reprezentatd pe daricii de aur persani (monede infatisind pe
Marele rege cu arcul, sulita si coroana), pe tetradrahmele de argint (sec. V i.e.n.) ale insulei Tasos, dar
ea era tot atdt de familiard si arcasilor din Evul Mediu cum era si tragerea din picioare. Evident cd nici
una din aceste atitudini ale corpului nu poate constitui criteriul unei filiatii iconografice. Problema care
se pune este de a distinge intre pozitia fireasca si ,,cliseu” [3, 9].

Intru completarea acestor spuse vom veni cu anumite exemple din istoria artelor realiste europene
sia celor sovietice (moldovenesti si ruse) care au servit drept continuare a ideii lui Panofsky. Expusa de
catre Bourdelle in 1909 Heracles arcas este sculptura figurativi modernd, marcata de monumentalitate,
care a conturat orizontul unei gramatici plastice europene de la inceputul secolului trecut. Compozitia
monumentald Heracles arcas fiind de structurd axiala in X, prin deschiderea si extinderea materiei
in puncte si directii divergente, impune constructiei sculpturii o dinamicd in spatiu. Asemenea unui
nucleu de energii in explozie, destinat sd porneascad vijelios in expansiune in spatiu, «Heracles» proiecteazd
excentric sensul de directie curbd al arcului. Constructia primeste simbolic virtutile descdarcarii energiei
materiale catre exterior [4]. Compozitia Strambd-Lemne (1945) a lui Lazar Dubinovschi, artist plastic
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din Republica Moldova a epocii sovietice, este structurata la fel.

Este cunoscut faptul ca Lazdr Dubinovschi (1910-1982) dupa absolvirea Academiei de Belle-Arte
din Bucuresti a lucrat, o anumita perioada de timp la Paris, in atelierul renumitului sculptor francez
Antoine Bourdelle (1821-1929). Bourdelle a influentat foarte mult creatia lui Dubinovschi. Deci,
remarcam in cazul de fatd aspectul de influentd profesor - elev. Drept dovada a acestui fapt, ne serveste
Monumentul generalului Alvear (1912-1923), monumentul ecvestru) destinat orasului Buenos-Aires,
creat de Bourdelle si Monumentul ecvestru lui Kotovski (1953) executat in Chisinau de Dubinovschi
in colaborare cu pictorul Konstantin Kitaika, sculptorii Ivan Persudcev, Anatoli Posiado si arhitectul
Fedor Naumov. Constatam diferenta interpretdrii a statuilor ecvestre, fapt ce ne permite s reflectim
inca o continuitate in evolutie a motivului antic. Creatia lui Antoine Bourdelle pentru Franta si a
lui Lazar Dubinovschi pentru RSSM, avand la baza, practic, acaleasi surse de inspiratie (arta Greciei
antice, creatia lui Fidias; arta renascentista, capodoperele realizate de citre Donatello si Verrocchio), a
inregistrat deschideri catre viziuni noi in istoria statuarei monumentale si sculpturii ecvestre.

Dar, adresandu-ne la infatisarea unui arcas antic si transformarea lui de catre Dubinovschi in
Strambd-Lemne (1945), vom aminti ca la etapa actuala, la deschiderea Editurii ARC Heracles arcas
a lui Bourdelle deja apare intr-o forma stilizatd drept logotip sau brand al firmei respective. Aceeasi
structura compozitionald reapare la sculptorul sovietic rus Evgheni Vucetici (1908-1974) in lucrarea
monumentald Perekuem meci na orala (1957), aflata la Moscova, in fata Noii Galerii Tretiakov sau a
Casei Centrale a Artistului Plastic.

Asemenea paradigme se intalnesc nu doar in domeniul artei sculpturale de la noij, ci si in celelalte
domenii plastice. Noi, insd, am incercat sa demonstram aplicabilitatea metodelor formulate si
structurate de catre Erwin Panofky la studierea artelor plastice din perioadele urmatoare inclusiv si cea
sovietica. Problema respectiva poate servi drept obict de studizu pentru multe cercetari ulterioare.
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