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Influences of recent romanticism, dramatic art of the O. Wilde, Wagner’s musical drama and symphonic poem of the
FELiszt are revealed. Different levels and aspects of the conflict in a content of an opera are considered. The specific character
of treatment of leitmotives, features of their grouping among themselves is analysed. Parallels between the concept of an
opera, the doctrine of the S.Freud and dramatic expressionist ‘art are revealed. Motives of a sexual inclination, fear, obsession,
characteristic for behaviour of heroes of an opera are underlined.

Opera Salomeea de R.Strauss bazata pe textul dramei omonime de Oscar Wilde (tradusd in
germand de Hedwig Lachmann) fiind o lucrare diametral opusa postulatelor ,realismului socialist”,
nu era incurajatd in spatiul ex-sovietic, iar studierea ei a fost strict limitata. In alte tari ale lumii, aceastd
operd a ocupat si continud sa ocupe un loc prestigios in repertoriul teatrului liric. Existd performantele
imprimari audio si video ale ei, inclusiv cu celebra basarabeanca Maria Cebotari in rolul principal’.

Oportunitatea studierii operei Salomeea este motivatd de necesitdtile extinderii spectrului de
cunostinte in domeniile esteticii si stilisticii muzicale si teatrale, in ceea ce priveste corelarea traditiei
si inovatiei in teatrul liric universal. Rezultatele analizei acestei opere vor contribui la completarea
continutului unor atare discipline didactice universitare precum Istoria muzicii universale, Istoria
si teoria stilurilor in arta muzicald, Analiza formelor muzicale. In conditiile Republicii Moldova,
implementarea informatiei stiintifice despre opera Salomeea poate servi la impulsionarea intentiilor
de renovare a diapazonului repertorial al teatrului liric national.

Opera Salomeea ocupd un loc aparte in creatia lui Richard Strauss. Ea a fost finisatd in anul 1905,
in urma poemelor simfonice apreciate ca culmea muzicii simfonice germane de la confluenta sec. XIX
- XX. Experienta simfonica a conditionat simfonizarea operei, iar noile conceptii estetice si tendinte
stilistice aparute in primul deceniu al sec. al XX-lea au influentat modernizarea teatrului liric - ceea
ce si demonstreazd opera Salomeea cu o mare putere de convingere. Privitd sub aspectele conceptual
si arhitectonic, aceasta opera manifesta anumita modificare a dramei muzicale postwagneriene. Fard
exegeza estetica si stilisticd a operei Salomeea este greu de interpretat atat evolutia romantismului
tarziu, cat si nasterea expresionismului in arta muzicala®.

Temeliile metodei si esteticii romantice formulate candva de Stendhal si Victor Hugo sunt extrem
de pronuntate in operalui Strauss. Ne referim mai intai de toate la psihologism, la patrunderea profunda
in tainele sufletului omenesc - ceea ce, dupa Stendhal, vine de la Shekaspeare cdpatdnd explorarea
culminativa la romantici. Conflictualitatea dramei romantice declansatd de Hugo a atins cota maxima
de expresie in opera Salomeea pana la crearea unui sistem complex al opozitiilor binare.

Nominalizdm numai cele mai de seama opozitii: 1) intre impdratia viciata evreiasca si eroii
principali (Salomeea, Jochanaan), 2) intre tetrarchul iudaic Irod Antipas aflat permanent in stare
nevrozata si sotia sa Irodiada neingrijorata de reflexii psihologice, 3) intre Salomeea si tdnarul sirian
Narraboth indragostit de Salomeea si respins de ea, 4) intre erotismul exagerat personificat de Salomeea
si ascetismul exagerat personificat de profetul Jochanaan, 5) intre categoriile estetice de frumos si urat
pronuntate la diferite nivele semantice. Frumoasa principesa Salomeea arata ca un adevdrat monstru
in scena finald a dramei. In optica Salomeei s-a schimbat aprecierea lui Jochanaan. In scena a doua din
operd, el este caracterizat de Salomeea ca fiinta urétd, stragnica, iar incepand cu scena nr. 3, Jochanaan

! Apud: Maria Cebotari, rec. 1944, Berlin Radio Symphony O/Artur Rother (Preiser 90222);

Maria Cebotari (Salome); Elisabeth H-ngen (Herodias); Marko Ruthmuller (Jochanaan); Julius Patzak (Herod); Karl Friedrich (Nar-
raboth); Vienna State Opera Orch/Clemens Krauss, cond. (live Covent Garden Sept. 30, 1947), GEBHARDT JGCD 0011/2 TT: 1hr. 40
min. In http://classicalcdreview.com/Salome.html.

2 Locul si aportul operei Salomeea in creatia lui R.Strauss este apreciat la justa valoare in urmétoarele monografii: [1;2;3;4]. In roméana si
in rusd este tradusa monografia lui E.Krause [5]. V.Konnov mentioneaza traditia romanticd asimilata de Salomeea [6]. G.Ordjonikidze
accentueazd elementele expresioniste in cadrul operei [7].



devine pentru Salomeea exemplu de frumusete, mult dorit obiect de dragoste.

In muzica operei, Salomeea si Jochanaan sunt prezentate de doud grupuri contrare de leitmotive’.
Grupul intai va fi lansat la inceputul operei. Uvertura sau Vorspiel-ul lipseste. Scena intai incepe
cu replica lui Narraboth ,Céat de frumoasd in aceasta noapte este principesa Salomeea”. Replica
este precedata de leitmotivul Salomeei avand un caracter nelinistit creat de schimbarea frecventa a
desenelor ritmice si a directiilor de miscari melodice (tirata ascendentd si salturile descendente) in
partida clarinetului intdi in A sustinut de acordurile flautelor, oboaielor si trompetelor con sordino,
doud piane (exemplul 1). Sensibilitatea eroinei o caracterizeaza muzica valsantd gingase a violinelor
divisi care actioneazd impreuna cu celesta (c.24, exemplul 2).

Celelalte leitmoteve ale Salomeei vizeaza diferite aspecte ale stdrilor ei emotive dirijate exclusiv de
pasiunea ei pentru Jochanaan. Mai intai de toate apare motivul seducerii in partida clarinetului in A
impreuna cu soprano pe fundalul tremoland al harpelor (1 m. in. de c. 76, exemplul 3).
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Acest motiv penetreazd intreg spatiul sonor al operei transfigurandu-se in procesul de actiune
muzical-scenicd. Cea mai acutd si salbatica variantd a acestui motiv mentioneaza inceputul monoscenei
finale a operei cu capul tdiat al lui Jochanaan (c. 314, exemplul 4). Dorinta nestapanita a Salomeei capata
un caracter obsedat, ceea ce reflectd leitmotivul obsesiei cantat de soprano impreuna cu instrumentele
cu coarde, forte, molto appassionato, cuprinzand repetarea insistentd a sunetului ostinat urmat de
intonatiile descendente pline de suspin (4 m. in. de c. 123, exemplul 5).

* B.Jarustovski mentioneaza patru procedee de evolutie a leitmotivelor [8, p. 147].
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Decizia categorica a Salomeei de a-1 poseda pe profet anticipeaza strigatul eroinei ,vreau capul
lui Jochanaan”, ceea ce generalizeaza leitmotivul dezideratului: unisonul groaznic a doud trompete si
doud tromboane (1 m. in de B, exemplul 6).
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Leitmotivul pasiunii inflicarate a Salomeei are un caracter bivalent. Pe de o parte muzica
exprimad stare de extaz, pe de alta ea este patrunsd de un mare avant liric exprimand compatimirea lui
R.Strauss vis-a-vis de drama existentiald a eroinei (c. 93, exemplul 7). Acest avant liric este determinat
de reminiscenta romantica provenitd din liedul baladesc de Carl Loewe®. Extrem de patrunzator si
brutal sund ultima aparitie a motivului de pasiune gratie contrarietatii armonice (la diez si la becar
concomitente) incluse in tutti, fortissimo (2 m. in. de c. 361, exemplul 8).
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* Vladimir Konnov mentioneaza sursa concreta a melodiei imprumutate de R.Strauss din balada Thom poetastrul de Carl Loewe, urmas
al lui Franz Schubert in domeniul liedului romantic [6, p. 36].
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Obiectul de pasiune al Salomeei, Jochanaan, are doud leitmotive de baza. Motivul-portret al
profetului sund maiestuos si sobru in expunerea coralica a patru corni (3 m. in. de c. 61, exemplul 9).
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Al doilea motiv axat pe juxtapunerea cvartelor perfecte si a tritonului in partida tromboanelor pe
fundalul disonant al instrumentelor cu coarde in registrul grav are un caracter insistent si groaznic
simbolizand profetie axata pe asteptarea judecitii divine, pe blestemul impdratiei desfranate a lui Irod
si Irodiada (7 m. dupa c. 61, exemplul 10).
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Juxta- si suprapunerea acestor complexe motivice sonorizeaza opozitia romantica a categoriilor
diametral opuse.

Un alt procedeu preferat de romantici il constituie transfigurarea grotesca a chipurilor si situatiilor
dramatice. Drept exemplu serveste cvintetul evreiesc plasat in centrul scenei a patra din opera Salomeea
(c. 188) reproducand o mare discutie cvasi-filosofica lipsita de sens numita de V.Konnov ,,apoteoza
absurdului™. Muzica cvintetului provine din dezvoltarea leitmotivului evreilor axat pe juxtapunerea
rapida a doua saisprezecimi urmate de patrime, pe salturile intevalice ascendente in partida oboaielor
si clarinetelor pe fundalul figuratiunilor melodico-armonice ale violoncelelor si violelor si pe isonul
cornilor si tromboanelor (c. 4, etwas lebhafter, exemplul 11).

* Apud [6, p. 40].
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Ca si romanele si nuvelele semnate de Novalis, Chateaubriand, opera Tristan si Isolde de Wagner,
drama lui Wilde-Strauss este pitrunsa de atmosfera nocturna. Replica lui Narraboth cu care incepe
opera (,,Cat de frumoasa in aceasta noapte este principesa Salomeea”) este urmata de fraza molto
espressivo a violinelor prime si violoncelelor divisi pe care o putem interpreta ca varianta libera a
motivului de dor de dragoste din Tristan si Isolde (m. 6-10, exemplul 12). In unele situatii, lumina
lunii simbolizeaza starea de vis senin, in celelalte scene, luna aratd ,,ca o femeie care s-a ridicat din
mormant” (m. 13 - 16). Cu o groapd seamdna cisterna profunda in fundul céreia se afld Jochanaan. Un
alt loc de actiune il constituie terasa mare bogat decoratd din palatul lui Irod.
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Privitd sub aspect arhitectonic, opera Salomeea continua traditia dramei muzicale a lui Richard
Wagner. Despre aceasta marturisesc scenele de lunga durata urmate fara pauze, axate pe dezvoltarea
continud sustinuta de sistemul leitmotivic, interpretarea declamatorie a partidelor vocale, sunarea
grandilocventa, masiva a orchestrei, mai intai de toate in cadrul interludiilor sau antractelor simfonice
plasate intre scenele operei. Strauss utilizeaza componenta cvadruplad a orchestrei simfonice mari
imbogititd de doud clarinete suplimentare, grupul largit al alamurilor (6 corni, cate 4 trompete si
tromboane), o mare baterie de percutie, 2 harpe, celestd, orgd, circa 60 instrumente de coarde.

O trasaturd noua, in comparatie cu operele wagneriene, vizeaza patrunderea structurii poematice in
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compozitia operei. Ca si poemul simfonic lisztian scris in forma monopartita de proportii, opera Salomeea
imbritiseaza scenele componente, patru la numar, intr-un act mare. De aceea, aceasta opera poate fi
apreciati ca opera-poem?®. Inci un element inovator il prezinti interventia dansului incorporat in scena
finald a operei. Ne referim la Dansul extatic al Salomeei cu cele sapte viluri (9 m. dupa c. 247). Salomeea
interpreteaza acest dans indeplinind rugdmintea lui Irod avand ca scop tainic realizarea dezideratului
pe care il formuleaza dupa dans: ,Vreau capul lui Jochanaan!” Dansul cu cele sapte valuri este tratat ca
primul nod al leitmotivelor operei’ (al doilea nod leitmotivic se situeazd in monoscena finala).

Protagonistii principali din opera, mai intai de toate Salomeea si Irod, demonstreaza elocvent
transfigurarea eroului romantic in cel expresionist. Deseori eroii din lucrarile artistice ale dramaturgilor
si muzicienilor romantici au fost nemultumiti de lumea din jurul lor, de relatiile curente interumane.
De aici reiese singuratatea si indepdrtarea de lume a lui Childe Harold, Manfred, Evgheni Oneghin,
Peciorin, a Olandezului zburitor sau a lui Wotan. In opera Salomeea, singuritatea si indepartarea
fiintelor umane capatd un caracter atotcuprinzdtor. Narraboth nu vrea sd auda cuvintele de avertizare
ale pajului (,,nu te uita la Salomeea’, sc. 1). Salomeea nu acordd atentie sentimentelor lui Narraboth
(sc. 2). Mai mult decét atat, ea este indiferenta la sinuciderea lui Narraboth (sc. 3). Ea nu vrea sa auda
spusele lui Irod (sc. 4). Irodiada nu vrea sd patrunda in starea de frica a sotului Irod (sc. 4). Nimeni
nu poate si nu vrea sa inteleaga prezicerile lui Jochanaan. Jochanaan respinge pasiunea principesei
Salomeea, o blestemd groaznic (sc. 3 si 4)°. In fine, Salomeea rimane complet solitara sirutdnd nu
obiectul viu al dragostei, ci o parte a cadavrului — capul taiat al lui Iochanaan.

Deja romanticii aveau multe rezerve fata de comprehensiunea constienta a lumii. ,,Ratiunea
greseste, sentimentul — niciodatd”. Aceastd replica pronuntata candva de Robert Schumann a devenit
o adevaratd emblemad a creatiei expresioniste. Reprezentantii expresionismului au pierdut complet
credintd in constructia rationald a lumii. Hermeneuticii sistemice, constientizarii rationale a faptelor
si evenimentelor ii era opusa intuitia, sfera tainica si magica a supra- si subconstientului.

Supraconstientul este interpretat de expresionisti ca o energie spirituala parvenita ,,de sus”, din
sferele transcendentald, ancestrald si arhetipald. Mai multe arhetipuri de asa fel cuprinde Biblia la care
au apelat in diferita masura Paul Klee utilizand sombolicul crucii, Vasili Kandinsky in Murnau-vedere
cu biserica, Emil Nolde in Rdstignirea. In aceasta ordine de idei, sunt semnificative oratoriul nefinisat
Scara lui Jakob, opera Moses si Aaron, Psalmul 130 De profundis de A.Schonberg, Cinci canoane,
op. 16 pe textele latine de A.Webern. Autorii operei Salomeea au modificat secvente din capitolul
al XIV-lea al Sf. Mathei si din cel al VI-lea al Sf. Mark. Conform acestor capitole din Testamentul
nou, Salomeea, cerand tdierea capului profetului, indeplineste porunca Irodiadei. In opera lui Strauss,
profetul Jochanaan devine obiect al pasiunii fatale a Salomeei si, in acelasi timp, cel mai de seama
antipod al ei.

Patrunderea expresionistd in subconstientul omului este foarte aproape de doctrina psihanalitica
elaborata de Sigmund Freud. ,,Aparatul psihic refuleaza dorinte, in special cele cu continut sexual si
agresiv, acestea fiind conservate in sisteme de idei inconstiente... Conflictele inconstiente sunt sursa
nevrozelor”, - scria Freud. Starea de nevrozitate domind pe parcursul operei lui Strauss. Cuvintele de
groazd, de frica au devenit leitcuvinte ale lucrarii in intregime, incepand cu replicile ostasului si pajului:
»letrarchul arata groaznic”, ,trebuie sd se intimple ceva groaznic”. Culmea halucinatiilor groaznice se
situeaza la inceputul scenei a patra in partida lui Irod. Gratie abundentei halucinatiilor de groaza opera
Salomeea a fost numita ,,visul transformat intr-un cosmar™. Anume dela Irod porneste ,,galeria” eroilor
nevrotici caracteristici dramaturgiei expresioniste. Irod intuieste apropierea pericolului strasnic fiind
purtatorul de baza al situatiei de asteptare. Aceastd situatie penetrand deja operele lui Wagner, a iesit
in prim-plan in creatia expresionista. Din acest punct de vedere, este semnificativa denumirea primei

¢ Trasaturile poematice accentueaza Norman Del Mar [1, p. 286]. V.Konnov propune comparatia compozitiei operei Salomeea cu forma
de sonata in al cdrei cadru scenele 1 - 3 indeplinesc functia de expozitie, scena a patra este tratatd ca dezvoltare, iar monologul final al
eroinei este interpretat ca reprizd [6, p. 38-39].

7 Aici sunt juxtapuse si suprapuse motivele de deziderat (2 m. in. de B), profetie (M), obsesie (1 m. dupa M), pasiune (1 m. dupa O, T),
seducere (9 m. dupd R) sensibilitate (6 m. dupa W).

8 Dezacordul mentalitétii si sentimentelor eroilor mentioneaza dialogurile de discordanta. Boris Iarustovski mentioneazd patru scene
dialogate: 1) Salomeea — Narraboth, 2) Salomeea - Jochanaan, 3) Irod - Salomeea, 4) Salomeea - Irod [8, p. 60].

° Apud [9, p. 95].
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opere a lui Schonberg (Asteptare).

Un alt aspect al starii emotive a Tetrarchului il constituie atractiile erotice fatd de fiica sa vitrega
Salomeea. Sotia lui Irod, dupd spusele lui Jochanaan, a avut relatii sexuale cu toti barbatii din jur.
Dragostea Salomeei pentru Jochanaan se transforma intr-o pasiune patologica nestapanitd. Ea vrea
sa-1 aib in orice conditii, chiar daci nu in viatd, apoi mort. In scena finald a operei, instinctul sexual
coincide cu cel de agresiune. Principesei Salomeea ii este adus pe o tavd de argint capul tdiat al lui
Jochanaan pe care ea il sarutd extatic. Fiind ingrozit, Irod pronunceste soldatilor sd ucide aceasta
femeie. Salomeea isi gaseste moartea sub scuturile ostasilor'®.

Cu toate acestea, finalul teribil al operei nu poate fi interpretat numai ca chintesenta erotismului
si agresiunii, deoarece insasi muzica cuprinde atat cruzimea expresionistd, cat si un mare avant
romantic. Alaturi de motivul repetat ,,dd-mi capul lui Jochanaan’, alturi de simbolurile muzicale ale
pasiunii fatale, ale setei sarutului capului taiat (obsesia), sund varianta deformata a melodiei lui Loewe
(exemplul 8). Deformarea citatului liric al muzicii romantice simbolizeaza atat furiozitatea pasiunii
Salomeei cat si exprimarea melodramaticd a sentimentul de compatimire. Compatimirea strigatoare a
marelui muzician potoleste explozivitatea expresionista a situatiei scenice.
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10 Scena finala cu capul taiat imbratiseaza variantele extatice ale motivelor Salomeei (1 m. in. de c. 314), seducerii (3 m. dupai c. 315),
obsesiei (1 m. dupa c. 319), dezideratului (c. 329), pasiunii (c. 335), profetiei (7 m. in. de c. 339), lui Jochanaan (c.341). Ultima fazd a
scenei (c. 355) se axeazd pe motivele seducerii, obsesiei §i pasiunii.
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