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Arta muzicala

PRINCIPIILE PEDAGOGICE ALE LUI SERGHEI LUNCHEVICI

THE PEDAGOGICAL PRINCIPLES OF SERGHEI LUNCHEVICI

ZINAIDA BRINZILA-COSLET!,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

CZU 780.8:780.614.332.071.4 (478)
780.8:780.614.332:781.68

In istoria culturii nationale numele lui Serghei Lunchevici reprezintd o figurd de pdrinte pentru o intreagd generatie de
violonisti autohtoni, fiind iubit si admirat nu numai pentru arta sa, dar si pentru calitdtile sale umane. Putini admiratori ai
talentului sau cunosc faptul cd pe langd activitatea sa rodnicd in calitate de prim-violonist si dirijor al Orchestrei de muzicd
populard ,Fluieras”, maestrul a oferit si lectii individuale de vioard.

Prezentul articol relateazd despre experienta si cunostintele capdtate de autoare in timpul orelor de pregitire individua-
ld sustinute de Serghei Lunchevici.

Cuvinte-cheie: Serghei Lunchevici, pedagog/profesor, violonist, digitatie, trdsdturi de arcus, interpret

In the history of our national culture, Serghei Lunchevici is regarded as a parental figure for a whole generation of local
violinists. He is loved, appreciated and admired for his art as well as for his human qualities. It is less known, however, that
besides his fruitful activity as a violinist and conductor of the Folk Orchestra Fluieras, the maestro gave individual violin
lessons as well. This article shares the experience and knowledge acquired by the author (currently University Lecturer at the
Academy of Music, Theatre and Fine Arts) during her lessons with Serghei Lunchevici.

Keywords: Serghei Lunchevici, educator/teacher, violinist, fingering, bow features, interpreter

Introducere

Asa cum mamica mea activa de ani de zile in calitate de solista-vocalistd in Orchestra de muzica
populard Fluieras, adeseori ma lua cu ea la repetitii cand inca nu implinisem un an. Ma aseza alaturi
de ea in fata orchestrei, lucru pe care de fapt i-1 cerea chiar Serghei Lunchevici. Sunt sigurd cd de pe
atunci a incoltit in sufletul meu ideea de a cinta la vioard. In timp, muzica devenise pentru mine o
preocupare majora, iar faima ilustrului artist imi aprinsese imaginatia, imi exaltase admiratia pentru
personalitatea lui care incepuse sd capete in mintea mea de copil proportii de legenda. Imi vine greu sa
redau in cuvinte impresia pe care a lasat-o figura sa asupra sufletului meu. Eram constienta de faptul
cd in fata mea se afla un artist “foarte mare” si mi-1 inchipuiam ca pe o figura aureolatd de o calitate
nedefinitd, dar impunatoare in aparenta ei, in tot cazul o figura care trebuia sa fie cu totul diferitd de a
oamenilor, asa cum ii cunosteam.

Principiile pedagogice ale lui Serghei Lunchevici

Serghei Lunchevici avea o infatisare cu adevarat impundtoare, completata deopotrivd de figura des-
chisd, cu o privire serioasd, atintita parca in departarile tainice. Era de o staturd bine proportionata care,
in ciuda tendintei sale de a tine capul si umerii usor inclinati inainte, lasa impresia de inaltime si vigoare,
de constitutie robusta, dar, totodatd, si de simplicitate naturald. Dar ceea ce mi-a captat in mod deosebit

1 E-mail: zinaida.brinzila@gmail.com
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atentia a fost expresia privirii maestrului, care lasa sa se intrevada, sub o aparenta linistita, un univers de
pasiuni, tinut sub tensiunea unei inflexibile stdpaniri de sine, dar mai cu seamd, o sigurantd, o constiinta
a propriilor forte, care impunea printr-o fireasca modestie — calitate specificd personalitatilor cu adevirat
autentice. Modestia a facut intotdeauna parte pregnantd din firea lui Serghei Lunchevici. Acest lucru a
ldsat, poate, atunci, cea mai puternica impresie asupra sufletului meu de copil.

Cand a inceput sd-mi predea lectii de vioara, a ciutat sa se apropie de mine sufleteste, sa-mi culti-
ve dragostea pentru muzicd in general. Treptat m-a obisnuit cu un sistem de munca rational, care por-
nea de la elementele cele mai simple pana la formele de mare complexitate si rafinament artistic major.

A considerat imperios necesar ca un profesor si cunoascd inainte de toate psihologia elevului si
apoi sa porneasca la dezvoltarea personalitatii sale artistice, sd-i insufle dragostea pentru piesa pe care
urma s-o execute. Pentru a putea reda cat mai fidel continutul lucrarii, Serghei Lunchevici staruia asu-
pra ideii de a cunoaste perfect epoca si imprejurarile in care a trdit un anumit compozitor.

Deseori maestrul imi spunea ca realizarea unei cariere violonistice nu poate fi obtinuté ca de la
sine putere. Talentul obiectiv, abilitatea pentru instrument nu conduc automat la promovarea unei
cariere violonistice recunoscute. Pentru transformarea acestui potential valoros in realitate este nevoie
de multa munca, organizare, atentie si perspicacitate in mentinerea sub control a factorilor de care
depind dimensiunile si ritmul unei cariere in concordanté cu factorii obiectivi - talent, vointa, reper-
toriu, personalitate artistica. Desigur, pasiunea incandescentd raméne fermentul care impinge mereu
inainte cariera in calitate de artist instrumentist.

Serghei Lunchevici afirma cd un muzicant format si maturizat, trebuie sa impartaseasca si tinere-
tului studios din experienta acumulati, aceasta fiind o datorie sfanti a sa. In conceptia Domniei Sale,
lucrul pedagogic este un laborator special, foarte util activitatii concertistice.

Desfasurarea lectiei

Lectiile cu maestrul Serghei Lunchevici se desfasurau dupé o schemad tipicé: la inceput cantam piesa
pregatita pentru lectie integral sau doar un fragment, fara a fi opritd, utilizand digitatia si trasdturile de
arcus recomandate de Serghei Lunchevici; in caz ca faceam schimbari, trebuia sa explic motivele rationale
care m-au determinat si recurg la asemenea modificiri. Imi amintesc ¢4, in timp ce cAntam, maestrul
ma asculta in liniste cu partitura in fatd, notand observatiile pe marginea ei. La sfarsit imi explica toate
obiectiile sale, punct cu punct, demonstrand toate corectiile nu pe vioara sa, ci pe vioara mea.

S-ar crede ca un interpret de talia lui Serghei Lunchevici ar putea pune accent pe latura demonstra-
tiva in clasa, cum ficea de exemplu Gheorghe Neaga (informatie oferita de Vasile Advahov'). Dimpo-
triva, Serghei Lunchevici demonstra numai cand incepea sa lucreze cu mine asupra unei lucrari noi,
ajutdndu-ma sa rezolv dificultatile aparute in plin proces de studiere. Dupa ce lucrarea asupra careia
lucram era invatata, maestrul ma lasa sa gasesc de sine statitor solutii la problemele tehnice si muzi-
cale, toate acestea pentru a mad ajuta sa-mi dezvolt propria viziune artistica.

Imi amintesc ci, in ceea ce priveste corectitudinea manuirii arcusului, maestrul nu mi-a impus un
punct de vedere dogmatic. A lasat la discretia mea ca sa-mi aleg pozitia proprie.

Serghei Lunchevici s-a straduit sd ma fereasca de prostul obicei de a-mi concentra atentia in timpul
executdrii unei lucrari doar asupra momentelor tehnice dificile, astfel plasind pe loc secund cantile-
nele, episoadele melodice, explicand cd aceastd deprindere conduce adesea la faptul cd materialul cel
mai expresiv, care alcdtuieste, de reguld, baza tematica a unei lucrari, rimane nelucrat. Dupa parerea
lui Serghei Lunchevici anume cantilena reprezinta cel mai dificil moment tehnic in interpretarea unei
lucrari violonistice (pérere sustinutd si de eminentul violonist si pedagog, reprezentant al scolii ruse de
vioara D. Oistrach).

Cerinta de bazd a lui Serghei Lunchevici era ca elevul sa dedice interpretarii tot sufletul, pentru
ca, in afara de aspectul exterior, sd poata vedea in lucrarea interpretata nuantele interioare, greu de

1 Vasile Advahov - violonist, dirijor al Orchestrei Municipale, Maestru in Arta.
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perceput, subtextul creatiei, conceptul ascuns. Maestrul nu evita doar interpretarea mecanica, lipsita
de suflet, ci si o evoluare staticd, identicd. Din cate-mi aduc aminte, el nu canta niciodatd o piesa in
acelasi fel, dar, cu toate acestea, nu permitea nici exagerdri emotionale.

Exersarea individuala

Pentru a diversifica si a inviora exersarea de sine statitoare, Serghei Lunchevici considera ca fiind
binevenita abaterea periodicd de la schema de studiu obisnuita, dupa care, la inceput, se cantd game,
studii, diverse exercitii, iar lucrul asupra programului de concert este ldsat la sfarsit. El propunea ca
ziua de lucru sa inceapa cu interpretarea integrala a programului de concert, considerand ca datorita
acestui fapt starea interpretativa tinde sa se organizeze mai bine, mai firesc.

Serghei Lunchevici privea muzica ca pe un limbaj viu, instinctiv al omului, cu posibilitati de expresie
nelimitate, dar indrumat de intelect. A comparat muzica cu vorbirea umand organica si continua, subli-
niind faptul c, la fel cum un singur cuvant nu formeaza un limbaj, un sunet abstract nu creeazd muzica.

De aici izvoraste atentia deosebitd pe care maestrul a acordat-o intotdeauna frazarii, cugetdrii na-
turale, interdependentei dintre fraze. Ignorarea semnelor de punctuatie, a limitelor frazelor si a carac-
terului lor era privita de Serghei Lunchevici ca un adevérat manifest impotriva expresivitatii muzicale,
ce transforma muzica intr-o aglomeratie absurda de sunete. Era de pérere ca interpretul care nu poate
fraza corect, care nu stie cu exactitate unde incepe si unde se incheie o frazd, care inlocuieste o fraza
naturald cu una falsd, cu aparente exagerate, este aidoma unui om care vorbeste intr-o oarecare limba
strdina fara a intelege ce spune. Un astfel de interpret demonstreaza doar simplul fapt ca muzica nu
este limba sa materna, ci doar un limbaj strdin pe care nu-1 poate intelege.

In ceea ce priveste practica (studiul), Serghei Lunchevici sustinea pirerea renumitului pedagog
Leopold Auer, care milita pentru studiul zilnic ca necesitate fiziologicé a violonistului, fiind de parere
ca ,....degetele au nevoie de a fi {inute continuu active in scopul pastrarii flexibilitatii lor” [1 p. 45].
Bineinteles, aceasta practica trebuie facuta rational. Maestrul imi spunea cd nu e bine sd lucrezi mai
mult de 45 minute continuu, dupad care trebuie sd te odihnesti cel putin 15 minute inainte de a incepe
sd lucrezi din nou. Chiar din practica mea pedagogica pot afirma cé cel mai greu moment pentru un
violonist este sd studieze in tempo lent. Acesta este un exercitiu de rdbdare si tenacitate pentru ca multi
se plictisesc in aceastd fazd a studiului, iar unii chiar renunta. A studia rar schimburile de pozitii (pen-
tru acuratete) ale pasajelor dificile, cu toate scartaiturile de rigoare, sau exercitiile de mana dreapta
care unele sunt de o mare monotonie dar extrem de utile in tehnica manuirii arcusului, necesita intr-
adevir foarte multa rabdare. Dar odatd trecut de aceasta etapd, violonistul va avea marea satisfactie de
a constata ca spectrul sau este mai larg, cd poate aborda piese mult mai dificile decét inainte si, ceea ce
este important, reuseste sd capete rezistentd fizica si intelectuala.

In acest context, consider esential de a sublinia parerea lui Serghei Lunchevici despre vocatia de
artist si anume ci nu este destul s ai talent pentru a deveni cineva. Imi spunea deseori ci firi caracter
poti merge oriunde, numai nu in arta.

Prin cercetarea intrebarii despre cum ar trebui sa fie interpretate piesele folclorice de virtuozitate,
dar si lucrarile din literatura violonistica clasica, Serghei Lunchevici si-a pus drept scop de a reda oricarui
instrumentist, care exersa asiduu, indicatii si sfaturi care se axau pe experienta si practica proprie de exe-
cutare a lucrdrilor in cauza, a cunostintelor artistice de care dispunea, dar si pe experienta altor violonisti.

Comentand despre munca interpretului, originalitatea resurselor sale si unicitatea versiunilor
interpretative renumitul Pablo Casals afirma: ,,Munca, valoarea muncii interpretului constd in a se
apropia cat mai mult de sensul profund al muzicii pe care o executa si care intr-o epoca mare, ne da o
bogatd complexitate pe care semnele scrise nu ne-o pot transmite in intregime. Interpretul, cu sau fara
voia lui, raméane un executor ce ne reda lucrarea vazuta prin prisma sa personald” [2 p. 278 ].

Trebuie sd tinem minte cd in foarte multe creatii muzicale partea estetica de interpretare permi-
te unele idei si conceptii, care pot intra in contradictie cu ideile compozitorului, fiind justificate ca
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cele mai bune canoane muzicale si de bun gust artistic. Dar iarasi, in unele cazuri, in care lucrarea si
caracterul in care a fost scrisd, sunt clare, interpretarea, in sensul larg al acestui cuvént, trebuie sa se
subordoneze, indiferent de variatia detaliilor, logicii dezvoltdrii muzicale interioare. Serghei Lunche-
vici afirma cd indicatiile si sfaturile date de el, nu sunt niste reguli stricte sau legi categorice, care nu ar
putea fi puse in discutie, toate fiind bazate pe experienta proprie.

Un aspect metodologic important asupra caruia insista Serghei Lunchevici este cel al formarii
deprinderilor digitale ale manii stangi. A considerat hotarator pentru dezvoltarea abilitatii tehnice
deprinderea de a nu presa excesiv degetul pe coarda, urmdrindu-se imediata relaxare a lui. Formarea
si controlul acestei deprinderi trebuie efectuatd in timpul exersérii intr-un tempo lent, cdutandu-se
realizarea reprezentarii psihico-fiziologice a ridicarii degetului de pe coarda. Aceastd regula este de o
importantd majora deoarece este binecunoscut faptul ca multi violonisti abuzeaza de apdsarea degetu-
lui dupa caderea lui pe coarda, astfel plafonand dezvoltarea aptitudinilor de a alege o digitatie fluenta.

De fapt, aceastd deprindere de a nu apdsa excesiv degetul pe coarda a fost descoperita de eminen-
tul pedagog si violonist roméan Garabet Avachian care a pus la indeména elevilor sédi un valoros sistem
al coloanelor digitale pentru dezvoltarea tehnicii manii stangi. Prin stabilirea a patru coloane, cu doud-
zeci si patru de combinatii multiple intre cele patru degete ale manii stangi, in care printr-o permutare
extrem de simpld, se asigurd un sistem de exercitii care se lucreaza fara note, in toate pozitiile fixe, cu
diferite trasaturi de arcus, in diverse tempouri, de la rar la repede in toate tonalitétile.

Acest sistem urmareste dezvoltarea fortei, rezistentei, indemanarii si supletei degetelor manii
stangi, creandu-se conditii fiziologice si psihologice, pentru dezvoltarea virtuozitétii si formarea de-
prinderii de a nu apasa excesiv degetul dupa caderea lui pe coarda.

Propun in continuare o schema a sistemului coloanelor digitale dupa Garabet Avachian:

Figura 1. Coloanele digitale dupa Garabet Avachian.

Exercitii care pornesc de | Exercitii care pornesc | Exercitii care pornesc | Exercitii care pornesc
la degetul 1 de la degetul 2 de la degetul 3 de la degetul 4
e 1234 e 2134 e 3124 * 4123
e 1243 * 2143 e 3142 e 4132
e 1324 e 2314 e 3214 * 4213
e 1342 e 2341 e 3241 * 4231
e 1423 e 2413 e 3412 * 4312
e 1432 e 2431 e 3421 * 4321

Sursa: Ioan Sarbu Vioara si maestrii ei de la origini pdnd azi

Din practica mea pedagogica imi permit sd afirm cd aceste coloane trebuie apreciate ca un adaos
pur tehnic in sistemul de instruire, fard a fi omise culegerile clasice pentru dezvoltarea nivelului teh-
nic - Schradiek, Flesch, sau Szevcik care sunt elaborate pentru solutionarea diferitor probleme a sis-
temului digital a manii stangi sau drepte. De asemenea, Studiile de Kreutzer, Dont, Fiorillo, Gavinies,
Vieuxtemps, Ondricek, capriciile de Wieniawski si Paganini, abunda in variatii tonale si pozitionale,
de o valoare incontestabild atat sub raport tehnic cat si muzical-formativ.

O calitate inalt pretuitd de Serghei Lunchevici la violonisti a fost abilitatea de a citi notele din text
la prima vedere. Este binecunoscut faptul ca, in mod deosebit aceasta abilitate este necesara si inalt
pretuita la instrumentistii care activeaza in orchestrele simfonice, de camera si bineinteles in orches-
trele de muzicéd populara. Maestrul era de parere ca dacd ar fi sa se compare deprinderea de a citi no-
tele muzicale de pe portativ cu citirea unui text literar, s-ar putea imediat observa ca tehnica de citire
chiar si a unei imbinari elementare de note, nicidecum nu poate fi comparata cu lecturarea fugitivd a
unui text literar complicat. Pot afirma din practica mea in calitate de pedagog ca, in faza initiala a lu-
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crului asupra unei noi lucrdri muzicale, se observa faptul ca lecturarea la prima vedere a notelor de pe
portativ, chiar si la instrumentistii bine dotati din punct de vedere tehnic, deseori aminteste de cititul
unui om agramat.

Lectura la prima vedere a textului muzical reprezinta o problema acuta in randul instrumentistilor
care activeaza in diferite orchestre, si nu numai. Din pacate, aceasta problema este prea putin studiatad
din punct de vedere teoretic si metodologic. In cel mai bun caz se constata insusi faptul existentei
acestei probleme, la fel si dorinta de a acorda o mai mare atentie acestei teme.

In conceptia lui Serghei Lunchevici, disciplina in studiu este necesar de a fi educati din timpul
copildriei, aceasta constituind cheia care va permite deschiderea portilor catre insusirea si dezvolta-
rea calitdtilor cerute viitorului interpret. Cu adevarat, disciplina presupune inainte de toate organi-
zarea studiului rational, consecvent, ora de ora, zi de zi, fara spectaculozitate, astfel violonistul poate
sd devind constient ca aceasta este unica forma pentru un progres sigur. Prin disciplina in gandire
se ajunge la constientizarea muncii ca necesitate in tot rastimpul vietii artistice. Bazandu-ma dupa
propria experientd in calitate de pedagog imi permit sa afirm ca trdirea sentimentelor in succesiunea
lor, deseori extrem de rapida si pastrarea calmului in cele mai dificile momente, pot fi realizate prin
intermediul stapanirii de sine in sensul pur al notiunii. La fel consider important rolul disciplinei in
alegerea repertoriului, oferind astfel posibilitatea interpretului de a parcurge toate stilurile muzicale,
pentru a patrunde profunzimea lucrérilor interpretate, fard de a urmari un succes temporar.

In ceea ce priveste formarea personalititii artistice, maestrul afirma ci aceasta ,,... are si o latura
subiectiva unde coabiteazd factori cum ar fi structura psihicd, structura afectiv-emotionald, forma
fizica si talentul. Sa nu uitam marele adevar cd muzica este ce mai abstracta dintre arte. Apare atunci
si mai pregnant reliefatd singura modalitate prin care aceastd artd va avea sansa de a fi transmisd audi-
toriului prin intermediul personalitatii artistice a interpretului, adica prin talentul sau de a transforma
ceva abstract, nevazut, intr-o frumoasa si concretd lume sonora” [3 p. 4].

Concluzii

Cu trecerea anilor tot mai vii imi apar imaginile acelor momente unice avandu-l ca profesor de
vioard pe mult regretatul Serghei Lunchevici. Din pacate, odatéd cu boala care i-a afectat sandtatea au in-
cetat sa aiba loc si lectiile de vioard sub indrumarea maestrului. Astdzi, aruncand o privire retrospecti-
va asupra evenimentelor ce au avut loc, constientizez tot mai mult faptul ca sfaturile si indicatiile date
de Serghei Lunchevici m-au ajutat enorm in formarea mea profesionala. Acum, la randu-mi, incerc sa
transmit si studentilor mei din experienta pe care am acumulat-o pe parcursul anilor.

In concluzie, pot afirma ci principiile fundamentale ale pregatirii de inalt calificare a oricirui
instrumentist profesionist ar trebui sistematizate dupa criteriile stiintifice dictate de o indelungata si
bogatd experienta scenica si didactica. Ele pot fi nominalizate astfel:

1. Puritatea intonatiei;

2. Expresivitatea sunetului;

3. Pregnanta ritmica.

Sunt de parere ca doar artistul interpret de mare valoare este capabil sd patrunda in straturile adan-
ci ale muzicii si sa scoatd la suprafatd sensurile profunde ale gindirii compozitorilor. Acest proces de
imersiune in opera de arta este specific doar acelora care au reusit s depaseasca dificultitile tehnice
si structurale ale lucrarii, care au solutionat problemele dinamicii si agogicii din text si pot accede mai
departe spre zonele inalte ale transcendentei muzicale. Este un proces complex care presupune mai intéi
perfectiunea tehnica fard de care nu putem ajunge la sensurile profunde si subtile ale gandului creator. In
aceasta etapa munca migaloasd a artistului se aseamdna cu cea a arheologului aflat in pragul unei mari
descoperiri sau cu cea a maestrilor miniaturisti din epoca Renasterii. Actul unic interpretativ reprezinta
pentru artistul interpret acel moment sensibil in care el se intalneste cu creatorul operei de arta.
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The article deals with the formation of aesthetic views in the education system from ancient times in a short excursion to the
XIX century, up to that period in the history of art, when the attitude to the art of the past changed from the idea of progress to the
position of a historical approach. There has existed special impact on the education system such as the peculiarities of the revival of the
musical heritage of the past in the twentieth century in the USSR, the opening of the Organ Hall in Chisinau, performing activities,
the significant role of L.I. Roizman in training specialists-organists, the theoretical basis and their spreading in the minds of students.

Keywords: music, historicism, organ, harpsichord, performance, Organ Hall, master, students, science, education

In articolul ce urmeaza sunt examinate, intr-o micd digresiune, chestiuni referitoare la formarea orientdrilor estetice in
procesul de instruire, incepdnd din perioada anticd pand in sec. XIX, si anume - pand in perioada dezvoltdrii artistice, cand
are loc modificarea atitudinii fatd de arta trecutului de la ideea progresului spre pozitia tratdrii istorice. O influentd deosebitd
asupra dezvoltdrii sistemului de invdtdmant au avut: particularitdatile renasterii mostenirii culturale din trecutul sec. XX in
fosta URSS, inaugurarea Sdlii cu Orga din Chisindu, activitatea interpretativd si rolul semnificativ al lui L.I. Roizman in pre-
gatirea specialistilor organisti, baza teoreticd si rdaspandirea lor in mentalitatea elevilor.

Cuvinte-cheie: muzicd, istorism, organ, clavecin, interpretare, Sala cu Orgd, maestru, elev, stiintd, educatie

Introduction

Since ancient times, performance and pedagogy have existed in indivisible unity, complementing
and developing each side of a single process - the creation of music [1 p. 10-15]. Each period in the
history of the development of society was reflected in art as if in a mirror, leaving an indelible memory
of itself for future generations. Practical activity was invariably accompanied by theory and aesthetic
debates, and sometimes vice versa — theoretical and aesthetic rules and observations gave rise to the
meaningful masterpieces of musical culture that characterize the era.

The development of professional keyboard instruments in the context of historical facts

At the time of antiquity, music was studied alongside with mathematics, geography, astronomy
and other sciences, united in the system of “schools”, in the centre of each of them was the personality
of the teacher-philosopher and expert — Pythagoras, Plato, Aristotle, etc. Up to our time, exact ideas
about the music of antiquity have not been saved, but much of this artistic practice has been conveyed
by the treatises of scholars [1 p. 17-24].

1 E-mail: nat.sviridenko@gmail.com
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Historical monuments of medieval musical culture give us musical material and theoretical sourc-
es that help us understand those few signs that are mostly a mystery rather than material of practical
importance. Nevertheless, there are significant theoretical works in the field of the emerging pedagogy
of Boethius (480-525), Guido from Arezzo (995-1050), whose musical theories are oriented toward
musical practice and are transformed into musical pedagogy, which goes beyond the personal, sepa-
rate school of the pedagogue and acquires a wider influence and value.

The musical culture of Renaissance impels to life the national roots of the best that was laid in the
foundation of each of the folks of Europe formed during the long divisions and unions of the Euro-
pean territories [2 p. 114-123].

The Italian Renaissance, as well as the English one, and others, formed in the public mind the idea
of a comprehensively educated person - a universal person, who combined the ability to perform,
scientifically express his practical knowledge into theory and teach his mastery. The problem of musi-
cal performance was reflected in the treatises of the sixteenth century — Juan Bermudo Declaration
on Instruments, Cosimo Bartoli Ragionamenti Accademici, ]. Daruta Transilvanianh and others, which
contain valuable information about the performance style [3 p. 219-220].

Renaissance is replaced by the 17th century - the time of rapid development of musical culture,
which gave rise to many new genres, unknown before and that are interesting until now. That huge
musical material in the Baroque era (the so-called era of the 17th and first half of the 18th centuries)
had a fundamental theoretical basis, due to which one can understand the essence of baroque music -
the treatises of I. Kepler (1571-1630), R. Descartes (1596-1650), M. Mersenne (1588-1648), A. Kircher
(1601-1680) and many others scientists [3 p. 234].

The events that occurred at the end of the 18th century changed the political map of Europe and
were reflected in musical culture with the appearance of new instruments, stylistically different music
that filled the entire cultural space. The transition in the cultural musical life to the bright stylistic di-
rections of the 19th century took place gradually — through the style of the “storm and onslaught” of
C.Ph.E. Bach, sentimentalism - Puccini, Mascagni, Gretry, Schubert and others, which are known as
pre-classical [3 p. 53-60].

Passion for instruments with new dynamic capabilities - the pianoforte, piano, alto, double bass,
clarinet etc., practically erased their predecessors from the sound space of their predecessors, who
were clearly losing to the new sound power. The conditions for music making changed - the concert as
a phenomenon of cultural life became a public action, and the halls became larger. Everything created
by the musical culture until the 19th century was considered imperfect and not worth of attention.
The idea of progress in art had a lot of adherents. There was a process of interrupting the tradition in
the performance of ancient music, as well as ancient instruments - string-bow instruments as well as
keyboard string-plucked ones were almost out of use.

A rare exception was the fascination of several musicians with playing the harpsichord - C. Sala-
ment, E. Power, I.Kh. Bonawitz, F. Boskwitz, who were interested in antique instruments. This mani-
festation of interest in the musical culture of the past contributed to the formation of a historical ap-
proach to ancient art. Against the background of many artistic and aesthetic theories, a new approach
emerged that was built on thoughtful observation of the theory and history of art. This approach
rejected the idea of progress in art and became the ideological basis for the beginning of the revival of
early music in contemporary art [4 p. 17-35].

The performance of ancient music in the second half of the 19th century was associated with the
layering in the performing style of elements inherent in piano culture, from which it (early music) had
no success, and more and more indications of the dynamics, tempos and metronome not characteris-
tic of the author’s texts, appeared in the editions of the notes [5 p. 52].

More successful were the achievements in the performance of ancient music on the organ. The or-
gan apparently did not disappear from church life and some concert halls were equipped with organs.

12
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Moreover, according to the European tradition, after the church service, concerts of organ secular
music were organized in cathedrals. Such concerts were a great success, which contributed to a wider
interest — the study of musical works, biographies of authors, instruments, which had a positive effect
on the general culture of the audience. This process, which began in Europe in the 19th century, did
not immediately spread to the east [5 p. 3-5].

The obstacles that existed on the territory of the USSR in the first half of the 20th century can be
explained by several reasons: first, the morality of the forces leading the art in the country was per-
meated by the ideology of the ruling party and ancient art was perceived as an element of bourgeois
ideology; secondly, the material base was destroyed —lack of instruments, performers, suitable concert
halls, musical material and as a result of the absence of these components — lack of education.

The situation with the organs was somewhat better despite the fact that the bulk of the organs
were not suitable for work. Then, the cathedrals - if they were not destroyed, they were turned into
gyms, warehouses, archives (NKVD) etc. that did not correspond to the original idea of using these
buildings.

Nevertheless, in the largest conservatories of the USSR - the Moscow and Leningrad, classes in
organ playing were held since they had been founded. Since 1885 in the Moscow Conservatory, there
was an organ class in which E. Langer, L. Betting, M. Peters, B. Ramsey, B. Saboneyev taught constant-
ly. Student concerts were constantly held in the Small Hall of the Conservatory [6 p. 30-35].

After the revolution of 1917, the organ class went through a serious crisis, and then the management
referred to the famous organist A. Ghedike, who taught the organ until 1957, the year of his death.

L.I. Roizman is the founder of the organ school of Moldova

The student of A. Ghedike, Leonid Isaakovich Roizman (1915-1989), continued the traditions of
the organ school of the Moscow Conservatory. L.I. Roizman was born in Kyev, where he got elemen-
tary musical education - organist, pianist, teacher, art historian, Honoured Artist, Master of Art His-
tory, professor. L.I. Roizman educated a whole galaxy of organists, among them N. Gureeva, L. Digris,
O. Iancenko, S. Bodiul, O. Babadjanova, A. Strezeva.

Among his numerous merits was the activity in the Standing Committee (chairman) of organ-
making. On his initiative, a whole network of organ halls was opened with new organs set there. For
Organ halls, not only former religious buildings were used, but also secular ones, as in Chisinau.

The building, constructed at the turn of the 19th-20th centuries in the central street of the capital
of Moldova, where the bank used to be located, was most suitable for reconstruction, in which there
could be such a significant cultural centre — the Organ Hall. The opening of the hall took place in 1978
and exceeded all expectations with its beauty and, more importantly, was the organ built by the Czech
company Rieger-Kloss with the assistance of Professor L.I. Roizman.

In honour of the hall opening, a concert of organ and instrumental music was held, which opened
a new page in the cultural life of Moldova. Along with the organ, several harpsichords were brought to
the organ hall, where programs of early music were also performed [6 p.3].

The main soloists were the organists Svetlana Bodiul, Anna Strezeva and Olga Babadjanova, but
the stage was also provided for the string quartet, the Doina Choir, touring organists from the repub-
lics of the USSR and foreign countries, as well as other instrumentalists, string players, clerics and
other artists.

Particular attention was paid to the organ, harpsichords, and piano care. At the Organ Hall, there
was a music workshop headed by the German Leontievich Kastrubin. Being a good violin maker, he
carefully delved into the specifics of tuning each instrument, doing this work professionally, which
ensured success in concerts. The tuner Ivan Arkan helped him.

L.I. Roizman occasionally visited Chisinau and continued to be interested in the organ and the
performances of his organist graduates. He was benevolent to the part-time musicians of the Organ
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Hall. For beginners, his attention and practical advice were very important. He was very good not only
at organ music, but also at harpsichord and other music. There was a Neupert harpsichord in his class
at the Moscow Conservatory. In a conversation about the role of education in organ and harpsichord
playing, Leonid Isaakovich was not very optimistic - the organ was studied only optionally, but no
one knew anything regarding learning to play the harpsichord: “This is an unsolvable question for us”.

But even then, in the 80s, due to the concerts held in the Organ Hall, the interest in early music
grew so much that students appeared at the performing department of the Institute of Arts in Chisinau
who wanted to study the harpsichord and play ancient music in an ensemble as an optional subject.

The theoretical base is the literature available in the library of the institute as well as in the Re-
publican Scientific Library, the former name of which was N.K. Krupskaia. The literature had valuable
information in the original languages and in translation. Now the book of Roizman The Organ in the
History of Russian Musical Culture is of particular value.

Conclusion

In conclusion, we pay attention to the main things:

— since ancient times music has occupied a significant place in society and was regarded as a
science along with other sciences;

— scientific researches over the centuries have stated the influence of music on the morality of
society and the personality of a man;

— the 19th century became a milestone with the affirmation of historicism in the approach to art;

— the foundations for the creation of an organ school of Moldova were laid in the 70s of the
20th century;

— the impact of concert activities on the educational process as a system of modern aesthetic
knowledge and professional capabilities has always existed.
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B Oannoii cmamve agmop uccnedyem meopueckyo 0esimenvHoCmy UsecmHozo mysvikanma Vpurovr Cmonsip - nu-
auucma, nedazoza, Memooucma, pedaKmopa-cocmasumens: Ome4ectneeHHvlx HOMHuix cOopHuKos Pecnybnuxu Mondosa.
30ecv nodpobHo onucana eé paboma 6 Kauecmee dKchepma 6 YueOHo-memoouteckom kabuxeme npu Munucmepcmee
kynvmypui 8 Hauane 70-x 200068 XX 6. Oco6o ommeuena koHuepmnas anpobauus M. Cmonsp Hoevlx npouseedeHuii mMos-
0ABCKUX ABMOPO8 U UX 0ANbHeTIAs PeKoMeHOAUUs K newamu 07 NpuMeHeHUs: 8 nedazo2u4eckoll npakmuxe 6 0emcKux
MY3bIKATIDHBIX WKOTIAX U MY3bIKATIbHBIX yuunuuax (konnedxax) Pecny6nuxu Mondosa.

B cmamve npoananusuposand eé memoouxa npenoO0dsanuss, NOBAULEUIAS HA YCHEUHble KOHUEPMHbLE BbICTYNIIEHUS
YHAUUXCS U UX OdnibHelluiee co8epuleHcmeosanie. B 3axnouenue cmamvu asmop uccnedyem desimenvHocmyv Vpurvt Cmo-
TP 6 Kavecmee pedaKmopa-cocmasumerns HOMHvLX COOPHUKOB, onyonukosanHvix 6 Pecnybnuxe Monoosa ¢ 2001-2009ee.

Kntouesvie cnosa: memoouka npenodasanusi, KOHKYpPCHASL NPoZpaMMa, Y4eOHO-Memoouueckuil kabuHem, HOMHble
cbopHuKu, pedakmop-cocmasumeny, Popmenuartvle MUHUAMIOPbL

In acest articol autoarea prezintd unele aspecte din activitatea de creafie a cunoscutei pianiste Irina Stolear, pedagog,
metodistd, redactor-alcdtuitor al culegerilor de note autohtone din Republica Moldova. In context, este prezentatd munca
depusd de Irina Stolear la inceputul anilor °70 ai secolului XX in calitate de expert al Cabinetului metodico-instructiv pe
langd Ministerul Culturii. Se mentioneazd, in special, aprobarea concertisticd a lucrdrilor noi ale compozitorilor moldoveni si
recomandarea ulterioard pentru editare, cu scopul de a le folosi in practica pedagogica desfasuratd in scolile de muzicd pentru
copii si colegiile de muzica din Republica Moldova.

In articol este analizatd metoda de predare a profesoarei Irina Stolear care a influentat evoludrile concertistice ale elevilor
si desdvarsirea lor profesionald ulterioard. In concluzie autoarea descrie activitatea Irinei Stolear in calitate de redactor-alcd-
tuitor al culegerilor de note editate in Republica Moldova in perioada anilor 2001-2009.

Cuvinte-cheie: metodologia preddrii, program pentru concurs, cabinet instructiv-metodic, culegere de note, redactor-
alcdatuitor, miniaturi pentru pian

In this article the author considers the creative activity of the famous musician Irina Stolyar - pianist, teacher, method-
ologist, editor-compiler of national music collections from the Republic of Moldova. Then, she describes in detail her work as
an expert in the Educational and Methodical Cabinet at the Ministry of Culture in the early 1970s. Special emphasis is laid
on her approbation of the new works composed by Moldovan authors that were to be included in concert programs and their
further recommendation for the use in pedagogical practice in the children’s music schools and music colleges of the Republic
of Moldova.

The article analyzes her teaching methodology, which influenced the successful concert performances of students and
their further improvement. In the conclusion of the article, the author examines 1. Stolyar’s activities as editor-composer of
musical collections published in the Republic of Moldova in the period from 2001 to 2009.

Keywords: teaching methodology, competition program, educational-methodical cabinet, musical compilations, edi-
tor-compiler, piano miniatures

BBenenue

Bce MBI 3HaeM, Kak Be/lIyKa po/Ib MY3bIKV B Halllell )KM3HM, HO He BCe NMPEACTABIAIT cebe, KakK
II0-PasHOMY CaMM MY3BbIKaHTBI OTHOCATCS K cBoell mpodeccun. g ogHUX oHa — mpodeccus, pox
3aHATUIA, peMecno. 1A GPYIUX — CMBIC/ >KM3HU, IJIaBHAsA, XOTA M He eMHCTBeHHas Lenb. Cpenn
BTOPBIX MOXKHO OTMETUTb TBOPUYECKYIO IMYHOCTDb M3BECTHOTO B Pecriy6nyke MoyjoBa My3bIKaHTa
Wpunbl CTonsap — NMaHuUCTa, NeJarora, METOANCTA, PEJAKTOPA-COCTAaBUTENA OT€YECTBEHHBIX HOT-
HBIX COOPHMKOB.

Bcs e€ »xusHb mpolria — He Kak cy)0a B My3blKe, a CIy>KeHM1e eil. VI 9To HecMOTps Ha TO, 4TO
HauMHAaTb CAMOCTOATE/IbHBIN TPYAOBOI Iy Th €1 IPUILIOCh He B TBOPYECKOM aMIITya, & B JO/DKHOCTHU
METOJVICTA.

[Tocne oxoHuaHNA Kadenpsl crenuanbHoro popremano Kumnnesckoro VincturyTa VckyccTs
uM. I. Mysuuecky (knacc npodeccopa A. CokoBHuHa) B 1976 ., V. Cronsp 6b1a Hampas/ieHa Ha
pabory B Yue6Ho-MeTogmueckuii kabuuet (YMK) Munncrepcrsa kynsrypsl MCCP, ogHOBpeMeHHO
IIO/Ty4MB HEOOJIBINYIO, T0YaCOBYIO HAIPY3KY IIO CIELVIaIbHOCTU B MY3bIKa/IbHOJ LIIKO/Ie-TeCATHUIET-
ke uM. E. Kokn.
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Hanonuennas Bbicoknmu upesamuy, VipuHa cocpenoTounia cBoe BHYMaHME Ha TBOPYECKON CTOPOHE
Jiefla — KauecTBe y4eOHOrO IPOoLiecca B MY3bIKa/IbHBIX IIKO/IAX PeCIyO/InKi, IPopecCcrOHaIbHOM YPOB-
He IIeJarOrM4YecKyX KaJjpoB U pe3ynbrarax ux padorsl. Paboras B YMK, Vpnna o6besmina mourn BCio
peciy0/mKy, HoObIBajIa BO MHOIIX MYy3bIKa/IbHBIX IIKO/IAX, IPOBOJV/IA [/IS VIX YUUTeTIell KOHCY/IbTaLlil,
CeMIHApBbI, OTKPBITBIe YPOKu. Hepenko 13 ropofoB 11 paifoHOB pecIryOImKy Nefjarory co CBOMMU y4e-
HUKaMM IIpyesyKamm K VpyHe 3HOBbEBHE 32 COBETOM 1 BCETTIA HAXOAW/IN Y HEe IIOMOILD U TIOfIEPKKY.

Hekoropslie acniektsr pa6orsl V. Cronsap B Yue6HO-MeTOgMYecKOM KabuHeTe nmpu MuHm-
cTepcTBe KynbTypbl Pecmy6nuku Monpmosa (1976-1991 rr.)

Brnaropaps eé ycumisim B 80-X I. IPOLIIOTO BekKa yueOHO-MeTORMIECKIIT KabVHeT ITOCOREICTBO-
BaJI My6mmKanmsaM poprennaHHbIx 06paboTok B cOopHmkax Bragumupa Porapy Jocuri moldovenesti,
Jocuri populare moldovenesti, Piese, studii si ansambluri pentru pian. B aTo e BpeMs1 ObUT TaKKe 13-
IaH P JeTCKUX COOpHMKOB: Strop de roud, Curcubeul fermecat, Caruselul melodiilor, Sdrba prieteniei,
COCTaB/IeHHBIX 371aToil Tkau crermanbHO A I0HBIX mucronHuTeneir. B 80-x rogax XX Beka B Pe-
cny6nuke MongoBa 1o pekoMenganyuy Y MK Obin ony61MKoBaHbI aBTOPCKIEe COOPHUKM KOMIIO-
sutopoB B. Potapy (Piese pentru pian) u 3. Tkau (Leagdn de mohor), 3 BbIllycka HOTHBIX COOPHMKOB
(dopTrenaHHBIX MUHNATIOP MOJJABCKUX aBTOPOB (Piese pentru pian) nop, pen. JI. BaBepko, neTckas
XpecToMarys 0Te4eCTBEHHbIX IIpou3BeneHnit iy poprennano (1-4 xmnacc) oy penakiueit JI. Pa6o-
manko u I. Teceornmy u ap.

OgnHoit n3 popm TBOpUeckoit pabots! V. CTonsp B ZaHHBII IIePYOJ], BpEMEHM CTaJI0 TaK>Ke IIPOBe-
JieHVie KOHKYPCOB Y4YaIIMXCsl IeTCKUX MY3BIKa/IbHBIX IIKO/I. ITO TPeOOBaIO Cepbe3HOI IIOATOTOBKI I
B TBOPYECKOM IUIaHe, U B CMBIC/Ie OPTaHM3aIMI HAMEYEeHHBIX CMOTPOB. B yC/IOBUAX KOHKYPCOB OTHUM
13 B)XHBIX TPeOOBAHMII CTA/IO VICIIOJIHEHNE IIPOU3BeeHIi MOIIABCKIX KOMIIO3UTOPOB. VIpyHa my-
HO oOpallaach K aBTopam, 00Cy>ziaa ¢ HUMM MacIITaObl U XapakTep TPeOYOLMXCs IPON3BeeHIIL,
BMeCTe OTOMpa Te U3 HUX, KOTOPbIe BK/IIOYA/INCh B YCIOBMS KOHKypca. TakuM 00pasoM, y4eOHbII
peniepTyap A/Isi My3bIKa/IbHbIX IIIKOJI IIOCTOSIHHO ITOIIO/THSICS IIbeCaMyi MO/IIaBCKIX aBTOPOB.

Oco0blit pasroBOp — 0 PecIyONIMKAaHCKMX KOHKYPCaX IOHBIX KOMIIO3UTOPOB, B OPTaHM3aLNU U
IpOBefileHN) KOTOpBIX VpuHa 3MHOBbeBHA NMPMHMMAIA CaMoe aKTMBHOe y4acTue. IIpencenarenem
JKIOpPM Ha JJAHHBIX CMOTPaxX IOHBIX JApPOBaHMII HEOZHOKPATHO ObIBaia Kommosutop 3mara Tkad, Ko-
TOpas CHayasia BO3IVIAB/IsA/Ia KOMMCCHIO II0 SCTeTndeckoMy BociuTanuio B Corose Komnosuropos
MornjoBbL, a 3aTeM, Ha IPOTsDKEHNM MHOTHX JIeT, pyKkoBopyia CeKIijyeil JeTCKOTO TBOPYeCTBa KOM-
03U TOPCKOI OPTraHM3aLUY PECITYONMUKI.

3nara MonceeBHa 11o3xe orMevarna: «C 60716ul0tl mensiomoi 6cHoMUHA0 me 200bl, K020a Mot ¢ Vlpu-
Hoti Cmonsp nposoounu KoHKypcol HHbIX KOMNo3umopos. Vpa — uenosex uiupokoti, pasHocmopoxHei
apyouLUU, YMHA, UerneycmpemieHHa, NocedosamenvHa 6 00cmuxeHuu nocmasnerHoti ueau. OHa oueHv
aHepeuuHa, ymeem opeanuzosamo by pabomy. Pasbupasce 6 demansax Oena, oHa ymena 0vicmpo u
6e301411604HO 0MOeNUMb 27IA6HOE O BIMOPOCINENEHHO20, TeM CAMbIM 0KA3bLBAT MHE OONIbULYI0 NOMOULD.
Bom nouemy mHe 6b1710 mak nieeko U uHmepecHo nPosooums ¢ Heil smu meponpusmus» [1].

K aTomy Tax>ke MO>XXHO J0OaBUTD, YTO KOHKYPCHI IOHBIX KOMIIO3UTOPOB PeCITyO/IMKY IIPUBIIeKa-
nu 60/IbIIIOE KOIMYECTBO AeTel, IPOOy>KAas B HUX MHTEPeC K TBOPYECTBY U CTUMYINPYS UX MY3bI-
KanpHOe pasputue. Hanbosee ogapéHHble Mpopo/mpKmn npodeccroHaabHoe 00ydeHne 1 JOCTUIIN
OIIpefie/IeHHBIX Pe3y/IbTaTOB B TBOPYECTBE.

U. Cronsp - pegaKTop-cOCTaBUTENb OTeYeCTBEHHBIX HOTHBIX cOOpHMKOB (2001-2009 rT.)

Ba)KHYIO PpOIb ChbITpana . CTO}IHP " B IPpOABVIKEHNN HOBBIX COYMHEHUI B IIefarorm4eCcKyro n
KOHLEPTHYIO IIPAKTUKY. Ona IIpMHNIMAaJ/Ia Y9acCTlE B anp06au1/m HOBBIX HpOI/I3Be,I[€HI/II7[ MO OAaBCKMX
ABTOPOB B BUI€ IEPBOTO KOHLEPTHOTO MIPEACTABICHNA OITyCOB MO/TIAABCKMX KOMIIO3UTOPOB B LI€/IAX
nx CKOPGIZH.IﬁI‘O BHENPEHNA B y‘{C6HYIO ITPpaKTUKY U JOITyCKa K HY6}II/IKaLU/II/I (B MECTHBIX I BO BCECO-
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I03HBIX U3JIaTeNbCTBaX). Tak, B 1976 rogy V. Cronsap cTana He TOTbKO MHULMATOPOM CO3/IaHNA, HO
¥l TIEPBOII MCIIONTHUTeIbHMLET Dkcnpomma s poprennano B. Porapy. Anpobanys faHHoro mpo-
u3BenieHus cocrosnach B Corose Komnosutopos Monpossl. C «Tokkamotii» V1. Makoseii B 80-x ro-
fax npouyioro Beka V. Croysip B 6ykBarbHOM cMbIciIe 00be3anaa Bcro Mooy, OfHOI U3 caMbIX
¢unocopckux myuanatiop 3. Tkay, ABngercs «Pasmoiunerue» s popTennaHo, HanucaHHoe B 1976
rofy B KaueCTBe Hay4HOII paboThl 1 mocBsAmEHHOe Vpnue Crossap, BBICTYIUIEHNE KOTOPOII C JaHHBIM
COUYMHEHVEM ABUIOCH NOJIMHHBIM 5Ta/IOHOM €TO VCIIOJTHEHUS.

B 80-x rogax XX Beka V. Cronsp B kauecTBe COTPYAHMKA y4eOHO-MeTOMYECKOro KabuHeTa 00b-
e3[1/Ia MHOTO CE/1 1 paloHHBIX LieHTpoB PecniyOmuky MongoBa ¢ 1eKumsaMY, OTKPBITBIMYU YPOKaMu
U IPOCBETUTEIbCKMMM KOHIlepTaMu. B pesynbTaTe TeCTMpPOBAaHUA I€JAaroroB M YYalMXcsA OEeTCKUX
MY3BIKa/IbHBIX LIKOJI Y Heé IOCTeNIeHHO CO3peyia MbIC/Ib 00 M3[JaHNY OTeYeCTBEHHOI IIKO/IbI UTPBI HA
dboprennano, 0CHOBaHHOIT Ha MOJJJaBCKOM (ponbkiope. Heckonbko mo3ske (B OCHOBHOM 13-3a HEXBAT-
KU creryguyecKkux HalVIOHA/IbHBIX y4eOHBIX IIPYMEPOB U YIIPKHEHMIT) OHA OTKa3ajach OT JJAHHOI
uziey, a pelnia HONTY APYTUM IMyTEM — aJallTUPOBATh yXKe CYLeCTBYIOLIT HallIOHA/IbHBI My3bl-
Ka/IbHBII MaTepyasl — BOKAJIbHBII 1 MHCTPYMEHTA/IbHbII K BO3MOYKHOCTSIM HAuUMHAIOMINX IMAHNUCTOB.

B 2001 ropgy B Knmmmuésckom nsparenpctse Pontos yBumen cseT GpopTenuaHHbI COOPHUK I
HA4YMHAOIVX MY3BIKAaHTOB Pe aripi de cdntec [2], ocHOBaHHBII Ha (OTBKIOPHOM Marepuaze 1 Ha
HEC/IOKHBIX HAPOJHBIX 00pabOTKaX MeIOfINIi, BBITIOTHEHHBIX MOJIJABCKUMY KOoMITo3uTopamu B. 3a-
ropckum, C. Jlynrynom, A. Kupusakowm, B. Porapy u fip. cnenjmanbHO 11 I0HBIX IMAaHKUCTOB. IIpnme-
YaTebHBIM (PAaKTOM CTAJIO TO, YTO COCTABUTETIEM, APAHKMPOBIUKOM 00pabOTOK 1 TTearOrnIecKm
PEeRAKTOPOM 3TOTO MY3bIKA/IbHOTO COOpaHNsA, He MIMEIOLIEro aHaIoroB B pecity6iuke, cTana Vpuna
3uHoBbeBHA CromAap.

B cnepyromem yue6HoM nocobun V. Cronsp Rdsai, soare! (Bcmasaii, contue!) [3], omybnmukoBan-
HOoM B KmnmmnnéBckoM msparenbctse B 2006 Tofy, pelaKTOp Hallél HOBbIE IEJarornyecKme IpueéMbl
IIOfIa4y MY3BIKQ/JIBHOTO MaTepMaja, MY3bIKa/IbHOTO BOCIUTAHNUA 1 00ydeHnsA. ITa JeTCKas XpecTo-
MaTus IOCTPOEHA Ha MaTepuasie MOJIJaBCKOTO (OIbKIOPa, HO COCTOUT OHA He TOIBKO M3 ITePeTIoKe-
HUI 111 GOpTennaHO HAPOJHBIX IIeCeH, TAHIIEB VI OPUTHHAIbHBIX COYMHEHMIT MO/IIABCKUX aBTOPOB.
HoBurecTBOM 371ech cTano BKIOUYeHIE N30PAHHBIX COYMHEHMIT CAMBIX IOHBIX OT€YeCTBEHHDBIX KOM-
no3utopoB. HekoTopsie 06paboTky a1 GpopTennaHo Coo U Mepe/ioKeH s it aHcaMOr1eit B 4 pyKu
ObIIV BBIIIOIHEHDbI HE MO/IJABCKUMIY aBTOPAMM, @ MMAHUCTaMI-TIefiaroraMi (M3 pecrrybamMKaHCKIX
IeTCKNX MY3BIKaJIbHBIX IIKO/) B 80-x rogax XX BeKa Ha Kypcax MOBBIIIEHNI KBATM(PUKALNI, Opra-
HI30BaHHBIX MUHICTEpCTBOM KynbTypbl Peciybmku Monposa.

B 2009 rogy nop, megarorudeckort pegakuueit Vipyuapl CTossp ObUIm BBITYIIEHbI 5 HOTHBIX COOPHIU-
KOB JyLs1 pOPTENMaHO COYMHEHUI MOIIABCKIX KOMIIO3UTOPOB: 3 aBTOPCKUX — MO OHIYECKIE TPO3-
Bezienusi B. Coipoxsarosa (Creatii polifonice) [4], poprermannsie mynnatiopsl O. Herpyist (Dispozitie de
primavard) [5], u B. bensiesa (Zdna viselor) [6], a Taxke 2 HOTHBIe XpecTOMAaTUM — GOPTENMAHHBII COOP-
HUK «Luci, soare, lucil» [7] s cTapimx Kmaccos (5-7 KiI.) My3bIKa/IbHBIX LIKOTI 11 (pOpTenmaHHble TPaHC-
KPUIIIVI MO/IIABCKUX aBTOPOB (Transcrieri pentru pian) [8]. Bce mponsseyeHNs, BKIIOYEHHBIE B JAHHbBIE
MY3bIKa/IbHble cOOpaHys ObUIM HareyaTaHbl Brepsble. COopHUK Din vremuri stravechi [9], cocmosuyuii
U3 TIPOV3BETICHNIT K/IaCCUKOB (POpTeNMaHHOI MYHMATIOPBI U MOJIOABIX aBTOpoB Pecniyomiku Monjosa
ObL/1 BBINIYIIIEH 1107 Iefarordeckoit pegakipeit V. Cromsp u JI. Haru B 2011 ropy (Bckope 1mocrie ckopo-
nocTVDKHON cMepT VprHbl 3uHOBbeBHBI CTOAP). [Tbechl 113 9THX HOTHBIX COOPHMKOB HbIHE BK/TIOYEHBI
B y4eOHbIe IPOrpaMMbl My3bIKa/IbHbIX ILIKOJI, /INLeeB, KOMUIAXKell U By30B, HEPEAKO OHY 3ByYaT B KOH-
LIePTHBIX, KOHKYPCHBIX BBICTYIUIEHMAX B Pecrry6rmike MonoBa u 3a e€ pybexxam.

n. CTOTIHP — IEKTOP, neJaror n MCMOTHUTENDb: OCHOBHBIE METOANYIECKNE IIPMTHITUIIBI

C 1992-2010 rr. /. Cronsap nposiBuia cebs Kak He3aypsHbIIL Ieilaror B Pecrry6MkaHCKOM My-
3pikasibHOM /mnee uM. C. Paxmannnosa. B xapakrepuctuke nmuunocty Vipunbl 3MHOBbEBHBI €€ KOJI-
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jleraMi 10 paboTe B jIiee 3BYYa/lyu TaKye CIOBa: «HE0ObIKHOBEHHO IPYOUPOBAHHDLLL HesloBeK 680 BCeX
0671acM X, e€ 04eHb UHIMEPECHO CTyULamb, 6Ce20a Y3HAeUlb Ymo-mo HOB0e, nose3Hoe». AGCOTIOTHO Bce
Tefiarory oOpalaIich K Hell ¢ Tpocb0O0Il BeCT! X KOHIIEPTHI B KadecTse eKTopa. Enena Illaposa, Be-
AYLINI IpenofaBaTe/lb MICTOPUM MY3bIKM U My3bIKa/IbHOM nTepaTyphl niesa uMmenn C. PaxmMannHoBa
BCIIoMuHana: «Muvicienno s Hasvieana Vipuny Cmonap «Vpa 3namoycm». Koeda ona éena npocsemu-
menvckue KOHyepmui-6ecedvl, AyOurmopus cryuana eé ¢ 6onvuum unmepecom. Pacckasviéas o pakmax,
6CeM XOPOULO U3BECTNHDLX, OHA 8Ce20A HAXOOUTIA HEOHUOAHHYILL U Y6/IeKAMENbHbLI CIOHeHbL X00».

U neiicTBUTENBHO, CBOCOOPa3HBIM X000u aj1s VIpuHbBI 3MHOBBEBHBI CTA/IO BefieHMe KIaCCHBIX
KOHLIEPTOB U TEMATUYECKUX IPOTPaMM, CBA3aHHBIX CO 3HAMEHATE/IbHBIMM JaTaMM MY3bIKaJIbHOTO
KajleHzaps. ExkerogHpIMu ObUIN KOHLIEPTHI M3 IPOU3BeieHNT PaXMaHNHOBA, Ybe MM HOCUT JINLEl;
nporpamMmsl, nocssuieHHble berxoseny, Illoneny, Pyounmreitny, YaiikoBckomy, Ckpsi6uny, Pase-
mo, Ilynenky, Imuapy, Kabanesckomy, CBupujoBy, MongaBckoMy kommnosuropy Omnery Herpyie u
apyruM. Jlanable MeponpuATus Vipuna 3MHOBbeBHA NIPOBE/IA B CBOEM JIMIIEE, @ TAKXKE B Pa3/IMYHbIX
MY3bIKa/IbHBIX IIKO/IAaX ¥ 6ubmorekax Kumnnesa.

ITepeuncnmyM HEKOTOpbIE TEMATUKY IPOCBETUTENbCKIX JIEKIINI ¥ KOHLIEPTOB, OPraHM30BAHHBIX
W. Cronap: «Mysvika u noasus», «My3vika u 6uonozus», «Mysvika u eeozpadus», «lanyesanvhole
HAHPYL 8 UHCMPYMEHMANIbHOL MY3biKe», «M. Hropreruc — xydoiHuk u komnodumop» u ip. Bmecre ¢
npernoypaBaresieM Mapnunoit XanepHoBoii VpuHa 3MHOBbeBHA Halycana IMOPETTO JIIs JeTCKOI oIle-
pbl «Ilymeuiecmeue 80Kpy2 c6ema» Ha My3bIKy II€CEH Pa3HbBIX CTPaH.

Bor oguH 13 npuMepoB €€ He3aypAMHOIO KOHTAKTa C yY€HMKaMU M BO3/IEVICTBMA Ha UX JyXOB-
HOCTb, IHTEJUIEKT ¥ BBICOKME IPpOdeccroHaIbHble KadeCcTBA. 3a HEMIOTHBIX /IBa TOfia 10 BBIITyCKa B
kmacc k Vpune 6pu1 3auncien VMrops Kanmaryyit-Huma, cunTaBmmiicss HenepCeKTUBHBIM IIMaHN-
croM. VpyHa >xe pasrAfiena B HEM Ta/JlaHT/IMBOIO MY3bIKaHTa M MOJTOTOBM/IA IOHOIIY K MEXJyHa-
POIHOMY KOHKYPCY MOIOABIX ucnonauteneit (1997 r.). Ilpunas y4acTie B 3TOM KOHKypce, Vropnb
3aBoeBas [Iumiom aypeara, JEHEXHYIO IIPEMUIO M IIOOIIPUTENIbHYIO N0e3[KYy BO OpaHnuio.

B nnTepBbIO raszere «Pycckoe cnoso» yyamasics kinacca Vipunsl Crorsip Beponnka Yebany Ha Bo-
IIpOC KoppecnoHzeHTa VIpyuHbl AranknHOI, I0YeMY OHa pelnia yIuThcs B mnnee uMm. C. Paxmann-
HOBQ, OTBETIIA: «A X0tmesna nonacmo k KOHKpermHomy npenodasamento no cneyuanvHocmu — k Vipune
3unosvesHe Cmonsp».

B meTopnmke e€ mpernofgaBaHys Bceria ObUI CBO MTOYEPK U ONIpefie/IeHHbIe TPYHIINATIBL:

e YCcTaHOBKa Ha IPOXOXKAEHME OONBLIOTO KOMMYECTBA JIETKUX MbeC C HAYMHAIOIVMY YIEeHN-
KaMi. DTO PasBUBAIO MX CIIOCOOHOCTH OBICTPOIL YNTKM HOT U YCIIEIIHOTO OCBOEHMSI HOBBIX
IIPOM3BENEHMI.

e [locToAHHBIN MOXCK HOBOTO penepTyapa, IpPOCMOTP OTPOMHOIO KOIMYECTBA HOTHOTO MaTepu-
aJIa, TIATebHBIN OTOOP MPOM3BENEHNUII C YIeTOM MHAVBIUYaIbHBIX BOSMOXKHOCTEI! Y4eHIKOB.

e [IpoxoxxaeHue c yueHMKaMy IIPOU3BENEHNII MHOTMX KOMIIO3UTOPOB M O3HAKOMJ/IEHNE C pas3-
HBIMM CTU/IAMM MY3bIKI.

e Ob6uiee My3bIKaIbHOE Pa3BUTHME: 3HAKOMCTBO C XY[0>KECTBEHHOI TUTEPATYPOIl M KMBOIIN-
CbI0, PACHIMPAIOIIEE UX ICTETUYECKUIT KPYTO30P.

e [locToAHHDIN BBIXOJ HA CLIEHY — aKaJeMMYECKIE I OTKPBITbIe KOHLIEPTDI, UTPa B Pa3HbIX 3a-
JIaX U Ha pa3HbIX MHCTPYMEHTAX, BBICTYIIEHNA C OPKECTPOM, y4acTHe B KOHKypcax.

Bcé 310 c1toco6CTBOBaIO BOCINTAHNIO BBICOKMX MPO(ECCHOHATbHBIX HABBIKOB Y YUYaIXCS-TIN-
aHuUCTOB. B penepryape 10HBIX My3bIKaHTOB B Knacce V. CTomAp HelmpeMeHHO MPUCYTCTBOBAJI KaHP
KOHIlepTa /151 GOpTenMaHo ¢ OPKeCTPOM. B yuebHOM Kjtacce MM Ha aKafileMIYeCcKoli ClieHe OPKeCTp
3aMeHsUICsl BTOpbIM (oprermano (mpoussenenuss Mouapra, berxosena, lllymana, Bebepa, Pasens,
Paxmannnosa, [Tpoko¢nesa, [lloctakoBnya, Kabanesckoro, Tanpianna, Herpyust u gp.). ITogroros-
JICHHOCTDb PebAT K aHCaMOJIeBOII UI'Pe OTMEeYaIy 1 JUPVDKEPBI, C KOTOPBIMYU MM IIPUXOAMIOCH UTPATh
B cuMpoHmyeckux nporpammax: A. [Imurposnd, B. [lonn, M. Ceuknn, O. [Tansimcknit, H. TarapuHoB.
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Tak, fuproKep, 3aCTy>KeHHbII fesiTenb UCKyccTB Pecrrybnmmkn Mongoa Muxann CedkiH geni-
C51 CO CBOMMU KOJITIETaMU TIOCTIE PereTUINiT 1 KOHLepToB ¢ kmaccoM V. Cromsap: «Pabomast ¢ Vpunoii
3unoevesHoil, s 8cezda paoyoce eé 6700IeHHOCIU 8 UCKYCCB0, MOHKOMY My3blKa/IbHOMY 8KYCY U
maxmy, ymeHu0 mepnenuso U cKpynynesHo packpuimo éce uxmepecHvle Kauecmea u cnocobHocmu
Kkaxdozo yueruka. I10amomy noxkasvl HAUIUX COBMECIHBIX PabOM ¢ OPKeCpPoM CMAHOBAMCA NPa3o-
HuKom 07151 nyonuku... A écez0a nopaxcaioco eé Heucuepnaemoti IHepeuu, pabomocnocobHocmu, yerne-
YCMpemMIeHHOCU, YYB8CNBY 0MEemcmeeHHOCY. JMo uenosex, HeCyujuti Ham 02POMHYI0 padocmy
00U4eHUST C BbICOKUM UCKYCCINBOM».

BoiBoabl

[MocneguuM 06BEMHBIM HayYHBIM TPyHoM VIpyuHbl 3MHOBbeBHBI CTOJAP ABMIACH MOHOTPadus o
e€ npenoyasaresie — Anekcanape J/IbBoBudye COKOBHUHE. B npefncioBuy JaHHOTO MCCIENOBAHNA OHA
ormeuana: «[Todeomosumy amy KHuU2y 0Ka3anoco Henpocmo. 3Ha4umenvHAs 4acmv 00KYMeHmos be3-
8036pAMHO ymepsHad, 8 MOM HUCTe APULLL, NPOZPAMMbL KOHUEPINOB U IK3AMEHOB, KOHKYPCHBIX BbICTNY-
neHuil, Hay4Ho-memooudeckue pabomot u m. 0. MHozoe cmépnoce 8 namsamu, 0cobeHHO Y crmapuiezo
nokonexus... Yacmo nucem 6 3apybesicve 0cmanacy 6e30MmeemHotl, HoO MHOZUE HUBO0 OMKTUKHYIUCL — HA-
nucany, no38oHUU. .. Anexcanop JTb808ut, Komopozo 0asHo Hem, cHo8a 00veduHuUsn Hac» [10 c. 4].

Vpwuna Cronsip 6pita negarorom ot bora, KoTopsiit n36eran oqHOOOpasust 1 UITAMIIOB B CBOEIT
pabore. E€ TpakTOBKa MY3bIKa/IbHBIX IIPOV3BEEHMIT BCET/Ia OT/INYA/IaCh BHYTPEHHEI CUIION, SIPKOI
00pasHOCTHIO M MaCTEPCTBOM. TBOPUECKIIT IOPTPET ITON 3aMeyaTe/TbHON YKEHIIVHbI-TIO/{BUKHULIBI
IOTIONIHAIOT YePThI, CBOVICTBeHHbIe VIpyHe 3MTHOBbeBHE KaK 4e/lTOBEKY: CKPOMHOCTbD, OTKPBITOCTD I
nobpora. PsaoM ¢ Hell Bcerzia XOTe/I0Ch OBbITD JIydllle, Ynile, O/1aroponHee...

[T1ompI caMOOTBEP>KEHHOTO CTy>kKeHuA UcKyccTBY Vpunbl Cronsap BupHbl u cerofna. OHa >XnBa
He TOJIPKO B Hallleil IaMATY, HO U B JOOPBIX fie/lax U, ONyO/IMKOBAaHHAs €10 My3bIKa 3BYYUT B HAIIN
ITHU KaK CBeT/Iasl O Helf Ievab. ..

Bbubnuorpadmyeckne ccbikn
CTOJIAP, 3. Cmpanuuot espetickoti my3viku. Viccnemosanus, Habmogenust, samerki. Chigindu: Pontos, 2001.
Pe aripi de cantec. Album pentru pianistii incepatori. Selectie i ingrijire I. Stolear. Chisindu: Pontos, 2001.
Rdsai, soare!: Album pentru elevii din scolile si studiourile de muzicé: cl. I - IV. Selectie si ingrijire I. Stolear.
Chisindu: Pontos, 2006.
SAROHVATOV, V. Creatii polifonice pentru pian. Selectie si ingrijire L. Stolear. Chisinau: Pontos, 2010.
NEGRUTA, O. Dispozitie de primdvard: Piese pentru pian. Selectie si ingrijire I. Stolear. Chisindu: Pontos, 2009.
BELEAEV, V. Zana viselor: piese pentru pian. Selectie si ingrijire I. Stolear. Chisinau: Pontos, 2009.
Luci, soare, luci!: Piese pentru pian. Selectie si ingrijire I. Stolear. Chisindu: Pontos, 2009.
Transcrieri pentru pian. Selectie si ingrijire I. Stolear. Chisindu: Pontos, 2009.
Din vremuri stravechi: Culegere de piese pentru pian. Selectie si ingrijire I. Stolear si L. Neaga. Chisinau: Pontos, 2011.
10 CTOJIAP, U. Anexcandp /Tvsosuq Coxosrun 1912-1993. Chisindu: Pontos, 2008.
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MY3bIKA/TbHOE BPEMA B MY3bIKAJIbHO-TEOPETTYECKUX
PEDJIEKCUAX OJIMBBE MECCIMMAHA

TIMPUL MUZICAL IN REFLECTIILE MIZICAL-TEORETICE
ALE LUI OLIVIER MESSIAEN

MUSICAL TIME IN THE MUSICOLOGICAL REFLECTIONS
OF OLIVIER MESSIAEN

OKCAHA PBIHIEHKO',

KaH[MOAT MCKYCCTBOBEEHNA, OLIEeHT,
HanunonanbHasa MysbiKanbHas akagemud uMmenn I1. V. Yarikosckoro,
Kues, Ykpanna

CZU 78.01
781.62

B cmamve npednazaemcs kpamxuii 0030p My3bIKa/IbHO-MeOPEMU1eckux pednexcuii KoMno3umopa Ha PunocoPcxyio
Kamezopuio épemenu 6 unmepnpemavuu Anpu bepecona. Onupasico Ha nepesoOvl COOMBEMCMBYIOULUX PPALMENHIN08 U3
“Ipakmama o pumme, yseme u oprumonozuu” O. Meccuana, noduepxusaemcs KOHUenmyanvHoe poocmso unmepnpema-
Yuti kKamezopuu epemeru y puocopa u KoMno3umopa.

Kntouesvie cnosa: Anpu Bepecon, Onusve Meccuan, Tpaxmam o pumme, ygeme u OpHUMONOZUY, BPEMS, MY3bIKATIb-
HOe 8peMst, pumm

Articolul prezintd o scurtd trecere in revistd a reflectiilor muzical-teoretice ale compozitorului Olivier Messiaen asupra
categoriei filosofice a timpului in conceptia scriitorului si filosofului francez Henri Bergson. Bazdndu-se pe traducerile cores-
punzdtoare ale fragmentelor din ,Tractatul despre ritm, culoare si ornitologie” al lui Olivier Messiaen, se subliniaza relatia
conceptuald dintre interpretdrile categoriei timpului de cdtre filozof si compozitor.

Cuvinte-cheie: Henri Bergson, Olivier Messiaen, ,Tractat despre ritm, culoare si ornitologie”, timp, timp muzical, ritm

The article presents a brief overview of the musicological reflections of the composer Olivier Messiaen on the philosophical
category of time as interpreted by the French writer and philosopher Henri Bergson. The conceptual relationship between the
interpretations of the category of time by the philosopher and the composer is based on the translations of the relevant frag-
ments from ,, Treatise on the Rhythm, Colour and Ornithology” of Olivier Messiaen.

Keywords: Henri Bergson, Olivier Messiaen, ,, Treatise on the Rhythm, Colour and Ornithology”, time, musical time, rhythm

BBenenme

Mys3bIKa/ibHOE ABVDKEHME KaK MHTOHAL[MOHHBIN IIPOLiecC 10 OTHOIICHMIO K MY3bIKAnbHOMY 6pe-
MeHu VIMeeT NBOJICTBEHHYIO IIPUPOAY OcMbIc/ieHu. [Ipexyie Bcero, BpeMs Kak OgHO 13 QpyHIaMeH-
Ta/lIbHBIX (PeHOMeHOB (unocodum ObITUA M GUUKM YHUBEPCYMa — 3TO MOHSATIE, BO3HUKAIOLIEE B
CO3HAHMM Ha OCHOBAHMM HaOmofeHnA aBybkeHna. OHO XapaKTepusyeTcs CBOeil OHOHAIIPAaBIeHHO-
CTBIO, A TAK)KE ABJIAETCS OFHOI 113 KOOPAMHAT IIPOCTPAHCTBA — 6peMeHu. ITO HeoOpaTuMoe TeueHue
(IpoTekaroliee IMIIb B OHOM HAIlpaBJIeHNUN — 13 IIPOIIIIOTO, Yepe3 HacTosAIee B Oyayliee), BHYTpU
KOTOPOTO IIPOVICXOAAT BCe CYILIeCTBYIOIYE B OBITUY ITPOLECCH, AB/IANIIEC GaKTaMu.

3BYK, KaK 1 COOCTBEHHO MHTOHAI[IOHHBI IIPOIlecC BHE 6peMeHu HeBO3MOXKeH. Taknm obpasom,
MY3BIKaJIbHOE JIBVDKEHVE MOXKHO IOHVMMATbh, KaK aTpuOyT MY3bIKaIbHOIO ObITHA. B 3TOM cMbICIe
MY3bIKaJIbHOE [IBIDKEHJE BBICTYNAeT KOMNYECTBEHHON KOOPAMHATON MY3bIKaabHOrO AeneHns. C
IPYTOil CTOPOHBI, My3bIKa/IbHOE JBIDKEHME KaK (aKT, cOOBITIE MY3bIKaIbHOTO IIPOIecca MOXKET
OBITD PacCCMOTPEH U B KOOPAMHATaX Ka4eCTBEHHOTO IopsAAKa. pyrumm cimoBamy, epcoHnpuim-

1 E-mail: oksanaryndenko@gmail.com
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Py My3BbIKaJIbHOE IBYDKEHNE B OIpefle/IeHHbIX MHTOHAIIVIOHHBIX (POpMaxX MOXKHO OIIPeeNTDb Kade-
CTBEHHbIE ITAPaMeTPbl MYy3blKA/IbHO20 6peMeHlU, A UHTOHALIMA B ee PaKTypHOI peannsalum ABIAeTCA
MEPOIl COfEPKAHUA MY3blKANTbHO20 BPEMEHU.

[TosTomy my3vikanvHoe 8pems B TBOpYecTBe Meccuana Kak JBVOKEHME U JJINTE/TbHOCTD, KaK MH-
TOHAIVA 1 PaKTypa, KaK MeTP M pumm B aCIIeKTaX U3Y4eHNS My3bIKJ KOMIO3UTOPA, ee prmocodum
U ee MHTEpIpeTauNM JJaeT IIMPOYANIINIL CIIEKTP TeM U pyOPUK, MHOTOKPAaTHO YMHOYAeMBIil pa3-
JVMYHBIMY KOHTEKCTAaMI TBOPYECTBA KOMIIO3UTOPA.

OxBaTpIBass MHAVBUIYaJIbHYI0 U HENOBTOPMMYIO CUCTEMY KOOPAMHAT OPUTMHAIBHOIO TBOP-
9YEeCKOTO METO/la B €ro JJINTE/IbHONM MCTOPUYECKOI IepCIeKTUBe, Mmapaaurma Teopdyectsa Onusve
Meccuana B €ro IOCTOAHHON KOPPENIALUN TEOPUM U MPAKTUKU IPECTaBIAETCA COOTHOCUMO €O
MHOTVIMIU CUHXPOHHBIMU el GMI0CO(CKUMIU U HAYYHBIMM KOHLENIMAMY (PaHIY3CKOI LITKOJIBL.
MysbikanbHasg punocopus 1 TeopeTndecKas MpakTuka MeccraHa — COBpeMeHHUKA MeCTPBIX CTUIe-
BBIX TEHJCHIVIT ¥ COOBITIIL: aBaHTap/ja ¥ KOHCTPYKTMBU3MA, MOIEPHU3MA U ITOCTMOJIEPHA, IICHXO0a-
HaJIM3a ¥ TEOPUY OTHOCUTE/IbBHOCTY — II03BOJISAET PACCMATPUBATh (PAKTOPHI €0 TBOPUECKOTO CTHU/IA
ropasgo B 6oree MMPOKIX KOHTEKCTOBBIX CBA3AX U MapajUIe/iax.

VicTopmyecku cnipoBOLMPOBAaHHAsA MOLHBIMYM HayYHBIMM MMITY/IbCAMM OTKPBITUI HEKIaccuye-
CKOMl (pM3VKY, SKOHOMUYECKOI TeOpUM, IICMXOAHA/IN3a Y HUIIIEAHCKNM VPPAlIOHAIM3MOM, CVH-
XPOHHasA KOPpeNALMA JUOHMCUMYECKOTO 3K3MCTEHIIMANIN3Ma Y allOJUIOHMYECKOTO CTPYKTYpaansMa
IPUBOAUT K KY/IbMIHALIMIOHHOM (ha3e COBPEMEHHOII KYIbTYPbI TOTO 6peMeHU.

Kareropmus Bpemenn no A. bepzcomny

[Tepedopmarusaryst Mofient OBITVS B PEIATUBUCTCKUX KOHLENIMAX TOTMKO-MaTeMaTH4eCKIX
napajjokcoB Anbpbepra JitHinTeitHa 1 Humbca bopa monoxxnia Hadaio HOBOMY ITepUOLY MeXAY c00-
CTBEHHO Hay4YHbIMMU U ¢putocodckumu rHoceonorndeckumy npobnemamu. He Oynydun gormoit wm
a0COJTIOTHO VICTMHOL, HOBasi Hay4YHas KapTMHA Mupa Kak 6a3oBas MOJie/ib, KaK OIpefie/ieHHast CU-
cTeMa KOOPJMHAT MBIIIIEHVS] HAXO[UT CBOE OTPaKeHNMe B CBOUX PUIO0CODCKIUX U XYL0>KeCTBEHHbBIX
VHTepIpeTalysX, B TOM 4ucie u B punocodunu A. Bepecora sIBIAIOLIENICS UCTOYHMKOM MeCCUaHOB-
CKOTO KOHIIENITa BPEMEHIL.

B cBoem Tpakrare o putMme, 11BeTe 1 opHuTonoruu Onusve Meccuan akTUBHO KOPPeCIIOHANPY-
eTCs1 C OJHOII U3 MEePBBIX 3HAYNUTEIbHBIX paboT AHpu Bepecona — O4epk 0 HEMOCPENCTBEHHBIX IaH-
HBIX CO3HaHM: BpeMsi ¥ CBOOO/ja BOIM, a TAKoKe C M30upaTenbHbIMY pparMeHTaMI U3 APYTUX paboT
¢unocoda (Teopueckas spomonys, JIUTeNTbHOCTb U OFHOBPEMEHHOCTD: IO IIOBOAY TEOPUY OTHO-
CUTENBHOCTY DVHIITeIHA, MBIC/Ib 1 ABVDKYIIIeeCs).

Becp nHTenIeKTyanbHBI MYp EBpOIBI UTaIcs 6€prcOHOBCKUMM U/ESIMI C €T0 PE3KUM pasBe-
[leHMeM JIINTeJIbBHOCTY M IPOCTPAHCTBA I, KaK CIIEACTBIE, — pas/IndeHIeM 8peMeHy KaK IapaMeTpa
bu3MYeCcKOro omycaHus eICTBUTEIBHOCTU C OJHOJ CTOPOHBIL, U 8pemMeHl KaK Mepbl M BeJIMYVHDI
JKVM3HY YeJIOBeKa C JPYroil CTOPOHBIL.

PaccmarpuBast co3Hanue, bepzcoH IPOTUBONOCTAB/IAET €T0 MOAIVHHYIO JAHHOCTD MICKaXKEHHO-
MY MHTE/IEKTOM, JIOXKHOMY JIBOHMKY 9TOTO MCTOYHVKA XXVM3HY U Hayajia 9BOJoLuu. dnnpeHoMeH
TBOPYECKOJT 9BOMIOLMM KaK CYyTb CBOOOJA, a/leKBaTHO BBIPaXKaeTcs, 10 MHeHuI0 ¢punocoda B Kare-
TOPUM JIUTENBHOCTY. B 6eprcOHOBCKOI CUCTEMe, LINTENbHOCTD NHAMBIUYYMa, IIPOEMPOBaHHAS
Ha BHEILITHMII MUP, SIB/IAETCS OCHOBHBIM IOHATIEM (unocodpum. ITo U eCThb NpeaMeT ee TO3HAHNUA,
KOTOPBII O/DKEH OBbITh MO3HAH aOCOIOTHO.

MeccuaH o KaTreropuu BpeMeHu 1o bepzcony

Lntupysa Aupu beprcona B pasperne «beprcoHoBckoe BpeMs 11 My3bIKa/IbHbI puTM» I Toma Tpak-
tara «Bpems», Meccuan obpaijaeT BHUMaHNe Ha crnepyomue ¢pparments I roaBbr «O MHOXKeCTBeH-
HOCTM COCTOSIHMII CO3HaHuA. Vimesa mmmrenbHocT» 13 HenocpencTBeHHbIX NAHHBIX CO3HAHUA AHpPU
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Beprcona: «ducras gimTenpHOCTb eCTb popMa, KOTOPYIO IPUHIMAET HOC/Ie0BATeIbHOCTD HALINX CO-
CTOSIHUII CO3HAH, KOTJa Hallle s1 aKTMBHO pPaboTaeT, KOIJla OHO He YCTAHAB/IMBACT PAa3/INdMsi MEXY
HACTOSIIIMMY COCTOSTHUSIMM ¥ COCTOSTHVMSIMM, MM IIPEAIIeCTBOBABIIMMH. [I/I1 9TOrO OHO He [JO/DKHO
BCELIe/I0 IIOTPY>KAaThCs B MCIIBIThIBAEMOE OLIYILIeHIe VIV U0, 60 TOT/ia OHO IepecTasio Obl AIUThCA.
Ho ono Taxke He TO/DKHO 3a0BIBaTh MPEIIECTBOBABIINX COCTOSIHMIL: JOCTATOYHO, YTOOBI OHO, IIPU
BOCIIOMUHAHUY 3TUX COCTOSIHIIA, X He PSAJOIO/IAraIo C HACTOSIIUM COCTOSIHIIEM, Ha MTO0OUY TOUYEK
B IIPOCTPAHCTBE, HO YTOOBI OHO MX C HUMM OPTaHM30BBIBAJIO, KaK 3TO MIMEET MECTO, TOTTa, KOTTia MbI
BCIIOMVHAeM HOTbI KaKO/-HIOYAb MeTIofNN, Kak Obl cryBIIVecs: BMecTe» [1 ¢. 73-74].

«JoBOpst KOpOUYe, YNCTasl IJIUTENBHOCTD BIIOJIHE MOITIa OBI OBITH TOMBKO MOC/IEOBATETHHOCTHIO
KayeCTBEHHBIX IBMEHEHNII, BMeCTe CIMBAIOLINXCS, B3a¥MHO IPOHMKAIOLINX APYT APYra, 6e3 sCHbIX
o4epTaHuii, 6e3 CTpeM/IeHNsI K BHEIIOJIO)KEHHOCTH APYT 110 OTHOLIEHNIO pyra, 6e3 BCAKOro pOCTBa
C ujeeit Yuca: 9To ObTa ObI YMCTast PAa3HOPOSHOCTD... HaM H0CTaTOYHO OBUTO MOKa3aTh, YTO KaK
TOJIKO MBI IIPUIIMCHIBAEM [JIUTEIbHOCTY MaJIeIIyi0 OHOPOXHOCTD, MBI KOHTPabaH/I0l1 BBOIUM B
Hee TIOHATME IIPOCTpaHCcTBa» [1 ¢. 76].

Berynas B BUpTyanbHYI0 JUCKyccHio ¢ A. bepecoHom, KOMIIOSUTOP MPOELMPYET €ro UIEH0 V-
TEJILHOCTY B 00/1aCTh IPUPO/BI MY3BbIKaIBHOTO pUTMa: «[IJI1 MEHs JINTENBHOCTD — 9TO HellpephIB-
HOe M3MeHeHNe, HeflelMMOe Ha paBHble YacT. PaBHOMepHOeE Jie/ieHlie YacOB HUYEro He pasfiesnsier,
eC/IU TaMsATh He OTAE/IAeT OfHY YacTb OT Apyroit. Takum 06pazom, (A/1st BOCIPUATUA MY3BbIKQTBHOTO
putma — O. P.) Heo6xouMBI iBa pakTOpa: eAVHNUIIA BEIMYMHBI U TaMATb» [2 c. 34]".

Pestomupyst paccyxaenns ¢unocoda, Meccuan 3axaodaet: «MUMOTETHOCTb, KOTOPas JINTCS
HECKOJIbKO 4aCOB, Ye/lOBEK, KOTOPBIil >KMBET HECKOJIbKO JIeT, TOpa, KOTOpasi CYLeCTByeT HEeCKOIbKO
CTOJIETUIA, 3B€3J1a, KOTOpasi CUsIeT MUJUTAPbI CTOIETHI, — BCE OHU BMECTE M KayK/[bIil MCIIOTHSIET CBOO
GYHKIMIO IO CMEPTY WJIV MICUE3HOBEHVIS: VX [/IUTEIbHOCTD OAMHAKOBA. DTV HAIIACTOBAHHbIE IPYT Ha
[pyra 8pemeHa He OTINYAIOTCS C TOYKI 3peHNs IOCTOPOHHETO HabMIoaTessA; OHU VEHTUYHBI, TOKa
IUIATCSI, KOKIDII B IIOTHOTE CBOEN (PYHKIIVM HasHAYeHVs, BO BIACTY JIUTETIBHOCTI» [2 c. 36].

Upen Anpu Bepecona, BO3MOXHO, ObUIM He TOIBKO B CUITY eUHCTBA PUIOCOPCKOro MOHMMA-
HYSI IPO0/IeM 8pemeHi TaK TOPSIY0 BOCHPUHATB Meccuarom. VIX MUpOBO33peHUeCKe TTapagurMbl
00OHAPY>KMBAIOT OOIHOCTH He TOJIbKO B TOUKAX Y3KO TEOPETUYECKOII Crienanusannm. bepecot, ot-
cranBast MeTadU3NIECKUIT XapaKTep TEOPUN Pa3BUTHS, KAK MCTUHHBIN UIEATUCT M UPPALVOHATIICT,
IPOTUBOIIOCTABMI HayKy U ¢umocoduro, 1, HAIPOTUB, — cOMM3NT GUIOCOPUIO U PENNUTUIO, Orpa-
HIYMBas 3HaHME B MHTepecax Bepbl. COIIaCHO ero yoexxaeHmnsaM, puaocodus JOHKHA MaKCUMaIb-
HO NpUOIMSUTBCS K UCKYCCTBY, MO0 OTKA3aTbCsl OT CBOETO CTPEMJICHNS HANTH YMOIIOCTUTAeMble
OCHOBBI 6bITHsA: «Dymocodus, Takoi Kak s ee IOHMMAI0, IPUOMIKAETCs CKOpee K VICKYCCTBY, 4eM
K Hayke. VIckyccTBO U punocodusi coeuHsIOTCS B MHTYULINN, SABJIAIOIIENCA UX 00Iell OCHOBOJL.
®unocodust — 3TO XKaHP, BULAMI KOTOPOTO SBJIAIOTCS paslIMdHble UCKycCcTBa» [3 ¢. 71]. YTBepkae-
HuA bepecoHa o TOM, 4TO UCKYCCTBO — 3TO QuUrypanbHas MeTapusnka, a MeTausuka — 3To pedek-
CUsl HaJ| MICKYCCTBOM, OYE€BU/IHO, OBUIM OY€Hb CO3BYYHBI Pa3MBILIICHNAM YUYE€HOIO-KOMIIO3UTOPA, B
JIMLie KOTOPOTO Pa3/INyHO IIpUMeHsieMast MHTYULUS COTBOpUIA U IyboKoro ¢unocoda, 1 BeINKOro
XyHo>KHUKA. [I09TOMY IIpeficTaB/IsieTCsl HeC/my4aiiHbIM COBIIaleHeM OOIHOCTb MIX TEPMUHOIOTIYe-
cKOro ammapara. «4ncroe Ka4eCcTBO IIUTEIBHOCTI», «MHOKECTBEHHOCTD B3aMMOIIPOHUKHOBEHMIT,
VICK/TIOYAIOLIast BCAKYIO PSIONIOIOKHOCTD, OeCIPepbIBHO BPeMEHIIErocs: OTOKa», «TBOpUMAsi U
TBOpSIIAsi MY3bIKa BCe OOHOBJIAIOIIETOCS ITOTOKa» — 9TOT Psifi ONlEPaTUBHBIX MOHATHII Ppumocoda
Kak OyATO U3BAT U3 peljeH3UN Ha KOHLepT u3 counHennit O. Meccuana.

Kareropus Bpemenn no Meccuany
Kak nsBecTHO, mepBbie Tpu ToMa TpakTaTa MeccmaHa MCCIenyOT pasanuHble Gpumocodckme u
MY3BbIKa/IbHbIe aCIIEKTBI IP00/IeMbl 6pemeru. KaTeropus spemeru B OTHOMMEHHOI! I7IaBe pacCMaTpu-

1 3pech u ganee nepesop Moit. — O. P.
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BaeTcs B Gpum1ocodpCcKoM 1 Cyrybo HayuHOM pakypcax. «BeuHocmv ecmv 8¢é 8 c80ell 4en0cHOCMU U
00HOB8peMEHHOCMU, U 80 BpeMEHM ectnb 00 U nocne» [2], - npednocnannuiii riase suurpad n3 CyMMBl
teonorny CBAToro oMbl AKBUHCKOTO C IEPBBIX CTPOK OIpefeAeT TeONOIMIecKIii MOZYC PuIo-
codcTBOBaHMII aBTOPA.

«BpeMsi coBceM HEBO3MOXKHO IPEACTAaBUTb, — 3TO YacTh BeYHOCTHU, KOTOpasi €ro BKIIOYAET U
IPENCIONHsET. BpeMsi 1 BEYHOCTD MMEIOT aOCOMIOTHO pa3IMYHble U3MepPeHUs INTeTbHOCTH. “J]o-
CTaTOYHO [ €r0 pacrnosHanus, — ropoput Cs. Poma, — MOMHUTH KTO, VIJIX YTO BPeMs I BEYHOCTD
3TO — U3MepeHne . Bpems ecTb n3MepeHue Co3/iaHnsl, BEYHOCTD eCTh bor. BedHOCTh HeBUMMa, KakK
HeBUAUM bor. Bpems - aTo He miAmasca KOHEYHOCTD, KOTOPast IEPEXOAUT B A/IAMIYIOCA OeCKOHed-
HOCTb (BEYHOCTD): 9TO KOHTMHYYM HapARy ¢ HeBuauMbIM (borom)» [2].

Bo BrOpoM paspene rmaBbl MeccuaH aKIeHTUPyeT BHUMaHNeE Ha TeTePOTeHHOM, KOMNYeCTBEeH-
HOM ¥ CyO'BeKTVBHOM aCIIeKTaX BEKTOPHO-HAIIPAB/IEHHOM JJINTEIbHOCTH, €€ KOHKpeTHOCTHU. CTpYyK-
TYPUPOBAHHOE 6peMs B CPAaBHUTENIbHON Tab/MIle OT/INYAIOT a0CTPAKTHOCTD, TOMOI'€HHOCTb, KO-
YeCTBEHHBI U OOBeKTVMBHBIN IIOKasaTemu. TpaeKTopys YMO3aKIIOYeHNI aBTOpa yCTpeMyIeHa OT
HOYTY MAaTeMaTUIeCKOI TOYHOCTY K paHTas3uu (3a4acTyo, paHTa3nM CIppeaTncTudeckoir). Meccn-
aHOBCKas pumocodus spemeru 3aTparnpaeT aClleKThl COOTHOIIeHN S Bpemenu u Beanoctn, Bpemeru
Kak aTpubyTa YHuBepcyma. VIcronb3ys MOHATUA TOYHBIX HAyK, MeccuaH BBICTpayBaeT B3aMOCBS3Y
BpeMeHN 3Be3][], peMeHl TOp, pemeHu PU3NOTOTNIEeCKOTO U IICUXOIOTNIeCKOrO.

«MMMOIETHOCTD HECKONIBKMX YacOB, HECKOIBKUX JIET I YelOBeKa, MPOJO/KUTEIBHOCTD He-
CKOJIBKMX CTOJIETUN [ TOPBI, VIM MWIINAPHOB CTONIETUI /I 3BE3Jbl, — OHU COBEPIIEHHBI U 3a-
BEpILIEHBI B CBOEM IpeJHa3HAuYeHUY CMEPTYU WU MCYE3HOBEHMS; UX JJINTE/IbHOCTD OJVHAKOBA», —
muietr Meccuas [2 c. 36].

3akmroueHme

Meccuan Kak MCTUHHBII MY3bIKa/IbHBIN Pprmocod roBopmt: « MUMOIeTHOCTb HECKOIbKIX 9aCOB,
HECKOJIbKUX JIET OJIA 4Y€/10BEKa, HpOJlO)DKI/ITe}IbHOCTb HEeCKOJIbKUX CTOJIETUN oI I‘Opr, i MUIIn-
apI[OB CTOJIETUN oJ/1d 3B€3abl, — OHU COBepI_I_IeHHbI n SaBepH_ICHbI B CBOEM Hpe]lHaSHa‘leHI/H/I CMepTI/I
WJIM VICYE€3HOBEHMS; X IJINTEIbHOCTD OOMHAKOBa» [2 c. 36].
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CZU 784.93

Unul dintre elementele fundamentale care stau la baza prestatiei reusite a vocalistului este starea optimd de pregdtire
care, la randul sau, este axatd pe urmdtorii parametri esentiali: cunostinte legate de arta vocald, pregadtirea fizicd profesional-
aplicativd, emotionald si mintald.

Se considerd cd structurile creierului uman lucreazd in paralel, prin intermediul retelelor neuronale, chiar dacd o parte
din regiunile creierului efectueazd anumite functii specializate. Astfel, trainingul mintal realizat prin meditatie sau practica-
rea mindfulness-ului' contribuie la modificarea activitdtii anumitor zone ale creierului si poate avea efecte benefice asupra
depdsirii stresului, emotiilor si, in general, pentru imbundtdtirea reusitei. In spetd, metoda trainingului mintal si pregdtirea
fizica profesional-aplicativd se considerd de o importantd majord si inovationald.

Cuvinte-cheie: vocalist(sti)/cantdret(i), pregdtire fizica profesional-aplicativa (PFPA), posturd, training mintal (TM),
creier uman, psihic, mindfulness, studiu, studenti

One of the basic elements underlying a successful performance of a vocalist is the optimal state of training which, in its
turn, is centred on the following main parameters: knowledge related to vocal art, physical, emotional and mental professional
applied training.

It is believed that the human brain structures work in parallel through neural networks, even if a part of the brain regions
performs certain specialized functions, so mental training such as meditation or practicing mindfulness® alter certain areas
of the brain, and can have beneficial effects in overcoming stress, emotions, and generally improving performance. Thus, the
methodology of mental training is considered to be of major and innovative importance in this context.

Keywords: vocalist, professional applied physical training (PAPT), posture, mental training (MT), human brain, psychic,
mindfulness, study, students

Introducere

Societatea modernd impune cerinte inalte privind calitatea formarii viitorului vocalist si pune ac-
cente pe cunostintele aferente artei vocale — stdpanirea maiestriei actorului, capacitatea de a patrunde
in continutul mesajului muzical etc. Pentru a deveni profesionist sau cantdret de valoare, pentru o
evoluare mai buna vocalistul trebuie sd se afle intr-o stare optima de pregatire, stare ce meritd a fi luata
in consideratie si care este axatd pe trei parametri principali: pregatirea fizica, mintala si emotionala.

Pregaitirea fizica profesional-aplicativa (PFPA)

Conform definitiei, ,,PFPA este o metodd de aplicare speciala si selectiva a culturii fizice si a
sportului utilizatd in pregatirea unui specialist pentru activitdti profesionale, dezvoltarea rezistentei
functionale a corpului si formarea deprinderilor motorii. Scopul acesteia rezidd in dezvoltarea si
mentinerea la un nivel optim a acelor calitati mintale si fizice, solicitate intens pentru desfasurarea
anumitor activitdti profesionale specifice” [1]. O remarcd interesanta se gaseste la Octav Cristescu, in
cartea sa CANTUL, probleme de tehnica si interpretare vocald: ,,In majoritatea cazurilor, cAntaretii duc
o viatd sedentara, activitatea lor limitandu-se adesea numai la exercitiile de respiratie si de tehnica vo-
cald. Viata sedentard prelungita poate provoca slabirea celor mai insemnate functii ale organismului:
respiratie, circulatie, digestie etc. Pentru inlaturarea acestor neplaceri fiziologice, un rol eficient il au
exercitiile fizice. Acestea, corect aplicate, maresc forta musculard, imbunatatesc activitatea circulatiei
sangvine, dezvoltd respiratia, stimuleazd metabolismul, micsoreaza tensiunea arteriald, creeazd o co-
rectd tinuta a corpului” [2 p. 128].

Tinuta corpului la vocalisti, numitd posturd, reprezintd punctul initial pentru a incepe a canta si
este bazata pe tensiunea musculara. O posturd sau o pozitie corectd se formeaza pe parcursul unui an-
trenament asiduu si este o problema deloc neglijabila. Pentru mentinerea pozitiei si a starii fizice exista
un sir de exercitii care se vor indeplini chiar la primele ore de canto. Cele mai frecvent utilizate sunt:

— rotirea umerilor in ambele directii (spate, fatd);

1 Tehnica cu solida baza stiintifica care ne ajuta sa fim mai fericiti, sd dezvoltdm relatii armonioase cu cei din jur si sd fim
mai bine cu noi insine.

2 A technique with solid scientific basis that helps us to be more happy, to develop harmonious relationships with others
and to be better with ourselves.
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— scuturarea mainilor si a bratelor;

— rotirea partii superioare a trupului;

— lasarea capului in dreapta si apoi in stanga;

— intoarcerea lenta a partii superioare a trupului la stanga, apoi la dreapta, fara inclinarea capului;

— ldsarea foarte domoala a capului in fata, cu relaxarea trupului, apoi revenirea, la fel de treptat,

in pozitia initiala;

— mersul prin clasa, incepand de la pasi inceti apoi mai rapizi si invers, controldnd incordarea si

relaxarea muschilor picioarelor.

Pregitirea fizica adecvatd, special axata pe mentinerea si dezvoltarea sanatatii, fortei, rezistentei,
este capabild sd tatoneze calea adecvatd spre o stare emotionala bund/stabild in timpul evoludrii publi-
ce a vocalistilor. Acest fapt se reflecta pozitiv si asupra functionarii proceselor mintale, care se afla intr-
o legatura stransd cu concentrarea atentiei, cu procesul de gandire, precum si cu memoria - momente
strict necesare in spectacolele sustinute.

Trainingul mintal (TM )

Creierul uman este cel mai complex organ al corpului omenesc. In cartea sa The Energies of Men,
William James [3] exploreaza conceptul precum ca creierul uman utilizeaza aproximativ 10% din ca-
pacitatea sa de energie naturald. Reiesind din aceasta, devine clar cé trainingul mintal este binevenit
pentru mobilizarea si stimularea capacitatilor ascunse ale creierului si reprezinta o metoda de instru-
ire, in rezultatul céareia se consolideaza stilul sandtos de viatd, precum si comportamentul adecvat la
toate nivelurile corpului. Psihicul si creierul sunt elementele-cheie in TM.

Destul de frecvent se intalneste fenomenul cand unele persoane isi imagineaza anumite situatii
care pot avea loc in viitor, bazandu-se pe elementele/detaliile reale ale unei actiuni, pe etapele care
trebuie sd le parcurga, creionandu-si, in acelasi timp, un tablou pe care si l-ar dori sa-1 vada. Astfel,
se produce un exercitiu mintal —TM: repetarea unei situatii concrete si optiunile de actionare, avind
drept obiectiv optimizarea credrii unui model de comportament cognitiv care se realizeaza, in mod
descriptiv, prin repetarea in minte, implicand experientele senzoriale (sunete, mirosuri, imagini), sti-
muland imbunaétdtirea unui cadru-actiune dorit pentru viitor.

Perceptia lui Albert Einstein - ,Imaginatia este mai importanta decit cunoasterea. Cunoasterea
este limitatd. Imaginatia face ocolul lumii” [4 p. 5] - isi gdseste relevanta in limita acestui antrenament.
Momentul de start il reprezinta conturarea vizuald a lucrului dorit, parcurgerea pasilor necesari in ve-
derea concretizarii scopului propus. Pentru ca TM sa fie mai eficient, acesta ar trebui sd fie similar cu
cel real, sa fie sistematic si apropiat de realitate. Practic, mai intéi trebuie sd meditezi cu ochii inchisi si
sa vizualizezi, de exemplu, cum ai putea sa parcurgi spatiul pe scend, sa localizezi microfonul, acom-
paniamentul muzical, spectatorii din sala etc.

TM la vocalisti este directionat spre pregatirea psihologica, care reprezinta o asigurare profesio-
nala inaintea evoluarii in scend. Aceasta strategie are rolul de a antrena psihicul si a controla emotiile
in timpul interpretarii materialului muzical, pregatind astfel vocalistul pentru efectuarea sarcinii de
evaluare intr-o manier pozitiva. In aceeasi ordine de idei, O. Cristescu mentioneaza: ,,Educarea psi-
hicului constituie pentru un cantéret preocuparea de capetenie, drumul sdu spre realizari si creatii
importante. Educarea psihicului se cere a fi indeplinitd in egala masurd cu educarea aparatului vocal,
cu tehnica vocala” [2 p. 101].

Studiul vocal, TM, PFPA asigura linistea, increderea, motivatia care pot contribui la atingerea
obiectivelor mult mai rapid si intr-un mod mult mai eficient, in spetd, ne permit sa intreprindem
incercéri de a rezolva problemele vocalistilor in perioada de pregatire sub aspecte multifunctionale,
compilate intr-o metoda proprie.

In acelasi context, din ce in ce mai popular devine conceptul de mindfulness. Este un cuvant engle-
zesc care in traducere liberd inseamna ,,minte plind”. Jon Kabat-Zinn, fondatorul mindfulness-baset
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stres reduction MBSR, in cartea sa Mindfulness for beginners, exploreazd conceptul, precum ca mind-
fulness-ul este constientizarea cultivata prin atentia acordata intr-o maniera sustinutd si particulara:
intentionata in momentul prezent si fard a judeca [5 p. 1]. Exercitiile mindfulness ne ajuta sa gestionam
mai corect mintea si corpul, sd devenim mai puternici si mai rezistenti, sa facem fatéd lucrurilor mai
bine, sa fim mai fericiti, sa dezvoltdm relatii armonioase cu cei din jur si sa fim mai bine cu noi insine.
»Starea de mindfulness inseamna o constientizare cu inima deschisa a ceea ce se intdmpld si invatarea
din ceea ce descoperi. Acest lucru vine, in primul rand, din atentia acordati simturilor. In loc s ne 13-
sam prada ideilor, ne acorddm la lumea noastra prin constientizarea vazului, sunetului, sentimentelor,
gustului si mirosului’, mentioneazd Ed. Hallowell in cartea sa Mindfulness [6 p. 29].

Avéand in vedere cele mentionate mai sus, la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice (AM-
TAP), sectia Muzicd usoara si Jazz, s-a efectuat un studiu la care au participat 3 grupe de studenti-
vocalisti. Inainte de a evolua in scena, timp de 2 saptamani, primei grupe i s-a propus si practice ore
de canto, grupei a 2-a i s-au propus ore de canto si PFPA, iar studentilor-vocalisti din grupa a 3-ali s-a
propus modelul mixt elaborat TM si PFPA, plus ore de canto.

Tin4nd cont de avantajele si dezavantajele depistate in urma evoludrii grupelor supuse cercetarii si
in baza examindrii literaturii la tema de cercetare [7, 8], am elaborat urmatorul model mixt de trening
mintal si PFPA (Figura 1).

Figura 1. Model mixt de TM si PFPA.

MODEL MIXT
15 minute

m »

RY 7
Training mintal

S minute

1. Emotia urmeaza atentia. Daca iti
focalizezi atentia, atunci creierul tau va
cduta raspunsuri si justificéri pentru ceea
ce nu functioneaza.

1. Exercitii fizice de incélzire totald care
ajutd la imbundatatirea flexibilitdtii
corpului, circulatiei sangvine, ritmului
2. Exercitii de degajare a emotiilor cardiac etc.

(vizualizarea amintirilor frumoase etc.). ‘
3. Incurajari mintale. Frazele
motivationale sunt esentiale: ,,eu trebuie sd
fac”, ,,eu pot sd fac si stiu cum sa fac”.

4. Imaginatia, vizualizarea, incepand cu
costumul, microfonul, traseul pana la
scend, scena, materialul muzical, colegii, 5. Exercitii pentru dezvoltarea muschiului
finalul. limbii etc.

2. Exercitii de respiratie.
3. Exercitii de relaxare a muschilor faciali
care, la randul lor, tonificd muschii fetei.

4. Exercifii pentru muschii maxilarului si
ai mandibulei.

S. Pe toata durata trainingului putem
\asculta 0 muzicd pofrivitd etc.
[N

Rezultatele cercetarii

In urma cercetirii efectuate si a concluziilor expertilor din domeniu - specialisti de la sectia Mu-
zicd usoara si Jazz, AMTARP si de la sectia Educatie Fizicd si Sport, Universitatea de Stat de Educatie
Fizica si Sport s-a constatat urmatoarele:

— Prima grup4, care a urmat ore de canto, a fost apreciata cu calificativul ,,satisfacator”.

— A doua grupa, care a parcurs ore de canto si PFPA, a inregistrat calificativul ,,bine”.

— A treia grupa, care a urmat orele de canto si modelul mixt nou elaborat, a inregistrat calificati-

vul ,,foarte bine”.
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Ca rezultat, am obtinut o medie de 5,6 puncte la grupa intéi de vocalisti care a urmat pregatirea
traditionald, grupa a doua a inregistrat o medie de 8,3 puncte - aceasta a parcurs ore de canto si o
PFPA, iar grupa a treia de studenti-vocalisti a inregistrat media de 9,76 puncte — aceasta a urmat un
mixaj din PFPA, plus trainingul mintal (Figura 2).

Figura 2. Calificative inregistrate de grupele supuse experimentului.
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Sursa: Experiment efectuat cu studentii-vocalisti de la AMTAP in toamna anului 2018.

Concluzii

— Pentru o stare optima de pregatire a vocalistilor de a evolua cu succes in scena e necesara o
abordare complexa profesionald.

— Trainingul mintal la vocalisti reprezintd o asigurare profesionala inaintea evoluarii in scena.

— Rolul primordial in pregitirea vocalistilor trebuie axat pe trainingul mintal si PFPA care duc
spre performante.

— In procesul de pregitire profesionald, s-a constatat cd modelul mixt elaborat va facilita pregiti-
rea calitativa a viitorilor vocalisti.
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The article analyzes ethnics as one of the key elements of World Music. It is focused on the ways of its adaptation at the
stages of the world music formation in Western European culture and the development of this phenomenon in the music art
of Eastern European countries, in particular Ukraine. Ethnics adaptation techniques are considered in the works of the British
rock musician, Peter Gabriel, who played an important role in stabilizing the musical features of World Music. ,Sweet Lullaby”
by the French band, ,Deep Forest”, serves as an example for analyzing the peculiarities of interaction between the ethnic and
author's material. One can trace the specificity of adapting the ethnic tradition in the creative work of Ukrainian musicians
and bands. In the article there is an analysis of the features of the experimental transformation of the Ukrainian folklore in the
works of the Ukrainian band, ,DakhaBrakha’.

Keywords: ethnic music, Peter Gabriel, French band ,,Deep Forest”, ,Sweet Lullaby”, Ukrainian band ,,DakhaBrakha”,
Ukrainian folklore

In articolul ce urmeazi se analizeazd etnica, ca unul dintre elementele-cheie ale world music. O atentie deosebitd se
acordd modului de adaptare al etnicii la etapele de formare a world music in cultura tarilor Europei Occidentale, precum si
dezvoltarii fenomenului in cauzd in tdrile est-europene, in special - Ucraina. Metodele de adaptare ale etnicilor sunt examina-
te prin prisma activitdtii lui Peter Gabriel, specialist in muzica rock de origine britanicd, care a contribuit mult la stabilizarea
specificului muzical al world music. In baza exemplului compozitiei ,Sweet Lullaby” a grupului francez ,,Deep Forest”, sunt
evidentiate caracteristicile interactiunii dintre materialul etnic si cel de autor. Articolul pune accent pe particularitdtile adap-
tdrii traditiei etnice in activitatea compozitorilor si a grupurilor muzicale din Ucraina. Specificul transformdrii experimentale
a folclorului ucrainean este tratat in baza lucrdarilor grupului ucrainean ,DakhaBrakha’.

Cuvinte-cheie: muzicd etnicd, Peter Gabriel, grupul francez ,Deep Forest”, compozitia ,Dulce Lullaby”, grupul ucrai-
nean ,DakhaBrakha”, folclor ucrainean

Introduction

Currently, musicology in Ukraine is expanding actively the scope of scientific interests beyond the
academic composers’ music out to the domain of modern non-academic musical practices. They in-
clude world music, the phenomenon, which has repeatedly attracted the attention of Ukrainian scien-
tists in recent years. However, since the origin of world music is associated with the Western European
and American culture?, an important aspect of the study is to examine the features of the world music
manifestation in the Eastern European cultural space. From this aspect, the study of world music, in
our opinion, is to clarify its key elements based on the example of the Western European and Ameri-
can music culture and to analyze the nature of their expression in the music of the Eastern European
countries, including Ukraine.

We suggest choosing ethnics as one key element of world music, representing the nature of this
phenomenon®. However, ethnics appears in world music not in its authentic, but in a modified form.

1 E-mail: makyngal3@gmail.com

2 World music origin is outside of the scope of this article, but we would like to mention that this topic was
extensively discussed by researchers such as Carl Rahkonen [1], Timothy Taylor [2] and others.

3 An important role of the ethnic component in world music is stressed in both English and Ukrainian studies. Ex-
ample, Carl Rahkonen in his What is World Music? [1] writes: “World Music can be traditional (folk), popular or even art
music, but it must have ethnic or foreign elements” [1]. In Ukraine, world music has long been developing through the
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First, it is shown by the means of the ethnics operation, which finds itself in the environment not typi-
cal of these practices. Second, such ethnics is fairly easily transformed by the world music musicians,
who may use its individual items (for example, timbre, melody, lyrics etc.) or just pieces of ethnogra-
phic records only. Third, ethnics in world music widely interacts with other types of musical practices
(e.g., jazz, rock, electronic music).

To demonstrate the ways of the ethnic traditions adaptation in world music, let’s turn to the world music
origins, associated with the expression of interest in the cultures of non-European countries in the Euro-
pean culture of the second half of the 20" century and influenced the rock music development features.

Stabilization of the world music musical features

In the early 1980s, rock music activated the tendency of using elements of non-European music,
in particular African. A major role in this process was played by the creative works of the British rock
musician, Peter Gabriel, who at that time started using African music elements in his compositions
extensively. It is suggested to consider their involvement in view of the practices of use and transfor-
mation of authentic musical material in Gabriel’s compositions.

The first practice is associated with the addition of folk music recordings to the composition. For
example, it is suggested to consider one of the most popular songs from Peter Gabriel’s third album,
Peter Gabriel/Melt (1980), namely the Biko song. The beginning and end of tracks is surrounded by the
South African song recordings sung in the South African language called “Xhosa”. At the beginning of
the composition, we hear a recording of a folk South African song entitled Ngomhla sibuyayo (When
we come back from Zulu, Xhosa), while at the end - a record of another South African funeral folk
song, Senzeni Na? (What have we done? from Zulu, Xhosa).

The second practice is to use the musical material of authentic records in adapted form. In The South
Bank Show, Gabriel said that he had been listening to records of the Cuban, Latin American and African
music, chose his favorite music item, and then used the same in a transformed form in his composition
[3]. Gabriel notes: “I don't believe that I can play music belonging to another culture. Just there will be
certain key elements which I will steal to start off as a structure of something that I'm working on” [3].
For example, during the mentioned program, Gabriel said that San Jacinto (Peter Gabriel/Security album,
1982) used an interval sequence from the Ethiopian folk music (Ex. 1). Gabriel also speaks about it in The
South Bank Show, where he shows a fragment of this record and a note pattern.

Example 1. Interval sequence of the Ethiopian folk music, which became the basis for San Jacinto

by Gabriel
gozdedisd;

[ £ an) |

N34 |
[y

Gabriel also copies the compositional record technique: in San Jacinto, as in the original record,
this sequence is repeated almost all along. However, instead of a brass instrument playing in the origi-
nal record, Gabriel uses the sound of marimba and accelerates the pace of the original sequence.

Special attention is paid to the use, adaptation or imitation of Brazilian and African rhythms in
Gabriel’s compositions. Rhythm was of great importance in the works of the rock musician. Gabriel
often said that writing a song often started with finding a creation of a rhythmic ostinato pattern, whi-
ch served as the frame of the composition. One of the first examples was Biko from the album released
in 1980, the bulk of which is accompanied by the rhythmic ostinato not typical of rock music (Ex. 2).

concept of ‘ethnic music”, often called the equivalent of the English term “world music”
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Example 2. Rhythmic ostinato of Biko by Gabriel.
- d b D b . > . b o, D

412)

Gabriel himself described it as follows, “I began to think that the traditional rock rhythms were
very limiting. But in the Biko song I took a slow rhythm which was hypnotic pattern for me <...> So
the style of writing which I was then attracted to put with it was very different from what I would have
done with the normal rock rhythm if that had come from a regular rock pattern on a rhythm box or
rock drummer” [3].

This was associated with the idea of using Brazilian and African instruments, continued in the
next album by Peter Gabriel/Security, during the recording of which Gabriel used a large percussive
section. For example, as described in the album booklet [4], The Rhythm of the Heat used not only
Surdu, played by the American musician Jerry Marotta, but also invited a Ghanaian band of musicians
called Ekome Dance Company.

Despite the fact that Gabriel was primarily a rock musician, he stands at the forefront of a non-
academic electronic music practice, which flourished in the 1990s. For example, to record the songs
from Peter Gabriel/Security album, Gabriel used a lot of electronic sounds, which have been recorded
on tape and then digitized using Fairlight CMI'. According to Gabriel, the sound of marimba in San
Jacinto is not a record of the live performance on the instrument, but a play on the synthesizer with
a previously recorded marimba sound [3]. Also, the repetitive rhythmic-melodic pattern of the final
section of the same composition is also the digitized sound of “exhalation” into the drain.

Thus, the songs in Gabriel’s album are located at the intersection of not only rock and non-Europe-
an culture, but also electronic music, to which Gabriel predicted popularity in the future, “I'm certain
the third world is going to have an increasing influence on our culture and music. A very vigorous
hybrid will be produced which is based on this non European influence and a new technology which
is going to get very, very cheap and this facility will open up a new age of electronic skiffle™ [3].

Electronic music had even greater influence in the next album by Gabriel, So (1986). For example,
Mercy Street is recorded following the best practices of electronic music called “New Age”, which
gained popularity only in the 1990s. This conclusion can be drawn on the basis of the manifestation of
features characteristic of the New Age in the Mercy Street, including the quiet pace, use of electronic
sounds, Gabriel’s soft vocal, simulation of reed-pipe sound in the bridge, adding the sounds of singing
birds etc. In Mercy Street, Gabriel seems to be ahead of the New Age emergence. Further, during his
interview in 1982, Gabriel predicted the future occurrence of a certain style, which would combine
electronic sounds and non-European elements: “I want to continue exploring this hybrid between
electronic or high-tech and non-European influence. I think a lot more rock musicians are now work-
ing in this area and there will be a style of music, of music to the eighties, which I think will be very
important and influential” [3]. These words concern both the appearance of New Age and world mu-
sic, which were closely related in 1990, in particular in the works of the French band, Deep Forest.

Later, Gabriel significantly expands the toolbox of his songs beyond the Brazilian or African per-
cussion instruments, although they continued to play a leading role in his music. For example, in
Come Talk to Me (album Us, 1992), the Senegalese drum called “sabar” (played by The Babacar Faye
Drummers) at the beginning of the song is accompanied by the bagpipe (played by Chris Ormston),
and at the end - by the Armenian duduk (played by Levon Minassian). Further, the song uses a record
of the fragment of the Russian folk song, Porushka-Parania, performed by the Russian folk band called
The Dmitri Pokrovsky Ensemble from The Wild Field album (1991), which was recorded by Gabriel
at his own label, Real World Records. Given the presence of a traditional rock band, Come Talk to Me

1 Fairlight Computer Musical Instrument is the synthesizer model.
2 Skiffle is the name of the musical genre, which was spread in Britain in the second half of the 20™ century.
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is literally supersaturated with musical components of different cultural traditions. Taylor, analyzing
this song in his book Global Pop: World Music, World Markets [2], notes that the song layering is well
described by the term introduced by the American musicologist, William Malm, i.e. “polystylistic
polyphony” [by 2 p. 41]. This “polystylistic polyphony” is seen most clearly at the time when the Rus-
sian song, Porushka-Parania, sounds. Although Porushka-Parania has the same size as Gabriel’s song
(4/4), whereas the folk song was recorded at a faster pace, it creates an interesting polyrhythmic effect.

Using authentic musical material, Gabriel played a key role in promoting the music and musi-
cians of different cultures in Europe. In the 1990s, an appeal to ethnics had already been manifested
as a systematic feature of the world music musicians. They include the Grammy winner in the Best
world music Album, Deep Forest, the French band, which was extensively using the ethnic music re-
cords in its works. Based on the example of their most famous song, Sweet Lullaby (Deep Forest album,
1992), which used a record titled Rorogwela', it is suggested to consider the effect of the “polystylistic
polyphony”, described by Taylor. However, to determine the peculiarities of interaction between va-
rious song layers (an ethnic record and the author’s electronic accompaniment), it is suggested to use
Nazaikinsky’s concept described in the Style and Genre of Music [5]. The author presents a musical
work text as a three-dimensional space, in which the effect of “foreign style” elements can be manifes-
ted in three “specific dimensions” [5 p. 147]: horizontal, vertical and in-depth. Depending on how the
“other’s” text is combined with the author’s context, one can distinguish the boundary shape in three
dimensions. However, the combination of layers appeals to only one of them, the vertical boundary.

Nazaikinsky presents the vertical boundary as a “clearly audible stylistic polyphony, i.e. the simul-
taneous action of two or more stylistically distinct components” [5 p. 147]. A bright example of the
boundary effect in the vertical dimension is a kind of collage, the so-called “vertical collage” by Chyha-
riova [6 p. 441], in which “stylistically personalized lines” appear as elements [5 p. 148]. For visual
presentation, it is suggested to use a figure, which depicts the time when the “other’s” text (Afunakwa’s
voice) and the author’s context (electronic tunes) sound in Sweet Lullaby by Deep Forest in the form of
wavy lines according to the time parameters. The boundary between them is built at the moments of
concurrent sounding.

Figure 1. The vertical boundary between the “other’s” text and the author’s context of Sweet Lul-
laby by Deep Forest
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1 On the record made in 1973 by the ethnic musicologist, Hugo Zemp, we hear the resident of the Solomon Islands, a
woman named Afunakwa, singing.
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A review of ethnics adaptation techniques based on the example of global world music representa-
tives features allows proceeding to the peculiarities of these techniques’ manifestation in the works of
Ukrainian musicians.

Adaptation of Ukrainian ethnic tradition in contemporary art

The basis of the ethnic component of Ukrainian world music is mainly formed by using the ele-
ments of Ukrainian folklore subject to various adaptation techniques. Some of them are focused on
the reproduction of its authentic sound. An example is the works of the Kyiv folk ensembles Drevo,
Bozhychi, Kralytsia and many others. An important task of these bands is expeditionary research; the
band members take an active part in recording the folk music of Ukraine, whose records become the
basis for performances by folk music bands.

Most of the ensemble members are graduates of the Folklore Department of the Tchaikovsky
National Music Academy of Ukraine and the folk music section of the Kyiv National University of
Culture and Arts. Since the practice of these bands is developed in line with academic education, the
participants of the folk ensembles are tasked with the study, collection, reconstruction and promotion
of folklore. However, its sounding in the works of ethnic bands is accompanied by a change in terms
of the traditional folklore functioning; folk music tradition becomes a process of reconstruction of the
playing tradition.

In addition to the folklore reconstruction process, the works of Ukrainian folk artists showed a
trend of experimental transformation of Ukrainian folklore, which implied not only the alteration of
folklore operation conditions, but also the creation of a new musical context of folk material. In 1990,
Katya Chilly became one of the first singers in Ukraine, who took the path of experiment with folklore
sounds. Katya Chilly combined singing Ukrainian folk songs with electronic music. Her performance
at Chervona Ruta, a Ukrainian Festival, in 1997 is particularly noteworthy. One of her songs was Tam,
based on the Ukrainian folk mermaid song Provedu ya rusalochky.

Today, we can provide an extensive list of Ukrainian musicians and bands using the principle of
experimental converting of the folklore sound in their works. In order to streamline the same, let’s turn
to the practices serving as musical context in the course of ethnic tradition adaptation.

Interaction between the ethnic tradition, including the Crimean Tatar, and the jazz practice is the
most evident in the works of guitarist Enver Izmailov. The musician’s website states that after he moved
from Uzbekistan to Crimea in 1990, he had been collecting the musical folklore of the Crimean Tatars
[7], which was subsequently reflected in his works. The musician combines the Crimean Tatar folklore
with a modern guitar and electric guitar playing technique called “tapping”, whereby the sounds are
made by pressing the strings to the neck. Enver Izmailov used not only the melodies of the Crimean
Tatar folklore in his works. For example, the contents of The Eastern Legend album (1993) [8] we see
the use of a Bulgarian folk dance (Capanitza). However, the guitarist’s musical style represents a more
complex layering of various musical traditions. In the booklet of the same album, pianist Mikhail
Alperin writes, “Enver Izmailov’s music is indisputably rooted in the oriental instrumental tradition.
<...> Its authenticity does not impede the musician’s desire to experiment, although the opportunities
of classical tonal music playing offers are rather limited. Enver Izmailov is a 20" century person, and
his compositions owe a great deal to modern improvizational chamber music, to jazz, if you wish. He
is authentic whenever he wants to be so, but in other cases he easily goes beyond the bounds of what is
already well-known to him to create his own oriental eclecticism a professional ear will hardly notice”
[8]. One of the manifestations of this eclecticism in the guitarist’s works was called “ethno-jazz” [7].

Ethnic rock was called according to the same principle, within which the ethnic tradition is adapt-
ed using the rock music practice. The rock musicians extensively using Ukrainian folk songs in their
works are ILLARIA, DrymbaDaDzyga, The Doox, Joryj Kloc and others. At the heart of their songs,
there are lyrics and melodies of folk songs. Not infrequently, the bands use the folk singing style (e.g.,
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the soloist of DrymbaDaDzyga Anastasiya Tkachenko or the soloist of The Doox, Yulia Maliarenko).
Further, the musicians resort to the sounds of Ukrainian folk instruments (e.g., Joryj Kloc uses a wheel
lyre and a percussion instrument called “bukhalo”).

Ukrainian authenticity in the works of these bands is adapted by modern non-academic practice.
This was said by a member of the Joryj Kloc band, Ivan Zhohlo, in his interview: “Joryj Kloc is not an
authentic folklore band. Conversely, Joryj Ktoc is the band transforming the antiquity of Ukrainian
force, of the Ukrainian nation, and brings it into the present times using an accessible method” [9].

However, the creative style of some of these musicians goes beyond the landmark of rock practice.
For instance, ILLARIA stated that her Vilna album (2013) “combines elements of world music, new age
and art-pop-rock” [10]. This is a demonstration of world music functioning in close cooperation not
only with rock music, but also with other non-academic musical practices.

Ukrainian folklore is also adapted actively by the electronic music musicians, including the bands
such as ONUKA, YUKO, GG HuliaiHorod and others. When YUKO and GG HuliaiHorod use the
technique of borrowing the lyrics and melodies of Ukrainian folk songs, while ONUKA refers to folk
instruments, such as the flute, bandura, trembita, buhai and others. One of ONUKA’s most successful
projects was the cooperation with the National Academic Orchestra of Folk Instruments of Ukraine
(NAOFI), which not only enriched the ethnic instrumental component of the band, but also became
an example of a combination of non-academic electronic music practice (ONUKA) with academic
performance (orchestra).

The interaction of various musical traditions in the works of certain musicians makes it impos-
sible to highlight a dominant practice. As the self-identity of these musicians shows, in this case, they
often refer to the name of “world music”, as stated on their official websites. These examples include
TROYE ZILLIA band. The soloist of TROYE ZILLIA, Anastasia Voitiuk sings Ukrainian folk songs
accompanied by bandura, various percussion (djembe, bongo, darbuka, cajon, etc.) and piano.

The most famous world music representative in Ukraine is DakhaBrakha, whose works belong
to world music, as determined by their self-identification'. Currently, DakhaBrakha has recorded five
solo studio albums, but one of the first DakhaBrakha’s creative projects was the Prologue to “Macbeth”
(2004) during the Shakespeare cycle of Mystic Ukraine by the Ukrainian director, Vladyslav Troitskyi,
who has created the band. For a more detailed consideration of ethnics adaptation features in DakhaB-
rakha works based on an example of music for Prologue to “Macbeth”, we consider it necessary first of
all to analyze the peculiarities of the performance stage design.

The play contains no text by Shakespeare, but represents the dance and mimic scenes written as
performance libretto by the Ukrainian director and playwright Volodymyr Klymenko, also known
as KLIM. However, the libretto added some scenes not present in the original work (the wedding of
Macbeth and Lady Macbeth, Banquo and his bride). Also, the reason for Lady Macbeth’s insanity is
somewhat rethought as the inability to give birth to a live child; the children die, tortured by witches.

The plot saturation with mystical actions (prophecy, Sabbath, dance, mystical ball, sacrifice) and
story “narration” through the actors’ movements are combined organically with the musical part of
the performance, i.e. DakhaBrakha’s music. The media describe DakhaBrakha’s music as “shamanic”,
“meditative”, “hypnotic”, producing an incredible “magical” effect on the listener-viewer. Indeed, this
stylistic tone is set to the play by DakhaBrakhas music, based on Ukrainian folk songs recorded by
band members during their folklore expeditions.

Thus, the performance musical component is a sequence of Ukrainian folk songs in the original
music processing by DakhaBrakha, including the spring (Torokh-torokh, siyu ghorokh), reaping (Oi,
na hori zhenchyky), Cossack (Oi, na hori vohon horyt), and wedding (Tataryn-bratko) songs. However,
Ukrainian folk songs are combined in the play with an unusual instrumental context, i.e. playing dif-
ferent percussion instruments, including the drum, tabla, gong, tambourine, maracas, and others.

1 Their affiliation to the world music is stated on the band website (www.dakhabrakha.com.ua).
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The comparison of the libretto and folk songs reveals a high degree of correlation between the
plot and music. For example, in the “wedding” scenes (“Dance of Banquo and his Bride”, “Macbeth's
wedding. Banquo's wedding” and “Witches transfer poison to Macbeth”), we hear the Ukrainian folk
wedding songs (Blahoslovy. Bozhe, Oi, khodyla da Nadechka and Tataryn-bratko). The scene of the
funeral of Banquo spouses (“Banquo spouses’ poisoning” and “Funeral”) is accompanied by crying Oi
znaiu, znaiu, koho kokhaiu, while the scene of anointing for the kingdom - by the solemn song, Mno-
haia lita. The scene of Lady Macbeth’s madness, who cannot give birth to a live child, includes several
lullabies (O4, liulia, liulia and Oi, baiu mii, baiu), which sound in the vertical counterpoint with the
second monologue of the band member, Mark Halanevych, and the children’s spring song on a bunny
(Oi, na hori sydyt zaichyk). The witches” Sabbath is accompanied by the midsummer song, Tsioi nochi
z povnochi, creating an analogy to midsummer folk festivals.

Due to the creation of a specific stage space and addition to various music instruments not typical
of the Ukrainian folklore, the ethnic tradition adaptation in the works of the Ukrainian DakhaBrakha
band is focused on going away from traditional folklore sounds and becomes an important aspect to
study world music development peculiarities in Ukraine. However, at this stage, we can draw conclu-
sions about a major trend of the Ukrainian world music, i.e. an experimental direction. Also, the cre-
ation of music for performances by DakhaBrakha allows outlining an aspect of the future world music
research, i.e. a detailed study of its various forms of genre existence, such as song, album, concert,
festival, performance etc.

Conclusions

The study of world music through the prism of ethnic tradition adaptation techniques can “fit” its
Ukrainian national specificity into the overall Western European history of this phenomenon. For
example, the analysis of Gabriel’s and Deep Forest works allows noting a number of ethnics adaptation
techniques in world music, including:

1. the use of African or Brazilian instruments;

2. addition of ethnic music record fragments;

3. drawing and playing music material from the folk music records.

Projecting these techniques to the works of Ukrainian musicians and bands showed a special at-
tention to the third technique, this, however, is manifested in the form of renovation or experimental
conversion of Ukrainian folklore.

Therefore, world music consideration in Ukraine is an attempt to overcome its limits as a West-
ern European or American phenomenon and the possibility of its research from a different national
scientific perspective. World music features isolated, based on the example of the global music expe-
rience, allow transferring them to any musical space and analyzing their expression in the works of
both Ukrainian and other Eastern European musicians and bands.
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Stefan Neaga (1900-1951), descendent din neam de ldutari, s-a format ca profesionist, absolvind Academia Regald
de Muzica si Artd Dramatica din Bucuresti (1927 - pian, 1933 - compozitie), perfectiondndu-se la Ecole Normalle de
Musique din Paris (1937-1939). Mai multe creatii ale tandrului compozitor sunt remarcate la concursul de compozitie
George Enescu (1934, 1936, mentiunile I, 11I), printre acestea regdsindu-se si Sonata pentru vioard si pian h-moll (I, 1934).
Lucrarea, in care se resimt influente ale traditiei muzical-romantice, manifestd fenomenul caracteristic pentru scoala com-
ponisticd romdneascd din perioada interbelicd: fuzionarea factorului european si autohton.

Cuvinte-cheie: traditii nationale, tendinte universaliste, influente muzical-romantice

Stefan Neaga (1900-1951), descendant of a family of folk musicians, became a true professional after graduating from
the Bucharest Royal Academy of Music and Dramatic Art (1927 - piano, 1933 - composition), and improving his abilities at
I"Ecole Normalle de Musique from Paris (1937-1939). Many works of the young composer were appreciated at the ,George
Enescu” Composition Competition (1934, 1936, the 1st, 3rd grades honourable mentions). The Violin Sonata h-moll, in
which one can feel the influences of the romantic musical tradition, denotes the characteristic feature of the Romanian
composition school in the interwar period: the fusion of European and autochthonous factors.

Keywords: national traditions, universalist tendencies, romantic musical influences

Introducere

Sonata pentru vioarad si pian, h-moll, de Stefan Neaga®, pe manuscrisul cdreia e notat: ,,6 decem-
brie 1934, Mentiunea I, concursul de compozitie George Enescu’, a fost compusa in perioada, cand
scoala componistica roméneascd isi ,,consolida neincetat (...) suprafata de contact cu fenomenul
muzical universal” [2 p. 104]. Iar factorul ,,universalist” se manifestd, insusindu-se ,,lectia” sonatelor
enesciene, prin asimilarea traditiilor marilor romantici, ale caror inalta apreciere fusese cu inflaca-
rare declaratd in marturiile tanarului Enescu: ,,Ei stipanesc auzul, viata mea. Am inteles numaide-
cat, ca aceasta e muzica mea. Au fost si sunt inca zeii mei” [3 p. 46]. Acest sentiment pare deplin
justificat: incomensurabil prin amploarea impactului intelectual ,,romantismul este mai mult decat
un stil, el reprezinta o ampla si unitara conceptie despre lume” [4 p. 79], marcand intreg secolul al
XIX-lea ca erd, epocd sau secol romantic [4 p. 79].

1 E-mail: a.f.1987@hotmail.com
2 Casi alte creatii ale lui St. Neaga din perioada interbelicd, Sonata pentru vioara si pian h-moll, pAna acum nu a fost
publicatd. Primul ei studiu analitic a fost realizat in articolul muzicologului I. Picuraru [1].

35



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 2 (33)

1. Spectrul de imagini

Influente ale mesajului estetic de filiatie romantica, manifestate in mod diferit, dar incontestabil,
in genul de sonata pentru vioard si pian in muzica romaneasca din prima jumatate a secolului al XX-
lea (de la primele sonate enesciene — la sonatele de S. Golestan, C. Silvestri, M. Mihalovici, B. Mo-
roianu, S. Dragoi, S. Toduta etc.), au generat si paleta de imagini din Sonata de Stefan Neaga: cu o
semantica proeminent contrastanta, patrunsa de tensiune dramatica si exaltare patetica, iar in opozitie
cu acestea — imagini impregnate de un pronuntat lirism.

Concomitent, in cadrul Sonatei de Stefan Neaga, ca si in traditia unor predecesori, spectrul de
imagini marcate prin mesajul romantic este intregit — dupa principiul de conlucrare a contrariilor —
prin juxtapunerea sa cu sfera imaginilor de gen: atat de circulatie europeana cat si de sorginte folclo-
rica autohtona, acestea dezvaluind mai pregnant esenta mesajului de reper.

Primele se exteriorizeaza in miscarea secundd Tempo di Mazurka (forma tripartita mare), ofranda
traditiei chopiniene, unuia dintre promotorii exponentiali ai romantismului, datoritd caruia mazurka
poloneza, adusd la apogeul dezvoltarii artistice, se plaseaza printre genurile reprezentative ale stilului
dat la nivel european. Indiciile ei ritmo-intonative, regasindu-se in introducere, temele incipiente ale
sectiunilor extreme (p. II, m. 11; m. 140), tema a doua a sectiunii mediane (p. I, m. 107), se invecinea-
za cu influentele altui gen de dans, abordat in creatia aceluiasi autor — valsul, acesta devenind prototip
al temei a doua din sectiunea incipienta (p. II, m. 44) si primei din cea mediana (p. II, m. 92).

Imagini tangente folclorului autohton se denota in partea a III-a — Largo (forma tripartitd simpla).
Tema de debut, prezentata in partida de pian solo, cu durate prelungi de doimi si intregi, cu un contur
melodic derulat cu fluiditate, cu intonatii in ambitus de tertd micd, miscare pendulatoare, initiatd de la
acelasi interval, in acompaniament, sugereazd unele asociati cu genul cintecului de leagan.

Reiesind din concordanta factorului universal si al celui national, e semnificativ cd aceste miscari
(una - tangenta genurilor coregrafice de circulatie europeana, alta — celor cantabile de origine autoh-
tond), formand un mini-ciclu in arhitectonica Sonatei, incorporeaza trasiturile traditionale de Scherzo
si Andante, corespunzatoare ,,celor doua tipuri de expresivitate muzicala (ilustrand pe rind sentimen-
tul de beatitudine contemplativa si de exuberanta)” [5 p. 287].

Dar cel mai esential, in aspectul influentelor stilistice este faptul cd tematismul miscarilor interi-
oare este marcat prin interventia spontana a elementelor din lexicul romantic - intervalul de triton,
trisonul marit - in momente arhitectonice de reper. Spre exemplu, trisonul marit, de la care demareaza
tratarea — ,,epicentrul” dramatic al primei miscari (p. I, m. 70), apare subit si in partea a II-a, Tempo
di Mazurka (p. I, m. 9) la finele introducerii, nemijlocit anticipand prima tema; si in partea a III-a,
Largo, precedand repriza, apoi - coda (p. III, m. 40; m. 64).

2. Tematismul muzical

In creatia predecesorilor de stil expresia figurativa a aspiratiei romantice se manifesta in tema-
tismul principal al primelor miscdri — melodii cu caracterul impetuos, energic, tempo-ul sporit si
ritmica ,,agitatd”, evoluarea melodica efectiva, predominant ascendentd, profilata pe salturi intervalice
excesive (adesea intalnindu-se cel de triton). Unul dintre indiciile lexicului muzical devine infiltrarea
intonatiei ,emblematice” cu semantica interogativd', care in mod alegoric exteriorizeaza eterna intre-
bare, perpetua nazuintd si cautare a eroului romantic.

In Sonata de St. Neaga caracteristicile melodice ale tematismului principal din p. I, Allegro non troppo,
h-moll, denota trasaturi tipice stilului, ca promptitudinea derulérii, motivul incipient fiind profilat pe trei
salturi de cvarta-triton-cvarta (h'-fis', g'-cis'-gis'), organizarea ritmicd ,ndvalnicd” (cu formule punctate
si sincope), reliefarea ultimului interval ascendent (prin sincopd si durata majoratd a sunetului final),
acordandu-i intonatiei de debut semantica interogativa. Concomitent, mentionam ca si tempo-ul partii
intéi, precum si a celei finale, amintesc miscarea moderata a pértilor extreme in sonata romanticd tardi-

1 Despre substratul intonativ-verbal al limbajului muzical v.: b.Aca¢dres, PedeBas nuToHaMA [6].
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va, in special, Sonata de C. Franck si acel Allegretto ben moderato, despre care celebrul violonist L. Auer
remarca, in gluma, precum ca el prezinta ,,mai degraba un ben moderato fara Allegretto” [7 p. 255].

In antitezd cu imaginea avantat-romantici a tematismului principal se manifesti cel secundar -
expresie figurativa a spectrului de imagini lirice. In Sonata de St. Neaga tema secundari (p. I, m. 38)
prezintd o melodie diametral diferitd de cea principald: dupd nuanta modala majord, amplitudinea
extinsi a diapazonului melodic, fluiditatea derularii si miscarea preponderent descendenti. Insi, pre-
cum uneori se urmdreste in practica predecesorilor, TS emana o senzatie de neliniste, sugerata prin
identificarea intervalului de triton (peste octavd) in punctele extreme ale diapazonului melodic, mo-
mentele de ,,clar-obscur” majoro-minor omonim, organizarea ritmica, constant dispersatd prin pauze,
in acompaniament. Aceste caracteristici pe parcursul procesului evolutiv intens continuat, indeosebi
in repriza, rezultd cu o transfigurare esentiala a imaginii lirice.

Spectrul de imagini exteriorizat prin tema secundara a partii intai este complinit cu tematismul se-
cundar din final (rondo-sonatd), prezentat cu doud idei muzicale (fenomen intilnit in mai multe sonate
romantice): prima — patrunsa de sobrietate si detasare, cu factura acordica si miscarea euritmica a voci-
lor, amintind caracteristici specifice pentru coral (p. IV, m. 25), iar a doua, avand proprietati melodice si-
milare celei din miscarea intai. Ins3, anume aceasti concepere a dedublirii tematismului secundar a fost
abordata in finalul Sonatei pentru vioara si pian Ne3, op. 108, d-moll, de J. Brahms — una dintre lucrérile
»de varf” ale genului de sonatd romantica: prima dintre cele doua teme secundare, avand caracteristici de
coral, se distinge prin austeritate, iar urmdtoarea se deosebeste prin candoare si emotivitate lirica.

3. Ciclul de sonata

Arhitectonica ciclica in Sonata de St. Neaga este alcatuitd din patru miscéri. Structura cvadripar-
tita constituie un fenomen prioritar in arhitectonica sonatei violonistice romantice la diferite etape
evolutive ale acesteia: timpurie (Schubert, Sonatina op. 137, nr. 2; Sonatina op. 137, nr. 3; Sonata
op. 162); de maturitate (Schumann, Sonata op. 121, nr. 2); tardiva (Franck, Sonata A-dur; Brahms,
Sonata op. 108, nr. 3). Urmarind, conform Tabelului sinoptic alcatuit de M. Popescu [8 p. 15-86],
evolutia aspectului ciclic al sonatei violonistice romanesti, constatam, ca toate lucrérile de la sfarsitul
sec. al XIX-lea si din prima jumatate a secolului al XX-lea (unele dintre ele au fost indicate anterior)
au doar cicluri tripartite. Astfel, aplicarea ciclului cvadripartit in Sonata de $t. Neaga devine un indiciu
substantial al continuitatii principiilor romantice.

Continuitatea traditiei este confirmatd, de asemenea, si prin planul tonal al Sonatei: h-G-E-h (I-
VI-IV-I), caracteristic pentru sonata romantica cvadripartita: Schubert — Sonatina op. 137, nr. 2 (a-
F-d-a); Schumann - Sonata op. 121, nr. 2 (d-h-G-d); iar Sonata de Franck are acelasi plan, dar cu o
consecutivitate inversa a tonalitdtilor in miscarile mediane: I-IV-VI-I (A-d-d/fis-A).

O marturie a traditiei romantice este, cum s-a mentionat, miscarea relativ moderatd in partile
extreme (Allegro non troppo — in p. I si Allegretto — in p. IV), acest indiciu fiind propriu sonatei francki-
ene (Allegretto ben moderato — la inceput si Allegretto poco mosso — in final).

Integrarea ciclicd. Sonata de St. Neaga constituie o constructie ciclica, marcata printr-o integritate
perfectd, realizatd printr-un complex de factori integrativi:

- inrudirea ritmo-intonativd in cadrul tematismului principal din partea I (forma de sonata) si
final (rondo-sonatd), acestea aviand la incheierea motivului incipient aceeasi formula sincopata cu salt
de cvintd descendenta urmat de miscare treptatd in directie inversa;

— similitudinea profilului melodic al tematismului secundar: tema secundara din partea I (p. I,
m. 38) si a doua tema secundara din final (p. IV, m. 139), pornind de la un sunet prolongat in registrul
inalt, se desfasoard descendent in planare lejerd. Aceleasi caracteristici sunt proprii si tematismului
liric din miscarea secunda — tema de vals, in tonalitatea Es-dur (p. II, m. 44);

— infiltrarea elementelor ,,emblematice” ale lexicului muzical-romantic. Expuse in miscarea intai,
acestea intervin spontan in miscarile mediane, in contextul stilistic al muzicii de gen. Iar in final se
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aplicd un procedeu tonal-armonic propriu romantismului: la incheierea reprizei de rondo-sonatd, TP
revine in tonalitatea minora, ,,schubertianad’, a treptei a VI, g-moll (m. 122);

— reminiscente tematice. In coda primei misciri apar si se elaboreazi intens, prin mijloace poli-
fonice, reminiscentele temei principale (p. IV, m. 150). In coda finalului se elaboreaza reminiscentele
motivice augmentate ale TP din miscarea respectiva (p. IV, m. 148). In continuare, acestea se suprapun
cu reminiscentele intonative augmentate din cea de a doua TS (p. IV, m. 158). Iar la finele Sonatei de-
rularea culminativd a TP revine in variantd majora (H-dur).

4. Forma de sonata

Aplicarea structurii respective se atestd in miscarea intai, schema ei fiind interpretatd in mod dis-
tinct, ca forma de sonata cu repriza incompleta — fara TP, si codd cu elemente de dezvoltare. Tematismul
Sonatei, fiind expus in structuri laconice, explicite, se impune unui proces de dezvoltare, realizat cu efi-
cacitate, atat in tratare, cét si in celelalte compartimente. Astfel, in tratarea partii I se elaboreaza motivul
incipient al TP cu modificarea (extinderea) structurii sale intervalice si dispersarea elementelor ritmo-
intonative cu intervalul de triton s.a. Procesul de elaborare al TS, incepandu-se in expozitie, continua in
reprizi atat de intens incat provoaca o transformare esentiald a imaginii sale initiale. In coda se reia ela-
borarea TP, ajungandu-se la o derulare emfaticd si fastuoasd in momentul culminativ al primei miscari.
Este semnificativ, ca unele particularitati arhitectonice abordate de St. Neaga s-au depistat anterior in
sonata romanticd: in Sonata de Brahms nr. 3, op. 108, p. I, repriza incadreaza o ,,reminiscenta” a tratarii,
iar in Sonata nr. 2, op. 100, elemente de dezvoltare se manifesta in coda miscarii intai.

In elaborarea tematica se aplicd activ fluctuatia tonald, in special, opozitia tonalititilor omonime
majoro-minore: in TS a partii intai (p. I, m. 38) tonalitatea D-dur este ,,umbritd” cu d-moll (m. 54);
in prima tema din repriza partii secunde tonalitatea G-dur (p. I, m. 140) ,,alunecd” spre g-moll (p. I,
m. 156); la finele miscarilor extreme tonalitatea h-moll este substituita cu H-dur.

Sunt frecvente opozitiile si fluctuatiile tonalitatilor paralele: tematismul secundar in miscérile ex-
treme (TS din p. I si a doua TS din p. IV) se deruleazi in tonalitatea paraleld majord — D-dur. In multe
cazuri se manifestd directionarea fluxului tonal spre tonalitatea treptei a VI-a sau a VI-a coborate:

- in partea a I-a concluzia (p. I, m. 59) din tonalitatea D-dur fluctueazd spre B-dur (m. 66);

— in partea a II-a tema de vals (p. II, m. 44) se deruleaza in tonalitatea treptei a VI-a coborate, Es-
dur, in raport cu tonalitatea de bazd a miscarii, G-dur;

- in partea a IV-a, tema episodului central al formei de rondo-sonaté (p. IV, m. 69) se expune in
tonalitatea treptei a VI-a, G-dur, in raport cu tonalitatea de baza a miscarii, h-moll; la finele reprizei
aceleiasi miscari TP se desfasoard in tonalitatea ,,schubertiana” a treptei a VI-a, g-moll.

O caracteristica speciald a demersului muzical in cadrul Sonatei il constituie alterarea accidentala
a treptelor: in TP a primei miscari se modifica treptele a IV-a, V-a, VI-a, VII-a (p. I, m. 3), alterndndu-
se, uneori, cu cele naturale; iar in evoluarea temei de mazurka din miscarea secunda aplicarea treptei
a patra lidice (p. II, m. 2, 8, 12 etc.) capata o semnificatie etnicd a genului respectiv.

In procesul de expozitie, dar indeosebi, in elaborarea tematica se aplici activ mijloacele polifonice,
temele fiind ,,invesmantate” cu facturd poli-melodica si elaborate prin imitatie si stretto (despre aceas-
ta — mai detaliat: in punctul urmator).

5. Ansamblul cameral

Formula de ansamblu, ca aspect compozitional al Sonatei este solutionatd cu multa consecventd,
fiind racordata, ca si alte mijloace, la obiectivele de exprimare a mesajului romantic si argumentata in
raport cu evoluarea progresivd a demersului muzical. Se identifica anumite principii de: 1) specificare
timbrala a tematismului; 2) asociere a partidelor instrumentale.

Expozitia tematismului principal in prima miscare si in final se realizeazd in partida de pian, fiind
reluat la vioara (p. I, m. 13; p. IV, m. 13) si prezentat mai desfasurat sintactic, mai profilat melodic, mai
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exteriorizat emotiv. In aceeasi consecutivitate se expune si TS a primei misciri, ins3, reluata la vioar3,
tema se deplaseazd cu un semiton in sus, se modifica intonativ, acumuland tensiune si agitatie. Iar in
reprizd TS se deruleaza doar la vioard, imaginea ei lirica transforméndu-se esential, captand fraiménta-
rea zbuciumului romantic. TS din finald, expusa prin doua idei muzicale, este prezentat timbral diferit:
prima - sobrd, cu factura acordica, se deruleaza la pian; a doua - pétrunsa de lirism si candoare, este
interpretata la vioara.

Asocierea partidelor instrumentale se manifesta prin urmétoarele modalitati:

1. Asociere prin complementare — formula de ansamblu ,,duet instrumental complementar”. Se apli-
ca in expozitia tematismului de reper in partea intai si final. Dezvoltandu-si propria linie melodica,
instrumentele participa intr-o pornire emotiva comuna la exteriorizarea imaginii tematismului mu-
zical. In zone culminative partidele instrumentale se sincronizeazi intr-un torent sonor confluent, ca
in derularea TP in tratarea partii I (p. I, m. 86); in derularea TP (in versiune majord) la sfarsitul fina-
lului (p. IV, m. 165). Uneori partidele se reunesc in multipld dublare: desfasurarea TP la finele primei
miscari se realizeazd prin dublare in cinci octave (p. I, m. 160).

2. Asociere prin alternare — formula de ansamblu , dialog instrumental imitativ”. Se utilizeaza in
momente cu intensa elaborare tematicd in miscérile extreme, motivul distinctiv fiind imitat conse-
cutiv, uneori stretto, la ambele instrumente: in procesul elaborarii TP din partea intai in tratare (p. L,
m. 70) si in coda (p. I, m. 150); pe parcursul deruldrii TP din final la sfarsitul expozitiei (p. IV, m. 55),
reprizei (p. IV, m. 136), in coda (p. IV, m. 148); in cadrul elaborarii motivice a temei din episodul me-
dian a formei de rondo-sonata din miscarea finald (p. IV, m. 69).

3. Asociere prin confruntare - formula de ansamblu ,,duet instrumental opozitional”. In momentele
de tensiune maxima are loc derularea concomitenta a tematismului de opozitie: la sfarsitul reprizei din
final TP se deruleaza prin suprapunere cu a doua TS (p. IV, m. 124); in culminatia din coda finalului
(p. IV, m. 158) repetarea perpetud a motivului TP, in diminuare (m. 160), se desfdsoara prin suprapu-
nere cu a doua TS prezentatd in augumentare.

4. Asociere prin formula de ansamblu ,,melodie-acompaniament”. Se foloseste in miscarile medi-
ane, asociate stilistic muzicii de gen, la expozitia tematismului de mazurka, vals si cantec de leagan,
aceasta formula fiind specifica genurilor muzicale respective. Functia melodicd, ca reguld, ii revine
partidei de vioara, iar pianului - cea de acompaniament; doar in repriza partii a III-a (p. III, m. 45)
functiile instrumentelor se inverseazd temporar, apoi restabilindu-se raportul initial.

Concluzii

In rezultatul studiului analitic al Sonatei pentru vioara si pian, h-moll, de Stefan Neaga atestim o
realizare de certd semnificatie artisticd, in care s-a proiectat asimilarea unor reflectii ale romantismu-
lui european, dar s-a confirmat si propria maiestrie in edificarea unei lucrari, ce denota o stipénire
temeinica a tehnicii componistice de structurare arhitectonica a ciclului de sonatd, de integrare a par-
tidelor instrumentale in cadrul ansamblului vioard-pian.

Sonata de Stefan Neaga se inscrie in cautérile contemporanilor sii, autorilor romani, care, in con-
textul conturarii scolii autohtone de compozitie, si-au dezvéluit personalitdtile creatoare autentice, insa,
concomitent, si propriile viziuni in valorificarea tendintelor universaliste, ancorate in traditia europeand.
Si este important sd constientizam cd fenomenul evolutiv al creatiei contemporane este prefigurat de
procesele de destramare a romantismului — procese foarte sugestiv si metaforic descrise de W.G. Berger:
»Romantismul tarziu se aseamdna cu un continent supraincarcat cu traditii atotcuprinzatoare, cu un
taram nesfarsit de intins dar tot mai puternic zguduit de propriile sale energii, de acumulari enorme care
il macing, il fairdmiteaza, nu atat la suprafatd cat mai cu seama in addncime, purtandu-l apoi in deriva,
surpandu-l, desfacandu-1 in insule mai mari si mai mici care se insira prin distan{are, forméand arhipela-

>

gurile poli-directional dispersate ale muzicii secolului al XX-lea” [9 p. 29-30].
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CTUIEBBIE OPUEHTUPBI 1 SCTETUYECKME OCOBEHHOCTHA
®OPTEINMAHHON MY3BIKI TOPY TAKEMUITY

ORIENTARILE STILISTICE SI PARTICULARITATILE ESTETICE
ALE MUZICII DE PIAN A LUI TORU TAKEMITSU

STYLE ORIENTATIONS AND AESTHETIC FEATURES
OF TORU TAKEMITSU S PIANO MUSIC

CTAHUCIAB IT'YMMHIOK',

IpeTofaBaTelb, MaTUCTP MY3bIKa/JIbHOTO MICKYCCTBa,
MuctutyT nckyccts Knueckoro yansepcutera uMenn b. [pundenxo, Ykpanna

CZU[780.8:780.616.433]:782.6
78.01
8.071.1(510)

B cmamve sampazusaromcs 60npocot onpedesieHus KOMNOHeHM06 My3vikanvHoti scmemukuy u cmuns Topy Taxkemu-
uy. O630p opmenuanHozo Mmeopuecnmea NOOAeMcs 6 KOHMeKCMe asmopcKux Kommenmapues u acce. IToouepkusaemcs
MHOMECIBEHHOCD CHIUTIEBLX KOHIMEKCINOB MBOPUecéa KOMNOZUMOPA, 6 HUCIe KOMOPbLX, HAPAOY CO CHUMUCIUKOL
O. Meccuana, sacmemukoii muwunvl . Keiioxa, npucymemeyiom $unocopus u xyoosxecmeenHvie (eHoMeHbl TnoH-
CKOTL Ky/Ibmypol.

Kniouesvie cnosa: Topy Taxemuuy, PopmenuanHas my3vika, SCHemuKa CHUuas KOMRO3umopa, asmopckue KoMmeH-
mapuu, npoepammHoCmv, ANOHCKUTE KoHyenm Ma

Articolul abordeazd probleme referitoare la componentele muzicale estetice si de stil ale compozitorului japonez Toru
Takemitsu. Trecerea in revistd a creatiei pianistice este reflectatd in contextul comentariilor de autor si ale eseurilor. Se
evidentiazd, de asemenea, multitudinea contextelor stilistice ale creatiei compozitorului, printre care, aldturi de stilistica com-
pozitorului francez O. Messiaen si linistea esteticd a compozitorului american John Cage, sunt prezente filosofia si fenomenele
artistice ale culturii japoneze.

Cuvinte-cheie: Toru Takemitsu, muzica de pian, estetica stilului compozitorului, comentariile de autor, muzicd cu pro-
gram, conceptul japonez Ma

The article presents some problems concerning the style and musical aesthetic features of the Japanese composer Takemit-
su. The piano music heritage of Toru Takemitsu is analysed in the context of his musicological and literal essays. Emphasis is
also laid on a multitude of stylistic contexts of the composer’s creation, among which, alongside of the stylistics of the French

1 E-mail: stanislavguminiuk@gmail.com
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composer O. Messiaen and the aesthetic ,silence” of the American composer John Cage, are present the philosophy and artistic
phenomena of the Japanese culture.

Keywords: Toru Takemitsu, piano music, aesthetics of the composer’s style, author’s commentaries, programme music,
Japanese Ma-concept

BBenenue

«[IpoTBOCTOsAHME TUILIVHE ITyTeM IPOU3HECEHNA 3BYKa eCTb He YTO MHOe, KaK IOATBepXK/e-
HIIe Halllero COOCTBEHHOro cyulecTBoBauus» [1 ¢. 17], — roopun Topy Takemmny (1930-1996) -
BBIJAIOLINIICS AMOHCKYIT KOMIIO3UTOP, TBOPYECTBO KOTOPOTO SB/ISETCS TUTYIBHBIM (PEHOMEHOM U
OIUIIETBOPEHMEM MTOITUKY AMOHCKOI MYy3bIKa/IbHON KyIbTypbl XX Beka. Ero monynsapHocTb Kak Ha
3amaje, Tak U B SIMOHMM BO MHOTOM OOBSCHsETCs Crenndukoir Habopa CTUIEBBIX KOMIIOHEHTOB,
KOTOpbI€ COCTABJ/IAIOT €T0 TBOPYECKYIO MHANBI/IYaIbHOCTDb. VIHTOHALIMOHHAA HaCTPOIiKa Ha 3CTETH-
JecKye KOHCTaHTbI BOCTOYHON (procoduu B coueTaHMM C My3bIKaIbHBIM MHTEPECOM KOMIIO3UTOPA
K MICKyCCTBY MY3BIKa/IbHOTO MMIIPECCHOHM3MA I aBaHTapfa 00pasyeT YHUKa/IbHOE CTUIEBOE 3ByYa-
HIIe er0 0COOEHHOT0 U MO3TUYECKOTO MY3bIKa/IbHOTO Mypa. MOXKHO € YBEpEeHHOCTBIO yTBEPXKAATD,
9TO MCTOKM VICKyCCTBa TakeMMIly He MOTYT OBITb KIacCU(UIMpPOBaHbI HM KaK MCK/ITIOUNTENIbHO 3a-
Ha/iHble V1M BOCTOYHbIE, HAIIPOTUB, €r0 TBOPUYECTBO OCHOBBIBAETCA Ha YHMUKA/IbHOM CIIIaBe MHOTO-
YJICTIEHHbIX BIIVAHUIL.

VccnegoBatenn tBopuectBa 1. Takemuiy (3ech mpefcTaBIeHbI IPENMYIIEeCTBEHHO aHITIOA3BIY-
Hble UCTOYHMKH, a TaKXKe OT/Ie/IbHbIe CTaTbil OT€YeCTBEHHBIX MY3bIKOBELIOB, B yacTHOCTH 1. Ilape-
rpajckoii u JI. Mopo30BoTi) TOgYepKMBAIOT 3HAUNTENbHBIN KPYT BIVSHNIL, KOTOPbIe MOXXHO YBUIETD
B €ro 3CTeTUYeCKNX, KOMIIO3MIIVIOHHBIX, JIafloTapMOHMYeCcKMUX npuHuunax. Ilpexpge Bcero aTo mu-
HIIA IHTEPeCOB K (PPaHITY3CKOI MY3bIKa/IbHOI KY/IbType, KOTOpas B Ja/IbHEIIeM COCPeJoTOYIIACh
Ha TBopuecTBe J. Caty, K. [le6roccu u O. Meccuana. Ota BeTBb (PaHIIY3CKOJl KOMIO3UTOPCKOIA
IIKOJIBI 3aXBaThIBajIa TaKeMUITy U3bICKAaHHOI OPKeCTPOBKOI ¥ PaKTYPHOI IIPOCTPAHCTBEHHOCTBIO,
9KCIIepYIMEHTaMI B 00/IaCTI PUTMA U JIafIa, OTCYTCTBYMEM BBIPAXXEHHON 9THUYECKOI IPUHA/|IeKHO-
CTM TeMaTM3Ma, YCTAaHOBKOI Ha CO3epLiaTe/IbHOCTb ¥ CTATUKY, MHTEPECOM K IPUPOJie ¥ KOTIOPUTOM
MeCCUAHOBCKUX /1afioB. EfBa i He pelaloliee 3Ha4eHMe /1A MMPOKOTO KPyra TBOPYECKMX MHTEpe-
coB TakeMmmIly chirpajsa Takke MO3THKA TULIVHBI, 3aMefl/IeHHOE Te4eHe MY3bIKaIbHOIO BpeMeH!
Ix. Keiipxa'!, paspexxeHHOCTb 1 TeMOpoBas fuddepeHIManysa My3blKaabHO BepTukamm A. Be-
OepHa. a TaK)Xe yB/IedeHle BOCTOYHON My3bIKa/JIbHON KY/IBTYPOI OT TPaAMLIMOHHOTO My3MLIMPOBa-
H1A K TBopyecTBy fAcynsu Kuécn (Yasuji Kiyose (1900-1981)), n dymmo Xasacaka (Fumio Hayasaka
(1914-1955)). IIutep bépT BbICKa3bIBaeT MHeHMe, yTO MMeHHO 13 Keiimka Takemuny passut npeto
THUIIVHBI KaK «IUIEHYM, @ He BaKyyM», @ KOHL[ETIIV MY3bIKM COCTOUT 13 CBOJICTB TeMOpa, a He My-
3bIKQJIbHOTO CMHTAKCKCA. «3BYK B 3allafIHOI MY3blKe pPa3BOPAaYMBAETCs TOPU3OHTANIbHO, — MUIIET
Taxkemuny, - B oT/Im4nme oT 3ByKa CAKyXaun (AMOHCKaA ¢refiTa), KOTOPbIN BBIPACTaeT BEPTUKAIBHO,
Harofobue fepesar» [1 c. 87].

0630p poprenmanHoro TBopuecTBa Topy Takemmiry

TBopuectBo Takemuily o6uMpHOe 1 CBOe0Opa3HOe B CBOMX )KaHPOBBIX IpuopureTax. Kommosn-
TOPp ABIAETCA aBTOPOM MY3bIKN /151 KTHO, CI/IMCI)OHI/[‘ICCKI/[X MapTUTYP, OpUTMHAIbHBIX KAMEPHO-IIH-
CTPYMEHTA/IbHbBIX CO‘II/IHCHI/H/UI, MHOT'O4YMCII€HHBIX HpOI/ISBeI[eHI/If;[ oA CI)OpTel'H/IaHO coj1o. Yke camm

1 MWurepecHo, uto Kak u Jxon Keitmpk, TakeMuiry He IOTy4mI CUCTEMATHYECKOTO MY3bIKaJIbHOTO 00pa3oBaHus 1 BCe
CeKpeThl KOMIIO3UTOPCKOI Hpodeccun IpuobpeTan caMOCTOSATENbHO. VI 9TO He eMHCTBEHHAs IapajUleb MeX/Y
stumu reavsamu. Hosanun Kerimka BroxaoBmm TakeMnIly K HAIIMCAHMIO MY3BIKM [i/Is IOATOTOB/IEHHOTO (opTerma-
HO (My3BbIKa [/ [BYX IOLTOTOBIEHHBIX popTennano u KnaBecuna K unbpmy ThePitfall (1962). Taxoke Bcrer 3a CBOUM
aMEPUKAHCKIM KYMUPOM, KOMIIO3UTOP, HAIIPVIMEp, YKa3blBa/l HETUINYHOE IPOCTPAHCTBEHHOE pa3MellleHue My3bl-
KaHTOB B TPAAMIMOHHBIX MHCTPYMEHTa/IbHBIX cKIagax. VI Keitmx, u TakeMuIly acTeTH3MpoOBami TUIIVHY, IYCTOTY,
HOBYIO [TPOCTYIO, AIOHCKNIL CaJi ¥ MEJUTALINIO.
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Ha3BaHMs IPOM3BENEHNIT, NOCBSAIIEHNs, XyL0XKECTBEHHbIe CYMIATUM ¥ HEOOBIYHbIE MHCTPYMEH-
Ta/IbHbIe COYETAHNS [TOMOTAIOT HaM CHOPMUPOBATH MPEACTAB/IEHIE, KAK OH C/IBIIIAI Y BOCIIPUHM-
main mup: Hoss6pbckue marm ajist 6uBbI, csikyxatu 1 opkectpa (1967), Crast nTull onyckaeTcs Ha Iis-
TUYTO/IBHBII cafi Ayt opkectpa (1977), loxxeBoe fepeBo /i ABYX MapuMObl 1 Bubpodona (1981),
51 cnpiiry Kak gpemet Boja i et u opkectpa (1987), VI3 MeHs CTpyUTCsA TO, UTO BBl Ha3bIBaeTe
BpeMeHeM JJIA IIATY MepKYCCHOHNCTOB 1 opkecTpa (1990).

K ¢oprennano como Takemuiy obpairajcs Ha NPOTSHKEHUM BCeil TBOpYeckoit sxu3un. Cpenn
€ro 3HAaKOBBIX (POPTENMaHHBIX OIIYCOB CiefyeT Ha3BaTh Romance (1948-1949), Un interrupted rests
(1952-1959), Piano distance (1961), For Away (1973), Les Yeux Close: B namamo Illyzo Taxueyuu
(1979), Rain Tree Sketch (1982), Les Yeux Close II (1988), Litany Ilamsamu Maiikna Baiinepa (1989),
Rain Tree Sketch 1I: IlTamamu Onusve Meccuana (1992). Vizyuas ero popTennanHoe Hacenye, MOXXHO
BBISBUTD CHELMVKY CTUIEBBIX IIPEAIOYTEHNII KOMIIO3UTOPA B TOT VIV MHOJ TIEPUOJ, IIPOCIEANTD
AVMHAMUKY CTAaHOB/ICHMsI €r0 KOMIIO3UTOPCKOTO CTHJISL.

CruneBble 0COOEHHOCTH U 3CTETNKA (OPTENMAHHOI MY3BIKM KOMIIO3MTOPA

TBopuecTBo TakemuIy B 11e710M, KakK U ero (OpTeNnnaHHas 4acTh, IPOHN3AHO HALIVIOHA/IbHON MeH-
TAJIbHOCTBIO C €€ TUIINMHON, IPOCTOTOM, aCKeTU3MOM, OECIIeYHOCTDIO, CIIOKOVICTBUEM AYIINM U YyB-
CTBUTENIBHOCTBIO K NPUPOJiE, YTO IPOUCXOANUT OT A3eH-OyAAM3Ma M KOPEHUTCA B ITTyOOKMX MCTOKAX
COOCTBEHHO SITIOHCKOT KybTypbl. [103931151, McKyccTBO, Kaurpadus, CTpenbda us nyka, pexToBaHue,
TPAiNIMIOHHAsI My3bIKa, MIKeOaHa, apXUTEKTypa CafioB, YailHas LiepeMOoHVs 1 Ap. Bo BceM mpucyTcTBy-
eT ayx A39H. CnoBa TakeMu1ly ogTBep>K/Jal0T €10 MY3bIKa/IbHYI0 KOHLIETLINMIO U ICTOYHMK €ro TBOp-
YECKOVI SHEPTUNL: «5 He CO3/IAI0 MY3bIKY IIOCPEACTBOM UICIIONb30BAHMA 3BYKOB, 1 COTPYSHIUYAIO0 C HUMU,
OJIHAKO YYBCTBYIO, YTO ellje HeJOCTATOYHO OBJIAIeNI A3bIKOM MOETO coaBTopa» [2 c. 27].

Kommnosurop roBopuim, 4To 3amajHasg My3blKa II0OX0)Ka Ha CTEHbI ¥ KapTMHBL: Ha CTEHKU, pas3-
OenAmol/ie KOMHAThl I Ha KapTUHBI, OTPaHMYEHHble paMKaMM. 3amajiHas TPaJuliys, OrpaHMYeHa
CTaHJAPTaMM U NPABWIAMM, IPEJyCMaTPUBAET IOHATME «MY3bIKa/JIbHOE NpoMU3BefeHmne». Mysbika
Taxemuny noxoxka Ha pycymy (Tak Ha3bIBAIOT pa3BYDKHBIE IBEPM) U KaKePKUKY (cBMcaromast poro-
rpadus) B TPaANLIMOHHBIX ATIOHCKMX JOMaX. MbI MOXXeM pacUIMpUTh TOMeI[eHle ITyTeM ABVDKEHIA
(dycyMBl, a KaKeIKMKY paclIpsIeT 3CTeTUYeCKOe BOCIIPIUATIIE B TAPMOHUN C MKeOaHOII, 1IBETOYHO
KOMIIO3MIIVell. 3anafHast My3bIKa UeT K eIHOI HOThI, HO My3bIKa TakeMuIly laeT yHMBepCaIbHOe
PACKpBITHE 3TON OFHOV HOTBL.

Kaxk HarnsagHo mokasbiBaeT nepedeHb MponsBeeHnit (B ToM yucie GpopTenaHHbIX) KOMIIO3UTO-
pa B HeM Ipe06/1a/jaloT IIpOrpaMMHbIe Ha3BaHMsI: IPUIYA/IVBbIe 00pa3bl Ha3BaHMUI-3aPUCOBOK YaCTO
JIOTIOTHEHBI CChIIKAMY Ha MOCBsIeHNe XyRoKHNKY. Komiosntop roBoput: «To6bI Hai TV MOXOsA-
IIMI1 3aTOJIOBOK K COYMHEHMIO, A JBUTAIOCh MEXTY 3BYKOM U CTI0BOM. HeKoTOpble 13 MOVX Ha3BaHMUII
CTPAHHbIE; KPUTUKM CYUTAIOT, YTO 3TO IIPOCTO Pe3y/NIbTaT MO3TUYECKON NpuxoTn. Ho Korma s ompe-
JIe/IAAI0 Ha3BaHUe, 9TO He IIPOCTO HaMeK Ha HaCTPOEHMe — 3TO 00O03HaYeHNe ONMCAHNA MY3bIKa/IbHOM
KOHCTPYKIum»[1 c. 97]. ITapagokc 3aKk/mo4aeTcs B TOM, YTO, TOBOPS 00 aHTUIIATNY K IPOTPAaMMHOCTY,
Takemn1ry mocTossHHO ee ucnonb3yeT. Ho 9To He KOHKpeTHO-rpadmyeckas IporpaMma, a HappaTUBHAA
YCTaHOBKA — TOYKA-MMITY/IbC /ISl MHTEPIIpeTaTopa, nofooHo HazpanuaM [Ipemonmit Jeboccum.

Takemuiry roBopu: «5I He mbITasCsA MOXPOOHO OOBACHUTD CBOY IIPOU3BefeHNs. ITO He HY>KHO,
IIOTOMY YTO MY3bIKa IIOJTHOCTBIO TOBOPUT caMa 3a cebs. Ecim Obl 51 BKIIOUMII IPOrpaMMHbIe 3aMeT-
KU, 9TO IPeISITCTBOBA/IO ObI peasbHOMY IPOLeCCY IPOCTYIMBAHNS, KOTOPOE JO/DKHO BBIIOTHATHCS
TONBKO CIyXOM. C/IMIIKOM MHOTO OOBbSICHEHMII MOYKET VIBMEHUTb 1 JjaXKe OTPaHMYUTD HAIpaBjIeHNe
IBVDKEHUSA MY3BIKI. DTO MOXKET ke TIOMeIIAaTh CO3/JaHII0 00Pa30B, BHI3BAHHBIX MYy3bIKa/IbHBIM I10-
TEHIIMA/IOM, KOTOPbIJI MOXKET BBIVITHU JJaJIEKO 3a paMKJ TOTO, YTO KOMIIO3UTOP MOr OXuparh. Cye-
CTBEHHO, YTO KPUTYKY 3aTHTEPECOBAHbI B KOMMEHTAPVIAX U peMapKaxX KOMIIO3UTOpa (IOTOMY 4TO 3TO
VIX JIETIO) ... HO 5 TIO-TIPEXXHEMY X0y, YTOOBI MY3bIKa BOCIIPMHIMA/IACH IIPEXK/Ie BCETO CTyXoM» [2 c. 41].
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YuuTbiBasA MOC/IEHION UUTATY CIefyeT OTMETUTD, 4To Topy TakeMm1ry, Kak 1 MHOTUE KOMIIO-
3MTOPbI-COBPEMEHHMKM, OCTaBI/I 3HAUUTENIbHOE IUTepaTypHOe Hacmennue. CTaTby, 3Cce ¥ MHTEP-
BbI0 KOMIIO3UTOPA (B U3JAHNY Ha ATIOHCKOM fI3bIKE — 9TO IATUTOMHMK, Ha aHI/INIICKOM— HECKOJIb-
KO COOPHMKOB M30paHHBIX CTaTeil ¥ OYEPKOB) OCBEIAIT MY3bIKa/JIbHYI (UI0COPUI0 aBTOPA,
ero yBjedeHNe UCKyccTBOM XX Beka. IpaHMIla, KOTOPYI0 OH IPOBOAWII MEXAY BceMu ¢popMaMn
BBIPpQKeHMA (C/TOBECHBIMY, BU3Ya/lIbHBIMY U MY3BbIKa/IbHBIMU) U IIOCTOSHHO MCC/IEOBA/l — OYEHb
TOHKas. Ero KoMII03MTOPCKO€E TBOPYECTBO IOTHO BU3YaIbHbIX CChIIOK. OH HaNMcaa OYepKA O Xy-
noxHukax J>xacnepe [Ixonce, Ongunone Pemone n Vicamy Horyun, Tannope Mepce Kanaunreme
u xomnosurope J>xone Keiimpxe u fp. Bo Bcex atux paborax Takemuiry yacto obpaiaercs K Ipo-
671eMaM COBPEeMEHHOTO (B 4aCTHOCTY BU3ya/lIbHOTO) ICKYCCTBA, KOTOPOE OBLIO [ HETO OO/IbIINM
MCTOYHMKOM BIOXHOBeHMA. TakeMully noguepkmusai, uTo «YemoBedeckue I71asa 1 ymy pacrosno-
JKE€HbI Ha OTHOM YPOBHE He CIy4ailHO, — €C/IM MBI BepUM B CylllecTBoBaHMe bora, bor cosman nac
UMEHHO TakK. 37iecb BcrioMmuHaeTcs ¢ppasa Opancuca [lTomxka «BceneHHas cyuiecTByeT B 9TOM Ma-
JIEHbKOM IIPOCTPAHCTBE MEXAY I7la3aMM U ymaMiu. Ho Korfa s ciplily 3BYK — A BCerja MUMEIK0 €ro
BU3Ya/IbHBIN 00pa3. V] Korma s BUXKy — 5 Bcerja CIbly. 9TV CTOPOHBI BOCIIPUATUSA Hepas/ie/IIMBI,
CMHXPOHHBIE U aKTUBM3UPYIOT Boobpaxkenue» [1 c. 102]. Viccnenys cBs3M MeX/y My3bIKOIL U BU-
3yaJIbHBIM MCKYCCTBOM, CIOppeanucTudeckyro 1moas3nuio (B wactHocty Illyso Takuryum) u cospe-
MEHHYI0 XIBOMMNCH (mpexie Bcero nckyccTso Ilayna Knee, Ogunona Pegona, Karaky Mypakamn),
TaK e, KaK M 3CTeTUKY AINOHCKOTo cajia, TakeMuily BOIVIOTM/ 3TU uAenu B cBoeil Mysbike. OH
YCTaHOBWII CBOIO COOCTBEHHYIO PMI0COPII0 1 My3BIKAIbHBII A3BIK, I7ie KOMOVHALVSI BU3YaIbHBIX
006pas3oB, 6OraThIX CBOMMM KpackaMi, IPOCTPAHCTBEHHBIMY 3¢ deKTaMM, OTCYTCTBYE OLIYIeHNs
BPEMEHM — CTa/IMl KPAeyrOIbHbIM KaMHEM €TI0 MY3BIKIL.

CrregyeT OTMETUTD, YTO KY/IbTYpHasA Tpagunusa BocToka c ee maBHMM HacmegyueM gpuaocopum
J139H, N3bICKAaHHOI MEHTA/IbHOCTBIO I XyI0>KeCTBEHHOII KY/IbTYpOIl cTana PyHAaMEHTOM MUPOBO3-
3peHMs KOMIO3UTOPA. DCTETUKA 3ByKA U TUIINHBI Y TakeMn1y AB/IA€TCA OTpakeHneM pumocodun
JI33H B ee B3IVIA/le HAa IPUPOAY ¥ BPEMEHHOCTY CMBICTIOB. DTa KOHLENIMA MPOSAB/IAETCA B MY3bIKE
KOMIIO3ITOpa Ha MHOTMX YPOBHSX, IO9TOMY 3HaHME CYLHOCTH SIIIOHCKOJ KY/IBTYPbl HEOOXOAMO
JUISL SICHOTO ¥ ITTyOOKOro MOHMMaHus ero My3biku. B pasrosope ¢ Ceiipxu O3aBa, Takemuiry moguaep-
KIBaJI CBOE IyXOBHOE POJCTBO C AIIOHCKOM KY/IBTYpPOil ¥ TOBOpUIL: «B MoeM ciydae, Korfa s BIKY
IPUPOAY U Mel3aX, s BAOXHOB/AICH MMM. TONbKO TOTa s YyBCTBYIO, YTO MOU MY3bIKaJ/IbHbIE UYB-
CTBA MCXOAAT USHYTPU. ITO NO/DKHBI OBITh UMEHHO SIIOHCKVE IepeBbs U TOpHL. S He 3Ha10 moyeMy
(M 9TO Ka)KeTCs CTPAHHBIM), HO MOTY IICAaTh MY3BIKY TO/IBKO TOTZIA, KOTla HAXOXKYCh B SImoHum. Bor-
e3)Kas 3a TPaHMITy C HOTHOI 6yMaroii Iof, pyKoii, 1 He MOTY HUYeTo CienaTh» [2 ¢. 67].

Bompoc aBTOpcKoit KOHIIeNLNK HOTHOTO TeKcTa Topy TakeMu1ly kak Impesxje AMOHCKOTO KOMIIO-
3UTOPA He MOXKET CTOATD B CTOPOHE OT COOCTBEHHO HALVIOHA/IbHBIX TPaAVLINII HOTHOI 3amucu posib-
KJIOpHOM MYy3bIku. [IoaToMy, c/lemyeT BCIOMHUTD, YTO, HAIIPUMep, IIbeChl /I CAKyXaTu (AMOHCKas
¢retiTa, g1 xoropoit TakeMnily Hammcaa 3HaYMTENTbHOE KOMYECTBO IPOM3BENEHNI) 3aIlChIBa-
JIUCH B BUJE Ka/UIUTpaduyecky BBIIIOTHEHHOI Taby/IaTyphl C MCIIO/Ib30BaHMEM COCTABOB KaTaKaHbI'
IJ1A yKa3aHUA alllJIMKaTYpPhl U CIOBECHBIX MHCTPYKLMIA C JOIIOTHUTEIbHBIMYU IMHUAMMA, TOYKAMU U
ApyruMy 0003HAUYEHMAMY, KOTOPbIe HOCAT YTOYHSIOMINIL XapaKTep 1 KacaloTCsl BAPbUPOBAHNSA BbI-
COTBI 3ByKa, €ro IPOJO/DKUTENBHOCTY U AVHAMMKM. [Tpu 9TOM KaKoit-mn6o cTporoit yHupuKkaumun B
VX MCIIO/Ib30BAaHMM HE CYIIECTBYET Jake B IIpeeax OJHOM IIKOJIbL, YTO CYLeCTBEHHO 3aTPyAHAET
4YTeHMe TeKCTa 6e3 pasbsCHEHUI TOTO, KTO ero 3ammucai [3].

Kcraty nonsATme ypreKkcTa B TpajMLIy MY3bIKHM JI/I CAKYXaTU HE CYLIECTBYET, TIOCKO/IbKY TaKye
HOTHbIE TEKCTBI IPAKTUYECKN He nedyaTaroTcA. CaM TeKCT HOCUT IPEUMYILeCTBEHHO BCIIOMOIaTe/lb-

1 KarakaHa, ATIOHCKasI CIOTOBast a36y1<a KaHa, €€ 3HaKM IPONUCXOAAT OT COCTaBHbIX yacTeil KUTaMCKNX I/IepOI‘TII/I(bOB.
CCI‘OIIHH VICTIONIb3YETCA ITPEMMYIIECTBEHHO /1A 3allVICU 3aVIMCTBOBAaHHbIX CJIOB eBpOHeﬁCKOI‘O ITPOMICXOXAEHNA, MHO-
CTPaHHBIX IME€H (CTpaHbI, VMEHA 1 T. ,E[.), " TEPMIHOB, 3KBMBAJIEHTBI KOTOPbIX OTCYTCTBYIOT B AIIOHCKOM f3bIKE.
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HBIIl, MHEMOHMYECKIUIT XapaKTep, a peajibHasl Mepefada OIbITa UCIIOTHUTETbCKON UHTEPIIPETALiNN
OCYIIeCTB/ISIETCSI HETOCPEACTBEHHO OT YUMUTENS K YUCHUKY.

B HoTaumu s cakyxaru (Hanpumep, November steps ons 6uevl, cakyxamu u opkecmpa, 1967),
Takemu1ry mpITancs feTaau3MpOBaHO PaCIUCaTh CHOCOOBI U IPUEMBl UTPBI Ha 9TOM MHCTPYMEHTE,
B CBOIO OYepefb MOIOMHSAS [Ta/IMTPY IPYEeMOB 3BYKOM3B/IeYeHVsI Ha aKafleMIdecKoit ¢reiite (meHue
BO BpeMsI UT'Pbl, MMKPOTOHOBAas MY3bIKa, My/IbTI(OHBI ¥ TOMY 1TOJ0OHOE). 3aT0 B popTenmaHHbIX
IPOM3BEAEHNAX KOMIIO3UTOP ClIefyeT (HPaHI[y3CKOM TPajuIy HOTO3AMUCH: OTKAa3 OT YKa3aHMs
pasMepa, IPOU3BOTIBHOE KOMMYECTBO JIO/ell B TaKTe B COOTBETCTBUY C pasMepaMyl My3bIKa/lbHON
¢bpasbl, LIMPOKOe MPYMEHEHIe PeMapoK, YKa3bIBaOIljyie Ha XapaKTep MY3bIKV, YaCTble M3MEeHEeHMs
TEMIIOB C YKa3aH/eM MeTPOHOMA 1 arorMuecKmX OTMETOK, (puKcauys 1efaneil B IpOU3BeAeHUN CIIe-
IIVIaJIbHBIMM MEeTKaMM, TaK Ha3bIBaeMbIMM (PpaHIY3CKMMM uraMu B 6acax 1 fgaxke crieHorpadus u
ocCBelleHNs (B TOM 4MCIie B DCKU3 JOXK/IEBOTO iepeBa /ISl TPeX YAAPHbBIX MM TPeX KIaBUIIHbBIX NH-
CTPYMeHTOB 1 fip.) u ap. O6painatoT Ha ce6s1 BHUMaHMe 0OLIMPHBbIe aBTOPCKIIe KOMMEHTApUU Ieper
HOTHBIM TE€KCTOM ITPOU3BENEHNII, B KOTOPBIX KOMIIO3UTOP Pas3bsCHsIET CBOI apCceHasl UCIIOTHUTEb-
CKMX CPEJICTB; MCIIOJTHUTEIbCKIE KPacKy TakeMmIly BOIUIOLIaeT B KOHKPETHBIX HOZPOOHBIX 0603Ha-
YeHVSIX: CU/IbHbIE, YMepeHHbIe U MATKIE aKIeHTbl; [IMHHBIE, CPeHIe ¥ KOPOTKue nayssl. HecMmorps
Ha CTPOTrye KOMIIO3UTOPCKYE MHCTPYKLMY UCIIONHEHN)sI, TeM He MeHee 9TOJ MY3bIKe IPUCYIIA JC-
HOTHUTETbCKast CBOOO/A B TONMKOBAaHMY He(DUKCUPOBAHHBIX U OTHOCUTETbHBIX HIOAHCOB IMHAMUKI
u aroruku. [Tpu aToM HOTHas 3anych TakeMuIly KaXkeTcsi O4eHb IPO3PAYHOIL 1 MMIIPOBU3ALVIOHHOIA.

Topy Takemuily B TeueHMUM Bceil >KM3HU MHTEPECOBAJICSA XYHLO>KECTBEHHBIM MCKYCCTBOM. B ero
KOMIIO3MTOPCKOM TBOPYECTBE MbI IIOCTOSTHHO HAaXOZMM M3SII[HbIe pedIeKCUM Ha CTUXNIO BU3Yaslb-
Horo. Cpey IIpeAIIoYTeH NI KOMIIO3UTOPa 0COObIIT pe3oHaHC Bri3biBaeT ¢urypa [Tayns Knee, uckyc-
CTBO KOTOPOTO acCOLMMPOBanoch y TakeMuiy ¢ Mysbikoit MeccuaHa: «KOrja s BIlepBble YCIIbILIATT
MeccnaHa, s ocTpo nouyscTBoBas Kiee», roBopui oH [4 c. 30].

C ry60KkMM yBaXKeHMeM 1 nouTeHneM Takemuny nuuet o MeccuaHne B CBOMX BOCIIOMMHAHVISX:
«Komus napturypsr Onusbe MeccuaHa, KOTOPYIO 51 HOMy4YusI ciy4aitHo ot Toum VtusHaru B 1950
rofy, OKasasa 60/blloe BIJsIHIE Ha MOe MY3bIKalIbHOe pasBuTHe. S BCe ellje BOCXUIAICH KaKO-TO
3arajloyHoN CUJION 3TOM MY3BIKU. <..> Y MeHs OCTa/MuCh OecuyC/IeHHble BOCIIOMUHAHUA 00 3TOM
JesroBeKe. BoucTyHy, OH 6bU1 MOMM JJYXOBHBIM HacTaBHMKOM. Koria MHe IPUIIIOCH HAIMCaTh COYM-
HeHIe JIs1 TOTO >Ke MHCTPYMEHTA/IbHOTO COCTaBa, 4To 1 ero KBapTeT Ha KOHel BpeMeH, s TOCeTHIT
Meccuana B Hpio-Vlopke u pacckasan o HaMepeHNY HAMUCaTh TaKoe MPOU3BefieHNe, OH paccKasat
aHEKIOTbI, CBsI3aHHbIE C COOCTBEHHOII paboToit Hay, KBapTeToM, clieal MHOTO MIHTEPeCHBIX PeKo-
menpanuit. Korjga on urpan Ha gopTrennaHo, KOMMEHTUPYs CBOIO MHCTPYMEHTOBKY, — 3TO 3BYYaJIo
KaK opkecTp. KaXkziplil 13 ero majblieB, Ka3anoch, M3B/IeKasl APYroil MHCTPyMeHTalIbHbIN 3BYK. Cpe-
iV MHOTYX Belllell, KOTOPBIE 51 y3HaJI 3 er0 MY3bIKV — KOHL[eTILIMs 1{BeTa ¥ BpeMeHM — OyyT He3a0bl-
BaeMbIMI» [1 c. 141]. ITocBamenne namatn Meccuana dcknsa goxapesoro jiepesa II s poprenu-
ano Topy Takemuily 6bUI0 JOCTATOYHO CUMBOINYECKUM aKTOM BO3JaHUsA IIOYECTEll KOMIO3UTOPY.
JlaHHas mporpaMma pe3oHMpPYeT C AMOHCKUM KOHL[eToM «Mavy.

«Ma»' - 3TO AMOHCKOE CTI0BO, KOTOPOE MOXKHO II€PEBECTY KaK «Pa3pbIB», «IIPOCTPAHCTBOY,
«T1ay3a» MM «IIPOCTPAHCTBO MEX/Y ABYMs CTPYKTYPHBIMU YacTsAMU». [IpocTpaHCTBeHHAs! KOH-
Lenuus HOCTENeHHO IPOrpeccUpyeT 4Yepe3 MHTEpPBalbl IPOCTPAHCTBEHHOro 00OO3HayeHMs. B
ATIOHCKOM $I3bIKe, «Ma», CIOBO [Is IIPOCTPAHCTBA, NpeaiaraeT uHTepBal. Jlydliie Bcero ommcarb
KaK CO3HaHMe MeCTa, HO He B CMBIC/Ie 3aMKHYTOJ TPeXMEpHOI CYLIHOCTH, a CKOpee, KaK OfHO-

1 «Ma» gacTto TIEPEBOJAT KaK «HETAaTMBHOE ITPOCTPAHCTBOY. O,E[HaKO, ecnu ObITh TOYHBIM, 3TOT TEPMUH o603HavaeT
06}IaCTb, B KOTOpOﬁ[ MOTYT OJHOBPEMEHHO COCYILIECTBOBATDH ABJICHNA Pa3HOro poja. KOHL[CHLU/IH «Ma» 3akmrodaeTcs
B BO3MOXHOCTU a6CTpaI‘I/IpOBaTbCH OT BCETO JIMIIHETO, YTOODBI IIpUBECTN B IIOPANOK CBOM MBIC/IN U pa306paTbC}1
C HeJOpa3yMEHNEM. OCl)OpMTIEHI/Ie IIpOCTpaHCTBA «Ma» CBOAUTCA K CO3TAaHMI MOMCEHTOB IIOKOA M OCO3HaHUA
PpEaIbHOCTN.
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BpeMeHHOe oco3HaHue Gopmbl 1 HepopMbl. «Ma» — 9TO He TO, UTO CO3/aeTCsA KOMIO3UIIVIOHHBI-
MI 97IeMEHTaMU; 9TO IIPOUCXOAMUT B BOOOpPa)KeHUM YeIOBEKa, IMEePEXMBAIOLIETO ITU 3TEMEHTBI.
ITosTomy «Ma» MOKHO OIpefeNnThb, KaK OIbIT. «Ma» TakKe OIMCBhIBAETCS KAK «IyCTOTA, IIOTHAs
BO3MOXXHOCTEI, KaK o0elljaHe, KOTOpoe ellle He BBIIOJTHEHO», U KaK «TUIIMHA MEXIY MeTKaMI,
KOTOPBIE Ie/IAI0T My3bIKY». Takum 06pasom, Icku3 KoxxaeBoro sepesa I sBisercs TeM MysbIKajib-
HBIM IPOCTpaHCTBOM, «Ma» mMexpy Takemuny u MeccmaHoM (KCTaTy, «3CKMU3BbI» U BU3YaJIbHbIE
00paspl B IPOrpaMMHBIX NIPOU3BEIEHUAX ecTb U Y Meccuana). Ilpu aToM MysbikaibHOe IPON3-
BeJleHEe BOCIPMHMMAETCA KaK YAVBUTEIbHO ITO3TNYECKASA KAPTUHA, PE3OHUPYET CO CTUINCTUKON
O. MeccnaHa, sctetnkoit TumuHbl [x. Keimxka, punocodueir n xymoxxecTBeHHbIMU (eHOMEHa-
MI ATIOHCKOM KY/IbTYpPbl. TO MPOU3BeJieHNe OTpakaeT HOBBIN NmoAxo/ TakeMuIly K IMOHMMAHNIO
MY3bIKaJIbHOJ TKaHM, MPOLECCa MY3bIKaIbHOTO MHTOHMPOBAaHMA U «May» KaK «TUIIMHBI MEXIY
IpUMeYaHNUAMMY, KOTOPbIE IeNIal0T My3bIKy». Konnent «Ma» B AITIOHCKON KY/IbTYpe TECHO CBA3aH C
tTpapnumei rearpa «Ho»'. Mysbika B TeaTpe «Ho» He TedeT HelTpepbIBHO, a COCTOUT 13 OT/ETbHBIX
3BYKOB, pasfie/sieMbIX OO/NIbLINMI ITay3aMy, IPIYeM PUTM UTPbI HA NHCTPYMEHTAX MOXKET KaK CO-
BIaZlaTh C PUTMOM peul aKTepa UK XOpa, TaK X He COBNAZaTh.

B 3akiroueHne HY>)KHO CKa3arb, 4TO My3blka Topy Takemuiy He TpeOyeT 00bsCHEHNI, HO IS
IPaBUIbHOTO U TOYHOTO OHMMAHMA VICIIOTHUTEIEM CMBICTIOB 3ByKa U TUILVHBI, My3blKa KOMIIO-
3UTOpPA JO/DKHA OBITH ITOHATA HO/DKHBIM 00pa3oM, TONMBKO TOT[ja OHA PacKpbIBaeT CBOe IMTyboKoe
3HaueHNe. TakeMUIly BCeTia yTBEPKAal, 4YTO €r0 My3bIKa He HY)K/IaeTCs B OIIPaBJaHUI NIV TI060M
r1y6okoM aHanuse. Ero Mysbika He OblIa pe3y/IbTaToOM NMPOCTOrO CMEIINBAHMs BOCTOYHBIX 1 3a-
HaJiHBIX MY3bIKa/JbHBIX 3/IEMEHTOB MM I/TAHOMEPHOTO KOHCTPyUpoBaHus:A. TeKkydecTb 3ByKOBOTO
IIOTOKA, KOTOPBII IpMoOpeTaeT CMBICT I OIpefie/isieT CBOe HAallpaBjieHlie B TBOPYECTBE KOMITO3M-
TOpa, IO MHEHNI0 TakeMuIly, Ha CaMOM Jie/le CYLIeCTBYeT BHe YCU/IMIT PYyKM MacTepa, a CYIHOCTb
Ipouecca My3bIKaJbHOM KOMIIO3MIIMM 3aK/II0YAETCA B CO3JAHNUM CPefibl, B KOTOPOJ 3BYKM MOTYT
BCTpeTUTHCA [2 ¢. 67].
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1 HasBanue «Ho» IIpONCXOANUT OT no, YTO O3HAYAeT «TaJIAaHT» VTN «MAaCTEpPCTBO» — CYIIECTBEHHO OT/IMYAETCA OT 3anaj-
HO ApaMbl. Bmecro Toro, 4TO6BI OBITH aKTe€paMu NN <<,[[eﬁ[CTByIOH.U/[MI/I TUaMm» B 3allaJHOM CMBICJIE, UCIIOTHUTEIN
— 9TO ITPOCTO PACCKA3UMKI, KOTOPbIE VICIIO/Ib3YIOT CBOE ITIOAB/IEHNE 1 IBVDKEHIIA, 4TOObI IIpEeAIOKUTD CYTh ICTOPUN, A
HE ChITPATh €€. O6paBOBaHHbIe 3pUTENN OUY€HD XOPOIIO 3HAIOT CIOKET paCcCKa3da I IIPUXOAAT B T€aTp HE /1A UCTOPUN,
a, 4TOOBI OL€HUTD UTPY CYMBOJIAMU U U3AIIHBIMI HaMEKaMl, KOTOPbI€ COAEPIKATCA B C/IOBaX U ABVDKECHUAX.
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Educatia pedagogica constd in pregdtirea profesorilor moderni, inalt calificati de dans sportiv care sunt capabili sd
desfasoare in mod eficient activitdti didactice in institutiile de invatamant. Articolul se referd la unele aspecte ale sistemului
educational si la caracteristicile predarii dansului sportiv la studentii de la departamentul Artd coregraficd si performantd mo-
tricd la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice. Actualitatea acestei probleme se datoreazd cererii ridicate de specialisti
cu inaltd calificare in domeniul dansului sportiv.

Cuvinte-cheie: dans sportiv, particularititile predarii, specialist, competente, cunostinte, tehnici si metode

Pedagogical education consists in the preparation of highly professional modern teachers of sports ballroom dancing, who
are able to effectively carry out teaching activities in educational institutions. The article touches upon some aspects of the
educational system and the specific features of teaching sports dance to students from the Department of Choreography at the
Academy of Music, Theatre and Fine Arts. The urgency of this problem is due to the high demand of highly qualified specialists
in the field of sports ballroom dancing.

Keywords: sports dance, specific features of training, specialist, competences, knowledge, techniques and methods

Introducere

Disciplina Dans sportiv din cadrul institutiilor de invatamant superior artistic este o parte com-
ponenta a procesului integru de studii universitare, orientat spre formarea unui specialist, inzestrat cu
calitati fizice si profesionale specifice. In sistemul educatiei coregrafice, Dansul sportiv este una dintre
cele mai importante discipline, unul dintre elementele educationale de baza. Dansul sportiv se alineaza
disciplinelor la care se studiaza dansul clasic, dansul in perechi, cel istoric cotidian si dansul modern.
In cadrul orelor sunt utilizate diverse metode si tehnici artistice si didactice, sunt invitate diferite ma-
niere si stiluri de dans. Acest lucru face ca procesul de studiere a dansului sportiv sa devind unul dintre
cele mai dificile obiective care sta in fata viitorilor artisti-dansatori si coregrafi.

Particularitatile de predare a dansului sportiv

In procesul de predare a cursului Dans sportiv studentilor coregrafi, inclus in planul de studiu al
departamentului Arta coregrafica si performanta motrica, specialitatea Coregrafie au fost evidentiate
mai multe elemente specifice. Ne vom opri la unele dintre ele.

La admiterea in institutiile de invatamant superior artistic, profilul coregrafie, prioritate au dan-
satorii de balet cu studii clasice, si cei de dansuri populare. Urmeaza dansatorii coregrafi de dans
sportiv si de coregrafie contemporana, deoarece au un nivel de pregatire mai sciazut in domeniul
coregrafiei clasice, decét al absolventilor institutiilor medii de specialitate. Acest lucru are la baza
cauze atit obiective, cat si subiective. In procesul de predare-invatare a dansului sportiv o atentie

1 E-mail: varnacovaella@mail.ru
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speciald se acordd programelor de dansuri europene si latinoamericane. Fiecare program include
cinci dansuri care se caracterizeaza prin diverse ritmuri muzicale, printr-un diferit caracter inter-
pretativ, un numadr sporit de figuri de dans si pasi de bazd. Dansul lin si cizelarea miscarilor clasice
sunt invatate de studenti coregrafi de dans sportiv cu dificultate, mai cu seama dupa pacurgerea pro-
gramei latinoamericane. O altd cauza este selectarea riguroasa a candidatilor in scolile coregrafice.
In scolile de dans sportiv sunt admisi toti doritorii, fird o selectare la etapa initiald. O selectie natu-
rald are loc in procesul studierii coregrafiei dansului sportiv. Raman doar persoanele devotate dan-
sului si dansatorii dezvoltati bine fizic si moral. Experienta de multi ani a demonstrat cd, devenind
studenti ai Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, dansatorii de balet in cadrul concertelor
interpreteaza atat fragmente clasice, cat si dansuri populare. Pregdtirea lor multilaterala, bazatd pe
experienta vastd de interpretare a celor zece dansuri din domeniul coregrafiei sportive, le ofera po-
sibilitatea de a se prezenta ca niste adevirati profesionisti. In acelasi timp, dansatorii de balet si de
dansuri populare, studiind coregrafia sportiva, intampind unele dificultdti in interpretarea pasilor
de baza, a miscarilor si a anumitor pozitii din coregrafia dansului sportiv (pasii de la calcai, miscarea
coapselor, mentinerea mainilor in diferite pozitii s.a.).

Un alt element specific constd in faptul cd dansul sportiv reprezintd una dintre disciplinele funda-
mentale care se studiazd in sistemul educational coregrafic. Aceasta disciplina le permite studentilor
sa studieze specialitatea si sa-si formeze competente si abilitati de interpretare a programelor de dans
european si latinoamerican. Cursul este prevazut pentru 4 semestre si contine ore teoretice si practi-
ce. Dificultatea consta in faptul cd pentru studierea coregrafiei sportive care include un program de
zece dansuri sunt prevazuti doar doi ani. Deoarece studentii nu au o pregatire speciala in domeniul
coregrafiei de dans sportiv, mult timp se acorda cizeldrii miscirilor de baza si a tehnicii de dans. In
ajutor vin studentii care au invatat tehnica dansului sportiv in diverse colective de profil. La ore, pentru
a atinge rezultate inalte, profesorul formeaza perechi din studenti cunoscatori ai coregrafiei de dans
sportiv si cei care abia invata aceasta tehnicd. Ajutorul reciproc aduce rezultate bune in ridicarea nive-
lului de interpretare a dansului de catre studenti.

In institutiile de invatamant superior artistic procesul instructiv-educativ este organizat in confor-
mitate cu planul de studii, care specificd disciplinele de inviatamant si orele prevazute pentru instruire
la aceasta specialitate.

Curriculumul disciplinar este elaborat in asa mod, incit dansul sa nu fie perceput de citre
studenti doar ca o totalitate de miscari de dans. Studentii trebuie sa inteleagd sensul fiecarei mis-
céri, sd perceapad ritmul, specificul fiecarui dans, s cunoascd istoria aparitiei lui. Fiecare dintre
aceste zece dansuri are atat elemente specifice, cat si elemente asemdnadtoare. Asa de exemplu,
in dansul Rumba si Cha-cha-cha, aceleasi miscari care se repetd, dar se deosebesc prin ritmul
lor; numarul batailor poate fi acelasi, pe cdnd tempoul diferit; radacinile dansului sunt aceleasi,
dar caracterul interpretarii e diferit. Cunoasterea acestor lucruri specifice ii va ajuta pe viitorii
antrenori sd creeze un sistem de predare a dansului sportiv in cluburi si diferite institutii de inva-
tdmant preuniversitar si prescolar.

La orele de dans sunt utilizate diverse metode si tehnici: verbale, vizuale, practice, de competitie
si altele (metoda continud/neintrerupti, metoda exercitiului etc.) In principiu, metodele si tehnicile
il ajuta pe profesor sa se realizeze la ore, de aceea scopul unui cadru didactic consta in utilizarea lor
corecta in procesul instruirii. Acest lucru este demonstrat la orele practice de dans sportiv. Profesorul
formuleaza scopul si determind obiectivele lectiei, sunt explicate caracteristicile tehnice ale dansului
si realizarea lor in procesul de instruire. Astfel, aptitudinile practice sunt transmise de cétre profesor
generatiei tinere [1 p. 246].

Orele practice sunt in legatura directd cu lectiile de teorie: terminologia este explicata atat in pro-
cesul de studiere a pasilor si miscdrilor de bazd, a ritmului, directiilor de miscare, a finutei corpului,
mainilor si picioarelor in timpul dansului, a capacitétii de orientare in spatiu, cat si la dezvoltarea
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muzicalitdtii. Numdrul mare de termeni de specialitate in limba engleza creeaza, unele probleme de
memorare a denumirilor figurilor de baza pentru studentii care au studiat sau studiaza in continuare
limba franceza. In procesul de pregitire pentru sustinerea examenelor acest specific se ia in calcul.

La lectiile de totalizare, dupa studierea unui sau altui dans, studentilor le sunt propuse sarcini
creative, care includ studierea de sine statdtor a unor figuri complexe, crearea unor combinatii
noi, utilizarea corecta a termenilor. Sunt modificate metodele si tehnicile de desfasurare a orelor
de curs: este modificat tempoul muzicii, directia miscérilor, sunt schimbati partenerii de dans. In
procesul de instruire a viitorilor coregrafi, studentii sunt invatati sd analzeze combinatiile propu-
se, informatia pe care au primit-o la lectiile practice, sa foloseasca materialele video si muzicale.
In urma unor cercetiri efectuate pe parcursul mai multor ani a fost stabilit ci studentii care au
frecventat orele si s-au implicat activ in procesul instructiv-educativ au aratat rezultate cu mult
mai bune si au interpretat dansurile cu mult mai corect, decat cei care au avut o pregatire preala-
bild in coregrafia de dans sportiv [2].

La sfarsitul fiecdrui semestru studentii sustin un examen, in cadru caruia demonstreaza cunostin-
tele si competentele formate pe parcursul semestrului. Examenul consta din doud etape: prima parte
are un caracter practic, a doua este teoretica. La prima etapa studentii demonstreaza miscarile de in-
célzire pentru fiecare dans si miscérile de bazd, invatate pe parcursul semestrului. La etapa a doua sunt
verificate cunostintele teoretice, cunoasterea terminologiei, sunt prezentate miscérile de bazéd a unui
dans concret si compozitiile create de studenti.

Spre deosebire de dansul popular si cel clasic, studierea dansului sportiv include un element de
competitie. Spiritul competitional se resimte absolut in toate: in procesul instructiv, in activitati, in
costume. Rezultatul procesului de studiu este demonstrat in cadrul unui concert sau concurs organi-
zat intre studenti [3 p. 270].

Un alt element specific consta in ridicarea nivelului profesional al viitorilor specialisti, prin elabo-
rarea si implementarea noilor tehnologii de citre profesori in cadrul orelor de curs. In procesul de
predare-invatare a dansului este nevoie de o baza tehnico-materiald bine dezvoltata care include: apa-
rate audio (media player, boxe, microfon), aparate video (camera video, televizor), computere (bloc de
sistem, monitor, scaner, internet), folosirea materialelor din fonoteca si videotecd. O utilizare corecta
de cétre studenti a materialelor video in interpretarea miscarilor de dans, a scenetelor, exercitiilor de
incalzire, selectarea riguroasa a materialului muzical ii va ajutd pe studenti sa invete in continuare
generatiile tinere si sd utilizeze aceste cunostinte in activitatea pedagogica.

Dansul sportiv este un gen de sport care se afla in legatura stransa atat cu arta, cat si cu pedagogia,
psihologia, estetica, etica, sociologia si filosofia, etc. Astazi, la interpretarea dansului sportiv care pe
parcursul unui jumétate de veac a evaluat de la un dans de elita spre o competitie sportivd, se apreciaza
nu doar frumusetea, dar si pregitirea fizica, rezistenta, capacitatea de a repartiza puterile pe tot par-
cursul competitiei. Aici e nevoie nu doar de miscdri, ci de miscari bazate pe coregrafia clasica, fitness
sportiv si rezistenta. Deoarece dansurile sportive sunt atractive pentru persoane de varstd diferita, de
la copiii de 3 ani pana la pensionari, cunoasterea pedagogiei si a psihologiei este obligatorie pentru o
pregatire bund a dansatorilor pentru competitie, pentru a-i invaga sa-si aprecieze corect posibilitatile
si rezultatele obtinute la concurs, capacitatea de a merge inainte, in pofida infrangerilor.

Dansul sportiv e un dans in care participa doua persoane. De la primele lectii dansatorii sunt
invatati sd-si stimeze partenerul, sa formeze o atitudine de parteneriat si prietenie, de ajutor reciproc,
intelegere si compasiune. Anume in dansul sportiv, prin antrenarea corpului, poti percepe frumusetea
miscarilor si iti poti exprima sentimentele. Toate acestea trebuie sa le cunoasca viitorul antrenor si
pedagog. De aceea principalul obiectiv didactic este educatia si instruirea unui specialist cu un inalt
nivel intelectual, care poseda cunostinte si competente pe care le poate folosi si transmite mai departe
in activitatea sa profesionald, capabil sd organizeze si sa educe generatia in crestere.
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Concluzii

In concluzie mentiondm ci disciplina Dans sportiv oferd studentilor un spectru larg de cunostinte,
competente teoretice si practice in domeniul artei coregrafice contemporane, a istoriei aparitiei si dez-
voltarii acestui gen de dans, formarii tehnicii de interpretare. Studentii acumuleaza noi posibilitati de
interpretare a dansului, isi dezvolta capacititile fizice, au posibilitatea de a-si prezenta ideile artistice,
a-si analiza activitatea si, cel mai important, acumuleazd experienta pedagogica.

Reiteram ca dansul sportiv este un gen de arta care include crearea, regizarea si interpretarea co-
recta a figurilor de dans. Pregatirea specialistilor la aceastd specialitate presupune transmiterea unor
cunostinte si formarea unor competente profesionale de interpretare a partitiile in compozitiile core-
grafice si crearea abilitdtilor de dans, de regizare a spectacolelor coregrafice si a numerelor de concert,
de desfasurare a activitatii stiintifico-didactice. Absolventii institutiilor de invatamant superior artistic
potactiva in continuare in calitate de pedagogi si conducitori ai studiourilor si colectivelor coregrafice
de dans sportiv in scolile de arte, de coregrafie si in institutiile generale de invagdmant.
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Lucrarea de fatd isi propune sd prezinte rolul ritmului si aspectele modelatorii ale acestuia in educatia studentului-actor,
baziandu-se pe o cercetare practicd si teoreticd in domeniul teatrului si pedagogiei. In urma analizdrii situatiei actuale ale
spectacolelor, in care echilibrul dintre text si miscare s-au rdsturnat, se declanseazd nasterea unui factor esential in formarea
actorului: acesta trebuie sd-si insuseascd un corp de cunostinte teoretice, dar mai ales practice, privind limbajul ritmic care
joacd un rol important in construirea unui personaj.

Cuvinte-cheie: ritm, miscare, limbaj ritmic, personaj

The present paper aims to present the role of rhythm and its modelling aspects in the student actor education, based on
practical and theoretical research in the field of theatre and pedagogy. After analyzing the actual situation of performances
in which the balance between the text and movement was overturned, the birth of an essential factor for training an actor is
triggered: he must acquire a body of theoretical, but especially practical knowledge, regarding the rhythmic language that plays
an important role in building a character.

Keywords: rhythm, movement, rhythmic language, character
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Introducere

Pe scend trebuie sd actionezi. Actiunea, activitatea stau la baza artei dramatice, a artei actorului [1 p. 94].

Ritmul este unul din componentele de bazd ale artei teatrale si ale artei actorului. Este unul din
acele elemente sau principii generale, care sunt prezente in toate artele si creaza o legatura intre ele.
Ritmul unei vieti interioare reprezinta un flux de energie care este intr-o continua schimbare si asigu-
ra o intensitate variatd a activitatii omului. Aceste permanente schimbari de intensitate a energiei se
datoreaza influentei reciproce dintre emotie si gand. Ele apar in psihicul omului ca urmare a influentei
diferitor factori externi sau a schimbdrii activitatii personale.

Actiunea scenicd trebuie sd aibd o motivatie interioard, consegventa, logica si posibila in realitate
[1p. 108].

Ritmul triirii interioare a omului influenteazi direct asupra intensititii activititii sale. In teatru
aceasta intensitate a activitatii psihice sau fizice este numitd tempo-ritm. Acest termen a fost intro-
dus in limbajul teatral de catre Stanislavski. El semnificd in primul rand intensitatea trairii interioare
(psihice si emotionale) a actorului in scend. Orice emotie sau stare, pe care o triieste omul, isi are
tempo-ritmul sau. Tocmai de aceea fiecare minut trdit in diverse activitati este caracterizat prin tem-
po-ritmuri diferite.

Organicitatea comportamentului fizic in scena

Organicitatea comportamentului fizic in scend, depinde de gésirea tempo-ritmului exact al trairii
interioare a actorului, care impune actiunilor fizice un tempo-ritm adecvat. Dacd ne vom detasa de
influenta tempo-ritmului trdirii sau starii interioare si-1 vom examina pe cel al actiunilor fizice, atunci
cel din urma se va caracteriza prin urmatoarele aspecte: mdsurd, vitezd, caracterul actiunii si efortul
muscular. Ritmul actiunilor fizice nu este altceva decét organizarea miscérilor in timp si spatiu. Suc-
cesiunea logicd a actiunilor fizice segmentate nu este altceva decat schema actiunilor fizice. Dacd vom
péstra consecutivitatea acestei scheme, dar vom schimba factorii exteriori care pot sa modifice tempo-
ritmul trairii interioare, atunci vor aparea schimbari atat in amplituda miscarilor, cat si asupra timpu-
lui efectudrii acestora. Viteza executdrii miscarilor, adica tempoul, este un factor la fel de important in
indeplinirea acestora (a actiunilor fizice). Asadar, fiecare actiune este strans legata de ritmul si tempoul
executarii ei. Aceasta legatura fireasca a fost numita de cétre Stanislavski tempo-ritm.

In arta teatrald, tempo-ritmul existentei scenice, nu este altceva decat descoperirea acelor actiuni
care indeplinesc sarcina exacta, in limitele spatiului scenic, si cu viteza ce corespunde logicii emotionale
a personajului.

Omul percepe ritmurile prin intermediul simturilor si cu ajutorul aparatului vestibular care, la
randul lui, reactioneaza prompt la schimbarea pozitiei corpului, accelerand sau incetinind miscarile
acestuia. El tine locul unui dirijor care da de stire psihicului despre transformarile tempo-ritmice ale
organismului.

Ritmurile, sau schimbul de ritmuri, sunt percepute de noi prin intermediul simturilor:

1. Perceperea auditivd a ritmurilor

2. Perceperea vizuala a ritmurilor

3. Perceperea tactild (corporald) a ritmurilor

Cand se stabileste o legaturd dintre tempo-ritmul interior cu cel exterior al actorului (in timpul
actiunilor scenice), cdnd ele se sincronizeazd, atunci si intreaga fiintd a actorului se mobilizeaza pentru
indeplinirea exactd a sarcinii stabilite.

Predarea acestei discipline viitorilor actori este foarte importantd: simtul ritmului nu reprezinta
doar una din calitatile profesionale ale actorului, el este si una dintre acele punti de legdturd, care aju-
ta la insugsirea mai calitativa a altor discipline, precum Dansul, Arta vorbirii, Miscarea scenicd, Lupta
scenicd, Scrima, Canto.
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Disciplina ritmica

In arta, primul lucru pe care ar trebui sd-1 cunoastem si sa-1 intelegem este frumusetea [1 p. 12].

Actorul devine frumos in scend numai atunci cand stdpaneste tehnica artei actorului. Ritmica
este una dintre disciplinele de baza ale artei actorului, si are drept scop dezvoltarea aptitudinilor
atat interioare cit si exterioare ale acestuia. In scoala Boris Siukin de la Moscova aceasta discipli-
na se preda numai trei semestre. Semestrul 1 si 2 Ritmica se preda o singura data pe saptaméana
iar semestrul 3 de doud ori pe saptamana. Doamna Elena Drujnicova profesoara de Ritmica de
la scoala B.Siukin este de pdrerea ca acest program nu este suficient pentru studentii de la acto-
rie. O singurd data pe saptamand, pentru o disciplind practicd unde dezvoltarea auzului ritmic,
coordonarii miscdrilor, concentrarii atentiei se poate dobandi doar prin repetarea sistematica a
exercitiilor ritmice, face dificila realizarea acestui scop. Un alt factor este mentinerea sentimen-
tului de interes a studentului fata de disciplina care se dobandeste prin ridicarea gradului de difi-
cultate a exercitiilor studiate, astfel studentul v-a fi motivat sa lucreze productiv avind scopul de
a se autodepdsi, dar in conditiile in care studentii se vdd doar o singurd datd pe saptaméanad acest
lucru devine extrem de dificil.

In definitiv, din ce studiem nu deprindem decit ceea ce punem in practici [2 p. 180].

La Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, aceste probleme de predare a disciplinei Ritmica
erau la fel de actuale. Din anul 2017 catedra Arta Actorului a gasit modalitatea de a oferi ore adauga-
toare pentru disciplina Ritmica. Astfel, aceasta disciplina a inceput sa fie predata doi ani de zile in loc
de unu a cate doud ore pe saptamana in loc de una.

Disciplina a fost divizatd in patru compartimente:

1. Ritmul in grup (prin propriul corp);

2. Ritmul prin obiecte (individual sau in grup);

3. Imitarea interpretului;

4. Existenta in ritmul muzicii.

Aceasta repartizare pe compartimente si lucrul de doua ori pe saptaména au favorizat o crestere la
nivel de percepere si dezvoltare a disciplinei Ritmica.

Astfel, semestrul I include notiuni generale despre teoria elementara a muzicii, notiuni despre
ritm, tempou, sincopa, studierea exercitiilor ritmice pentru cunoasterea duratei sunetului (notdi int-
reagd, doime, pdtrime, optime, saisprezecime, notd cu punct aufftact).

Exercitii pentru dezvoltarea coordonarii miscérilor in spatiul scenic si dezvoltarea pasului sincopat:

Exercitiul ,Umbra” in 3 nivele: pas exagerat, pas firesc, fuga.

Exercitiul ,Caracatita” in 2 nivele: simplu si compus.

Exercitiul ,,Oglinda”: in doi sau in patru.

Exercitiul ,,Salutul ritmic” (simplu si accelerat).

Exercitiul ,,Cercul” (crearea, preluarea, transmiterea ritmului).

Exercitiul ,,Poienita muzicald” (in trei nivele).

In semestrul IT studentii invata si creeze ritmuri prin obiecte, ciutand sunete din viata cotidian,
naturd sau sunete ce redau emotii sau stari sufletesti in baza cunostintelor semestrului I. Astfel,
studentii invatd sd creeze legdturi ritmice, iar mai ulterior studii ritmice cu obiectele, intelegdnd ca si
obiectele pot deveni parteneri de scena prin ritm.

In semestrul I1I ei se apropie de compartimentul observatii de la disciplina Arta Actorului, stu-
diind interpretii de muzica (comportamentul, miscarea, felul lor de a fi) ca mai tarziu sa ii aduca in
scend. Scopul primordial este ca studentul sa devina acel interpret, imitandu-i vocea si personalitatea
cat mai veridic, incat s il credem ca interpretul canta acum, aici.

In semestrul IV studentii trec prin compartimentul Existenta in ritmul muzicii unde invati si-si
construiascd si sa-si motiveze existenta in scena prin crearea unui studiu reiesind din structura coloa-
nei sonore. Mai intai isi aleg o melodie, o studiazd, o impart pe accente muzicale dupd care isi constru-
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iesc studiul fiind ghidati de melodie. Astfel studentii invatd ca si coloana sonora din spectacol poate fi
un partener de scena, daca o intelegi, 1i respecti ritmul si existi in ritmul ei.
Astfel, disciplina Ritmica are urmatoarele obiective:

[

I.

. cunoastere si intelegere:

importanta tempo-ritmului in arta actorului;
importanta ritmurilor in spectacol;
principiile de baza ale ritmului si tempoului;
principiile generale ale teoriei muzicale.

aplicabilitate practica:

dezvoltarea simtului ritmului;

dezvoltarea perceperii auditive a ritmului;

dezvoltarea perceperii vizuale a ritmului;

dezvoltarea maxima a vitezei si reactiei in conformitate cu timpul si spatiul propus;
dezvoltarea perceperii tactile a ritmului;

dezvoltarea temperamentului artistic.

IIL. integrare personala si lucrul in echipa:

lirgirea diapazonului dinamic si expresiv al corpului; dezvoltarea fanteziei plastice a corpului;
dezvoltarea gustului si rafinamentului in distribuirea elementelor tehnice in actul artistic;
insusirea facila a informatiei, largindu-si cunostintele si abilitdtile pe care ulterior sa le poate
utiliza in scena, pentru integrarea plenara intr-un colectiv artistic;

formarea spiritului de echipé;

formarea spiritului critic;

respectarea principiilor profesionale.

Concluzii

Sistemul de invatimant ca si pedagogii de altfel trebuie sd le ofere studentilor cunostintele de
bazd ale meseriei dar sa nu uite ca teatrul prin formele sale de expresie nu sta pe loc dar este intr-o
continud transformare, obligaindu-ne sd adaptdm sau sd dezvoltam sistemul de invatamant ca sa le
oferim studentilor cunostintele necesare pentru cerintele teatrului modern. Din pacate odaté cu dez-
voltarea tehnica a societatii, aparitia calculatoarelor, accesul rapid la informatie etc., distruge procesul
de analizd, procedeul de prelucrare a informatiei care este extrem de important pentru studentii de la
catedra arta actorului. Astazi in lucrul cu studentii ne ciocnim de urmatoarele probleme: coordonarea
miscarilor, atentia distributivd, concentrarea, reactia, spontanietatea etc., instrumentele de lucru ale
unui actor care sunt la majoritatea abiturientilor de la actorie foarte slab dezvoltate iar la altii lipseste
complet. Astfel disciplinele de miscare scenicd, ritmica pun accentul primordial asupra dezvoltérii
plasticitatii corpului incercand sé elimine blocajele musculare, dezvoltand auzul ritmic astfel oferind
studentilor un corp bine pregatit pentru viata scenica.

1.
2.
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A FI1 ELENA SAU:
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In articol este abordatd problema transpunerii in scend in premierd la Teatrul National din Chisindu a uneia dintre ope-
rele dramatice cehoviene de notorietate — ,Unchiul Vanea” - eveniment inedit pentru viata teatrald din Republica Moldova
si pentru faptul cd are loc in contextul proclamdrii de cdatre UNESCO a Anului omagial Cehov. Un accent deosebit se pune
pe emulatia remarcabild care a cuprins intreaga distributie, stimulatd, in primul rdand, de regizorul Mihai Fusu, care oferd o
interpretare originald a textului, anuntatd din start prin trimiterea la nu mai putin celebrul citat proustian.

Lucrul actorului cu textul cehovian, ghidarea actorului de cdtre regizor, cdile de acces in psihologia si manifestdrile
personajelor - o lume ce suferd de constiinta ratdrii, daca nu sociale, cel putin, sentimentale, una aflatd in descompunere -
sunt operatii inevitabile in lucrul asupra spectacolului, toate circumscrise in peisajul istorico-social respectiv si sunt subiecte
prezentate cu lux de amdnunte. Pe acest fundal elaborarea personajului principal feminin, Elena Andreevna, a beneficiat de
o0 abordare cu grad de complexitate maximd. Profund implicatd si afectatd in procesul asimildrii personajului sdu, autoarea
isi ingdduie unele divagatii cu un caracter publicistic, care imprima articolului o notd pregnant personald cu un plus de ex-
presivitate.

Cuvinte-cheie: spectacol, Anul Cehov, montare, personajul Elena Andreevna, Sonia, Astrov, Unchiul Vanea, Teatrul
National, lumea lui Cehov, constiinta ratdrii

The article tackles the issue of Chekhov’s famous drama ,Uncle Vanya” being staged for the first time at the National
Theater in Chisinau - a unique event in the theatrical life of Moldova, not least because it takes place in the context of the
Chekhov year as proclaimed by UNESCO. There is particular emphasis on the remarkable emulation that overtook the entire
casting process, being stimulated, first and foremost, by the director Mihai Fusu. His innovative interpretation of the text was
announced right from the beginning by making a reference to the no less famous Proust quotation.

The actors’ work with Chekhov’s text, the director’s guidance of the actors, the ways of access into the psychology and at-
titudes of the characters — a world that is suffering from the awareness of failure, if not social, then at least a sentimental one;
a world in the state of decomposition — these are the unavoidable operations that make up the staging process, all fitted into
the respective historical and social landscape, which have been presented in great detail. Against this background, the elabora-
tion of the main female character, Elena Andreevna, has enjoyed an approach of maximum complexity. Being deeply involved
and affected by the process of assimilating with her character, the author indulges certain publicist divagations, imprinting the
article with a clear personal note with additional expressiveness.

Keywords: play, Chekhov year, staging, character Elena Andreevna, Sonia, Astrov, Uncle Vanya, National Theatre, world

of Chekhov, failure awareness

Introducere

Inainte de a trece la continutul propriu-zis al scrierii de fatd, imi vine in memorie un eveniment
unic, petrecut cu peste 10 ani in urmd, in anul proclamat de UNESCO Anul Cehov, trecut inexplicabil
cu vederea la Teatrul National Mihai Eminescu, dupd ce a avut loc premiera spectacolului cu piesa
Unchiul Vanea de A.P. Cehov in regia lui Mihai Fusu, din distributia caruia faceam parte.

Spectacolul nostru, cu o constelatie de actori tineri, dar importanti, am putea spune, toti angajati
ai teatrului respectiv, a fost eliminat, enigmatic, peste noapte, din repertoriul teatrului care ,,1-a nascut”.
In locul lui, in mod miraculos, de asemenea, peste noapte, a aparut un alt Unchiul Vanea — cel in mon-
tarea regizorului Sandu Cozub. Spectacolul lui Cozub a fost realizat pe o alta scend din Chisinau...,

1 E-mail: ne-c@yandex.ru
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dar, spre mirarea noastra, a unor colegi din bransd, a publicului teatrofil, s-a pomenit cé se joaca pe
scena nationalului chisinauian, care tocmai... a terminat montarea Unchiului ,sau”. Eram nedumeriti
de un asemenea gest al directiei. Nu stiam ce sd credem... Personal, mi se parea ca Anna Ahmatova s-a
referit la situatia noastrd, cand a scris renumitele-i versuri: ,De-afi sti din ce gunoaie poezia/Se naste
fara teama, sfiddtoare/Cum creste pe sub garduri papadia,/Cum brusturul rasare™.

In seara cind pentru prima data s-a jucat spectacolul cozubienilor, noi - ,distributia lui Fusu”
— am iesit la aplauzele publicului. Ne-am pozitionat, deschis, cu curaj, cu fata la public, in semn de
respect, si, cu spatele la colegii nostri, in semn de... Am zis pe rand, fiecare cate o replica desprinsé din
textul piesei Unchiul Vanea, care se plia cum nu se poate mai bine pe situatia iesitd din comun in care
ne-am pomenit. In semn de protest. In semn de apirare a deontologiei profesionale, a eticii teatrale, a
eticii colegiale. Cineva care cunostea contextual a aplaudat cu urale, sardnd in picioare! Era o greva a
unui grup de actori impotriva altui grup de actori, cand am incercat sa ne aparam drepturile, demni-
tatea profesionala si umana. Se intampla pentru prima datd in istoria teatrului moldav si de atunci nu
s-a mai intamplat nimic asemandtor in urbea noastra. Cehov ,,sa ne judece!”.

Dar motivul adevarat al aparitiei acestui articol este, mai intai de toate, analiza procesului de
lucru, analiza aparitiei rolului, a realizarii personajului Elena Andreevna in contextul unui spectacol
Cehov. Asta mai presus de toate! Dar, totusi, dragi confrati, cam rar vorbim de politica repertoriald a
teatrului, de deontologia profesionald a actorilor, despre disensiunile care apar intre ei, care, de altfel,
se intampla in toate teatrele lumii.

O zi obisnuitd de primdvard. Ca multe altele, pentru viata unui teatru. Dar, totusi, eterul parca as-
cunde ceva, parca tdinuieste o vraja ce se desprinde de peste tot: din rumoarea actorilor aflati in curtea
sau pe culoarele teatrului, din ochii entuziasti ai secretarului literar, din soaptele, parcd ceva mai pioase
ca altddata, ale personalului tehnic. Ca o reverberatie continud, auzul percepe: ,,Cehov...Cehov”, iar ochii
,popositi” pe avizier confirma: in montare — Cehov. Altfel zis, Unchiul Vanea, cu supratitlul In ciutarea
sensului pierdut, la Nationalul chisinduian ,,Mihai Eminescu’, in regia lui Mihai Fusu. In distributie ac-
torii: Igor Caras, Petru Hadarcd, Leo Rudenco, Luminita Tacu, Ghenadie Galcd, Mihaela Strambeanu,
Ninela Caranfil, Dina Cocea. Ma aflam si eu pe acea lista... Premiera anuntata pe 21 aprilie 2004.

Eram in anul proclamat de UNESCO Anul Cehov. Era prima montare a lui Cehov in istoria Tea-
trului National. De aici fiorii de emotie a pionieratului, de unicitate a evenimentului care ne copleseau.
Povara responsabilitatii pe umerii nostri era imensa.

Anticipand derularea evenimentelor, nu-mi pot reprima un sentiment amar de inechitate si sa nu-
mi exprim nedumerirea cand la Gala Premiilor UNITEM din acel an, Anul Cehov, spectacolul respec-
tiv nu a fost, cel putin, nominalizat, decit acordandu-i-se Premiul III pentru cel mai bun rol feminin...
subsemnatei. Tin minte cu ce sentiment de nedreptate produsa am urcat in scend pentru a-mi ridica
premiul, care nu semnifica o victorie, ci mai degrabd o marginalizare pentru intreaga echipd. Surprin-
zand privirea stinsd a colegilor ce faceau parte din distributie, care imi intdrea propria nedumerire, nu
am gasit nimic altceva, decat sa recurg la un citat din eroina spectacolului, Elena Andreevna, pentru
care primeam premiul respectiv: ,,Sunt gata sd cad in genunchi, sa-(i) cer iertare si sa plang (...)", caci
acum, aici, trebuia sa fie intreaga distributie de la Unchiul Vanea, in frunte cu autorul spectacolului
Mihai Fusu, pentru déruirea si seriozitatea cu care s-au apropiat de marele Cehov in Anul Cehov.

Post factum, ma gandesc cd mai bine era sa refuz acel premiu, solidarizandu-ma astfel cu demni-
tatea lezatd a intregii echipe. Poate cd am fost lasa. ..

Lumea lui Cehov vazuti la prima lectura — o lume in descompunere

Citesc piesa. Primele impresii nu sunt deloc exaltate, imi permit un ochi critic, ironic... Contextul
social-economic al epocii (sfarsitul secolului IX) in care a fost scrisa piesa, era cam searbad, nu si nea-
gitat. Evolutia tehnologica ajunse sd genereze in peisajul social o clasd noud: burghezia (un fel de ,,nou-

1 Ahmatova A. Creatie. Trad.: V. Grosu [accesat 21febr. 2019]. Disponibil: http://www.citatepedia.ro/index.php?id=86007
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veaux riches” din anii 90 ai secolului XX, pe care ne-a fost dat si-i cunoastem), care era, totusi, mai pufin
violentd si nu atat de instrainata de Dumnezeu ca ,nouveaux riches” din zilele noastre. Reprezentantii
ei, bineinfeles, nu aveau prestigiul unui arbore genealogic nobil cu care s se laude sau sd induca altora
complexe, precum nici titluri de noblete ca aristocratia. Aveau insa alte abilitati individuale, ca, de exem-
plu, curajul (cu toate nuantele lui — de la temerar pana la impertinent) sau o mobilitate psiho-economica
pe cat de tenace, pe atat de rapace. Aristocratia desueta, cu stilistica ei sociala, psiho-culturald se pomeni
in off-side. Altfel zis, nasterea zgomotoasa a unei clase provoca deruta si indispozitie celei care apunea.

Personajele piesei, in majoritate — niste aristocratei rurali, ofiliti, incercau refugii in melancolii,
visdri arogante, angoasafi de realitate, precum si de un crestinism sumar si diletant, pe care retoric
il invocau, dar cu care, in profunzime, aveau raporturi facultative si voluntariste. Dar si aplicarea lor
spre anarhie vine in conflict cu spiritul biblic reglementator, generator de multiple si varii anxietati.
Exceptie fac Dddaca si Sonia. E drept, cd autorul le ofera o partie, chiar dacd respectabila, totusi, prea
stramta pentru manifestare, ferite astfel de riscul de a ,,gresi”. Ceilalti, lasati pentru manifestari mai
ample si mai ,,slobode”, releva si fatete mai putin agreabile ale personalitatilor lor.

Cam toti eroii suferd de constiinta ratarii, dacd nu sociale, cel putin sentimentale — constat critic si
ironic in timpul lecturii. Nici unul insd dintre ,vaietdtori” nu acuza deficitul de smerenie si, totodata,
de voiosie crestind (semne indispensabile spiritului crestin), mai putin cele doud eroine, care-si pot
gasi echilibrul interior in munca. Celelalte personaje sunt necédlauzite Divin de fel de fel de conjunc-
turi, ispite in care se pomenesc apucate de variate patimi (Astrov - de o atractie ambigua, care, la o
adicd, ar suporta si o ,degenerare” in matrimonial, am putea presupune, Unchiul Vanea — de un amoc
acru), dar si de violente grotesti, menite doar-doar sa-1 mai personalizeze si pe el, atat de ,,neinteles”,
de o iluzie histrionica a fericirii, proiectata bizar asupra bietei Elena Andreevna, alias incintatoarea
de patimi de tot felul si pentru toti, in serie. Se balacesc cam toti intr-o lene anchilozanta, iar pentru
a-si disimila plictisul si monotonia, incearca ba s viseze, ba sa filosofeze justitiar printre abstractiuni
sau realitdti. Cu aplomb, patimas, dar fira noima de cele mai multe ori. Cel putin asa mi se pirea mie
atunci, la prima lectura a piesei, cand ,,bacilul Cehov” nu ma absorbise inca.

Lumea lui Cehov. Existd o parere ca intre cele 4 piese ale ilustrului dramaturg si anume — Pescdru-
sul (1895), Unchiul Vanea (1897), Trei surori (1900), Livada de visini (1904) - se intrevede asa-numita
unitate, o unitate speciala, latentd, care, probabil, si compune lumea lui Cehov. ,,Geniul lui Cehov con-
sta in faptul de a fi proiectat prin aceste patru opere un teatru, precum si un teritoriu - un teritoriu a
carui alcatuire a necesitat deopotriva timp si curajul de a reveni, de a relua, ciclic, o tema cu variafiuni.
Si, la fel ca Wagner, Cehov a stiut sé utilizeze forta recurenta a leitmotivului care fascineazi, in masu-
ra in care se ascunde, reapare, dispare” [1 p. 28]. Odatd, se spune, cineva din cronicari i-a adresat lui
Cehov reprosuri care se refereau la aseméanarea dintre Unchiul Vanea si Trei surori. latd ce a rdspuns
insusi Anton Pavlovici: ,,Faptul cd finalul aminteste de Unchiul Vanea nu-i o nenorocire. Unchiul Va-
nea e piesa mea, nu a altcuiva, si se spune ca a aminti intr-o opera ceva scris de tine insuti in alta parte
e un lucrubun” [2 p. 107]. Asadar, putem concluziona, cd operele comunica, permitand exercitiul unei
intertextualitati interioare: ele constituie o retea, compun o muzica. Improvizatii pe aceeasi tema, ca
la Wagner. ,,Exista scriitori la care fiecare opera, luatd separat, e stralucitoare, dar la care ansamblul
operelor lasd o impresie vaga. La altii, in schimb, o opera luata izolat nu reprezintd nimic deosebit, dar
ansamblul operelor apare pur si stralucitor” [2 p. 117], deci insusi dramaturgul a fost constient de acea
unitate, care ii caracteriza creatia.

Lectura avanseaza. Elena Andreevna, eroina la care am fost distribuita, imi pare a fi posesoare
de discurs suficient asanat si jalonata de un set de conveniente comportamentale ,,aproape” morale,
stapaneste favorabil siesi situatiile — corespunzator ii reusesc uneori si aparentele. Probabil, dansa a
avut un marketing matrimonial pernicios, de vreme ce aspiratiile ei i-au corespuns, fie si partial, seni-
lului ei sof. S-ar fi adaptat romantismului pensionat al consortului si in continuare, dacd nu se gasea
cineva care s-o dumireasca asupra situatiei ei... incomplete. Asta nu-i displace. Se consoleaza intru-
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catva cu o imbratisare fugara si ilicitd (cu Doctorul Astrov), cu niste ambiguitati sfielnice (cu Unchiul
Vanea - paiatd ruginita si iritatd), toate impreuna ii suplinesc flirtul, care... se vrea doar flirt sau ceva
mai mult? Uneori reuseste o parada nobild in replicile date lui Vanea, dar vedem cum se contrazice,
cand afirma cu regret ca e timidd si n-a conversat cu Doctorul. Daca realmente ar fi dezinteresata fatd
de Doctorul Astrov, n-ar avea de ce sa-si regrete timiditatea sau s-o invoce repetat. De fapt, ,,timidita-
tea” — inteleg inaintdnd in lectura - o impiedica sa fie si sa faca altceva care i-ar place mai mult... Daca
n-ar fi timida... Dar de vreme ce este, nu-i rimane decat sa sufere ceva in plus. ,,Ce chin!” - zice Elena
la finalul actului I, - referindu-se poate la sot sau, poate, la admiratorul-problema Vanea, sau la cel
surpriza — Doctorul... Neavand nici o preocupare, ea define un set de clisee — concluzionez — menite
sa-i spoiasca cumva pustiul ei interior. Audiindu-si si sotul cu ofurile-i supradimensionate, Elena
oboseste psihic. Oare ea nu pricepe ci ,excelenta sa” vrea afectiune, nu vindecare? Afectiune, pe care
Elena nu poate sa i-o dea, fapt care-1 nedumereste si-1 necdjeste pe batranul profesor Serebreakov. Ea
pe bune crede, in mod stupid, cd sotul ei e invidios doar pe tineretea ei si de aceea il consoleaza eronat,
cum cd, dacd o va astepta, va fi si ea batrana? De parca in timp diferenta de vérstd va scidea... Oricum,
ei 1i raméne o constanta: lipsa de afectivitate. Este insa si lucidd cand il indeamnd pe Vanea cé el, om
inteligent si cult, ar trebui sa-i impace pe toti.

Ins4, tdunii ce roiesc pe langa ea au diferite handicapuri: psiho-organice (Vanea), morale (cinis-
mul Doctorului), rezistand carora isi intareste orgoliul. Saracia ei afectiva si spirituala n-o pot ajuta sa
dezbata o problemd. Oboseste imediat, chiar daca, formal, are reflexe educationale: de comportament,
de limbaj, acceptabile. Ea insdsi, alcatuita din ,componente artificiale’, recunoaste cé iubirea ei fata
de sof tot artificiald era si cd a sedus-o faptul ci el era invatat, celebru. Nu se socoate vinovata (deci,
si responsabild) de acest lucru, doar pentru cé asa i s-a pdrut ei atunci, adica i s-a parut cum ca l-ar fi
iubit cu adevdrat si ferice de cei ce-au ratat-o, ceea ce nu se poate spune despre sotul ei care a picat...
de victima. Povete-clisee ii serveste si Sonei ca sd ai incredere-n lume, cd altfel e greu, etc.... Elena An-
dreevna recunoaste cd nu e fericitd, fara sd priceapa si de ce si ca nici nu va fi, ea cerdnd ce nu poate
da sau culegand efectele neplacute ale artificiozitatii si egoismului propriu de care nu e constientd.
Se autoiluzioneaza ca, dacd ar avea un sot tandr, volumul ei de fericire ar fi considerabil. O dovada ca
problema e-n ea, nu in ,partenerul potrivit’, e ca Sonia, fard a reusi incitdrile mamei vitrege, ,,detine
in ea” afectivitatea, care confera spontan caldura umana situatiilor cu care se confrunta si care parca
printr-un miracol i-o restituie. Superficialitatea sau egoismul Elenei e aratat si in monologul ei mai
lung de la sfarsitul actului II. Este avida de fericire, fard a fi si generatoare, de aceea e logicd afirmatia
ei, ca e nenorocitd. Asa este! $i in actul II este o egoista limitatd cu episoade de luciditate, dar, totusi,
inaptd pentru o autodiagnosticare corecta. E ,,ajutatd” si de lene, care-i fortifica egoismul, nepasarea,
in pofida eforturilor Sonei. Evident, si admiratorii ei vad la Elena doar efecte de suprafatd, pe de o par-
te, pentru cd atita pot vedea unii barbati, pe de alté parte, in profunzime - nici n-ar avea ce sd vada...
— ma pronunt cinic si distant asupra acestui destin.

Cand Sonia, complexata, ii marturiseste cum cd nu e frumoasa, Elena Andreevna, dacd n-ar fi ata-
ta cit este — meditez — si-ar fi extins afectuos si marinimos consolarea, invocind frumusetea interioara
a tinerei fete, nu s-o miruie rudimentar si sec cu ,,ai 0 minune de péar”. Asa o consolare nici nu stii
exact de unde vine: din naivitate, din lipsa de suflet sau din bataie de joc al unui detectiv care cu mult
rationament plaseaza capcanele? Cu cata raceala (va veni momentul si voi juca scena asta, oferindu-i
personajului meu multd emotie si sensibilitate: imi vor tremura degetele, mi se vor umezi ochii, cu-
vintele vor fi cautate sacadat, nervos, in asumarea si constientizarea ,,crimei” pe care o pregatesc) s-a
angajat Elena sd ancheteze, daca Sonia e iubitd sau ba! De fapt, avea grija disimulat de sine — descifrez
intentiile latente ale ,,eroinei mele”, Inutilitatea demersului ei ar fi fost demonstrata de timp, care elu-
cida situatia si fara aportul dansei. Dupa cum s-a maritat ea, inarmandu-se cu consideratiuni raiona-
liste, tot asa-1 concilia si pe Doctorul Astrov, enumerandu-i contabiliceste inventarul insusirilor Sonei,
dar si faptul cd el, un doctor de tara cam tomnatec...
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Satuld de mediul ei, cdruia nu-i era superioara, Elenei Andreevna ii vine sa plece, dar... e timidd si
ar chinui-o congtiinta. O dovada cd nu e asa, e expusd anterior, cand referindu-se la biografia ei cu ro-
luri episodice in muzicd, casa sotului, toate romanele... de dragoste de la sfarsitul actului II, care... n-o
intimidau (?!). Alta e hiba, cred: oriunde s-ar duce, ar duce cu ea ceea ce are: un exterior, un discurs
care, pe ici-acolo, mai deruteaza, largindu-si, probabil, palmaresul cu o altd victima naiva. Asta cred ca
o retine, altfel de ce nu ar ceda irezistibilului doctor? Egoismul ei meschin isi anesteziaza insatisfactiile
prin flirtulete, ambiguitati ce par enigme, astfel gasindu-se lesne amatori de a le ,,descifra”’. Autoama-
giri — cand consolante, cand iritante... Inclin s cred ci Astrov a fost refuzat nu gratie virtutilor e, ci
subconstientului (constient deghizat?) ei, unde nu se afla nici spirit de sacrificiu, nici generozitate, nici
sentiment, astfel ca o noud legdturd n-are cum si de ce dura.

Chiar daca inca mai provoacd admiratii, ea simte cd nu are cu ce le intretine, mentine dupa con-
sumarea ,fiestei de la debut”. Evident, admiratorii nu-si dau seama (asta le e soarta) de ,,cele de dupa’,
uneori insistdnd agasant, astfel ajutand-o sa se retraga, pretextand cd e ,vexatd” sau... cd e ,,onorabild”.
Se conformeaza blazata ,,regulamentului de ordine interioard” a casatoriei ei. Acest calcul sau, poate, in-
stinct o face sd treacd irevocabil in tabara sofului ei, cAnd el e ,,atacat” de unchiul Vanea, raticit intre iluzii
si ambitii corozive in drumul lui. Doctorul o amendeaz just, cd ea, frumoasa fiind, i-a antrenat pe toti in
trandavia ei - ,,Oriunde-ati pdsi, dumneata si soful dumitale, aducefi prapddul pretutindeni” — probabil,
prin fascinatia amégitoare ce o exercitd originalitatea si chipesenia lor. Sau, poate, nefirescul lor?

Vorbind despre personajele cehoviene, Matei Visniec spune ca paginile de teatru pe care le-a scris
Cehov formeazad, de fapt, o singura vastd piesd; ca personajele cehoviene ,s-ar putea plimba nestin-
gherite dintr-o piesa in alta, din Unchiul Vanea in Pescdrusul, din Trei surori in Ivanov, pentru ci at-
mosfera si cadrul raimén aceleasi [3 p. 5]. Piesele lui Cehov ,,sunt niste ferestre mici, prin care publicul
priveste, din exterior, intr-o casa de nebuni - casa de nebuni a lumii cehoviene, in care a fost inchisa o
intreagd epocd sau, mai bine zis, un sfarsit de epoca, o lume pe care istoria a maturat-o fard mila (...),
o lume pe cale sd apund” [3 p. 5].

In cautarea lui Cehov - ,,un mare medic si un mare bolnav” [3 p. 6]

Lucrul la piesa a durat doua luni. S-a constituit o echipa bine sudata, entuziasta, inspirat dirijata
de citre Mihai Fusu, un impatimit de opera marelui Cehov. Au fost doud luni de emulatie continua,
doud luni de vise, cdutari, revelatii, dispute uneori pana la lacrimi, de sustragere aproape totala din
realitate, din cotidian, doud luni de comuniune creativa totala, fara fisuri, fard a rdvni un rdgaz cat de
mic, fara dorinta vreunuia din noi de a evada din acel act creator colectiv, din acea familie pasionata
si inchegatd, unita parcd de geniul marelui dramaturg, de harul regizorului si de daruirea fira rezerve
a fiecdruia dintre interpreti. Vizionam impreund filme cu aceastd piesd, citeam cronici teatrale ale
montarilor cu acest text in diverse teatre ale lumii. Repetitiile la Unchi... au produs o modificare de
atmosferd pand si in intreg Teatrul National, unde parca si peretii invitau la amendamentul: ,,Liniste!
Se lucreazd Cehov!”

Imi amintesc ci la prima lecturd a piesei, sustinuti de citre regizor, dansul avea momente cand cu
greu isi stapanea lacrimile din cauza compasiunii acute pentru Voinitki — Unchiul Vanea, stare cu care
ne contamina pe toti. Se oprea din lecturd emotionat si tot repeta: ,Scuzati-ma4, fratilor, dar tare mi-e
mila de unchi, tare mi-e mila de el!”

Personal, eram la a doua experienta scenica cu Cehov, in regia colegului meu de facultate. Pri-
ma data in Pescdrusul, la Teatrul Eugene Ionesco, unde am creat-o pe Masa, excentrica, de altfel ca si
intreg spectacolul, imprevizibild, non-clasica, nonconformista, cu replici tdioase, enuntate pe un ton
»sdgetat”, nervos, cu scene violente, cu un limbaj scenic uneori socant pentru perceptia publicului de
atunci. De data asta mi s-a cerut un alt registru de interpretare: mai psihologizat, mai introvertit, in
care fondul trebuia deslusit dintr-o exprimare austera. Mai mult, fiecare din actori trebuia, in primul
rand, sa joace spectacolul si apoi propriul personaj. Sd joci spectacolul, sa creezi aceastd lume care pare
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sd fie construita din fragilitati ce emotioneaza prin atmosfera care, aidoma clabucilor de fum, se degaja
de peste tot: personaj, replicd, gest, remarca. ,,Marele personaj (...) este atmosfera: un fel de ceata, in
interiorul careia fiintele se comporta ca niste spectre, incapabile sa comunice, alunecand intotdeauna
pe sine, care nu se intersecteaza niciodata, evoluand in lumi paralele, personaje invinse de la bun ince-
put, de la intrarea lor in scena, personaje vesnic stupefiate de ceea ce li se intampla” [3 p. 7].

Preafrumoasa Elena - prezenta inubliabila a piesei

N-a fost usor. M cuprindeau fiori la gandul despre responsabilitatea rolului pe care il aveam in
fatd, pentru ca portretizand-o pe Elena, Cehov a lansat, cel putin, doua fraze devenite celebre, ,brand
CehoV’, aforisme notorii:

1. ,,La om totul trebuie sd fie frumos: si fata, si gandurile, si sufletul, si hainele...”.

2. ,,0 femeie nu poate fi prietend cu un bdrbat decdat numai in ordinea urmdtoare: mai intdi cama-
radd, apoi iubitd si abia la urmd prietend’”.

Prezenta feminind inubliabild a piesei. Ce mai aflim din text? Este de curand intratd in familie
si cei din casd vorbesc mult pe seama ei, deci, caracterizarea indirecta ajuta la fisa personajului mai
mult decét cea directd. Avem de a face cu un personaj deosebit, din genul de personaje greu de jucat:
o femeie frumoasd, eleganta, cu o educatie aleasd. Vine dintr-o familie buna si a studiat pianul la
conservator. Din pacate, aceastd pasiune {i este restrictionatd in casa lui Serebreakov. Tanéra sotie a
profesorului Alexandr Vladimirovici Serebreakov. Are numai doudzeci si sapte de ani si este maritata
cu un om in varsta si, in ciuda acestei diferente, marturiseste ca s-a maritat din dragoste. In momen-
tul desfasurarii actiunii, sentimentul iubirii nu mai existd. Elena considerd cd nu este altceva decét o
prezentd efemerd in tot ceea ce face: in muzicd, viatd, dragoste etc., desi nu se exteriorizeazd ca Masa
din Pescarusul, care bea si fumeaza pentru ca lumea si-i remarce suferinta — si Elena simte ca viata
ei este monotona, anostd, lipsitd de sens si cd tineretea i se iroseste. Cu toate acestea, ii este frica de
schimbare. Spre deosebire de ea, Masa, cel putin, promite ca, in curdnd, totul trebuie sd se schimbe:
»Ni s-a fagaduit ca o sa-1 mute pe barbatul meu in alt judet. Cand o sd ne mutdm acolo, am sa uit
totul!... Am sd smulg dragostea din suflet, cu radacind, cu tot™. Atunci cand Astrov ii declara senti-
mentele pe care le vrea de mult timp ascunse, Elena Andreevna il trateaza cu refuz. Cu sigurantd, nu
a vrut s-o faca, dar intr-o fractiune de secunda a vazut ansamblul: dacd ar fi acceptat avansurile lui,
toti servitorii ar fi vorbit, Sonia s-ar fi intristat si inhibat si mai mult, iar Serebreakov - de care este
dependent din toate punctele de vedere - ar fi avut tot dreptul sa divorteze. Intr-un cuvant, ar fi putut
repeta, cine stie... soarta Annei Karenina.

Fiica sa vitrega, Sonia, nu o poate vedea ca pe 0 mama, ci ca pe o intrusd, ca o pe o femeie de mo-
ravuri usoare ce ravneste faima si averea tatilui ei. In plus, ii std in cale in ceea ce-1 priveste pe Astrov.
Elena Andreevna doreste aplanarea acestui conflict si ii explicd Soniei cd pérerea ei este gresita si ca
s-a casatorit din dragoste. Ba chiar se ofera sd vorbeascd cu doctorul pentru ea. Personaj misterios.
Vorbele ei par sa ascunda jumatate din sens. Nu stim exact cine este si ce urmareste — tocmai in asta
constd frumusetea si intriga Elenei.

Foarte repede am inteles cd oglinda prin care o vedeam pe Elena la prima lectura era una contorsi-
onatd. Multe impresii au trebuit s fie revazute. Indrumata de regizor, incepeam s vid altfel lucrurile.
Am inceput cdutdrile. In scurt timp am inteles ca personajul, ciruia trebuia si-i dau viati, trebuia sa
fie alcatuit din doud aspecte: unul ,,interior” — rezultat al unei educatii alese, a unei instruiri artistico-
muzicale, detindtoare (totusi!) a unor valori etico-umaniste elevate si, prin urmare, si a unei sensibi-
litati sufletesti vibrante, din care visele nu puteau fi izgonite, ea avind o inim4, in fond, generoasa si
un cuget independent, justitiar. Din aceste motive, conventionalul etic trebuia sé fie reformulat. Apoi
aspectul ,exterior”, care era al unei femei fascinante: demna si gratioasa, felind, serafica, misterioasa,
Elena magnetizeaza tot ce-i este in preajma — barbat sau femeie.

1 Cehov A. Pescarusul. Unchiul Vanea. Bucuresti: Polirom, 2016, p. 74.
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Impreuna cu regizorul am dedus c Elena Andreevna este, cu cel putin cele doua aspecte mentio-
nate mai sus, prizoniera unor circumstante, care, odata cu vizita la ara, au devenit mai indigeste pen-
tru ea. Acolo, unde, literalmente, o mulfime de oameni (cu exceptia Doctorului, initial - actorul Leo
Rudenco) o inconjurau (sotul — actorul Petru Hadarca) sau o asaltau (Unchiul Vanea - actorul Igor
Caras), sau o invecinau (Sonia — actrita Luminita Tacu; Maria Vasilievna - actritele Ninela Caranfil,
Dina Cocea; Ciupitul - actorul Ghenadie Géalcd), formau un decor strdin cu varii pretentii. De aici,
probabil, si apatia ei, vecina cu depresia, repulsia. De aici si sentimentul ei de singuratate, de ,,necola-
borare” cu anturajul. Asaltatd de atata imperfectiune, de atata atentie triviald, ajunge sa exclame: Pdnd
si un inger isi va pierde rdabdarea! Toate acestea, grevate pe lipsa ei de ocupatie, trebuie cd-i provocau
un plictis cumplit. Mi se facea mila de ea...

Cum sd creezi in scend un personaj cu asemenea stari¢? Cum sa redai plictisul care vine nu din
lene, asa cum i se reproseaza, ci din neancorarea ei sociala si sufleteascd? Cum arata o femeie culta,
fascinantd, neimplicata in realitate, o visatoare, careia viata nu-i ofera nici un sprijin, nici o determi-
nare, nici un scop?

Continuam cdutarile. Asa s-a ndscut scena cu muscatul din mere. Prin felul in care muscam somn-
ambulic din fructe, am incercat sd manifest apatia ei. Fructe, pe care le lisam apoi cu aceiasi nepdsare
cu care incepeam sda musc din altele intregi, filozofand despre pornirile distructive... ale barbatilor: ,,...
nu va e mila nici de pésari, nici de paduri, nici de femei. Nu va e mild de nimic”! - o mizanscend adusa
la grad de metaford, care simboliza atitudinea Elenei fatd de oameni, evenimente, propriul destin.

Apatia specifica ei am cautat-o in raport si cu alte obiecte. I-am redat plictisul ei acutizat pana
la neglijenta prin multiple gesturi inutile, care denotau atitudinea eroinei mele fatd de ambientul in
care s-a pomenit: beam ceai semi-absenta, rece eu, rece si ceaiul, care putea sd si lipseasca... Suceam si
rasuceam alandala cutia cu chibrituri, care, aparent fara nici o noima, parcurgea un itinerar sinuos pe
parcursul intregului spectacol: de la Astrov la Sonia, iar de la aceasta la Elena, apoi, la despartire, iarasi
la Astrov - o altd scena adusa de catre regizor pana la simbol: cutiuta cu chibrituri in mainile agitate
ale Elenei reprezenta dezorientarea ei in triunghiul format: Astrov, Sonea si ea. Aproape un triunghi
al Bermudelor. Un triunghi fatal. Ti ciutam gesturile, care ar vorbi spectatorului despre caracterul ei.
Gesturi fira finalitate, fard sens si orientare, neimplinite, asemenea destinului ei, mediului ei social si
al ,admiratorilor” sai. ,Elena nu pune pre{ pe obiecte, pe lumea materiala, e numai spirit’, - repeta
adesea regizorul. Personal, cred, ca nici pe oameni nu pune mare pref, doar pe idei, pe aspiratii spiri-
tuale. ,E genul de femeii care enerveaza barbatii, de aceea vor s-o posede, — continua pasional Mihai,
— pentru ca ele ascund enigme inaccesibile lor, nu sunt ca altele, sunt stranii, protocolare, cu frica lor
de a nu se banaliza!” Asta trebuia sd joc. Asta era tema Elenei. Asta urma sa definesc prin jocul meu.
Regizorul imi povestea mult (cu riscul de a ma repeta, voi afirma din nou, ca Mihai Fusu este unul
din putinii regizori de la noi care stie sa lucreze cu actorul) despre femeile oarecum similare, in mare
parte ,,sotii de ambasadori” - cum le zicea — pe care le-a urmarit cu diverse ocazii in diverse ari. Ma
amuzau tertipurile pe care i le atribuiam eroinei mele nesigure: ma exprimam despre talent fard talent,
ma impiedicam in momentul cel mai nepotrivit, scapam confuza lucrurile din mana, ma inecam band
sau mancand. ,,Nu-i sunt cunoscute starile de beatitudine, de zbor, de zvacniri pasionale. E o femeie
»castratd’, — concluzionam noi. De aici e si imposibilitatea ei de a iubi. De-a iubi ca Sonia... Ceva s-o fi
rupt in sufletul ei fragil de... ,personaj episodic”, — asa cum se autodefineste, ceea ce o face sd se refu-
gieze in muzicd pentru a evada din dizarmonia vietii. Dar si acest refugiu de multe ori ii este restric-
tionat. Astfel, dupd muzica romantica a lui Chopin, care simbolizeaza sufletul ei inaripat (ilustrat si
prin manicile largi, aeriene ale capotului, executat inspirat de pictorita de costume Tatiana Popescu),
asistam la sfarsitul actului I al spectacolului la lovitura dramatica in clapele pianului - un dezacord
al sufletului ei sugrumat, ranit. Imi amintesc discutia in jurul unei scurte replici de la sfarsitul primei
scene din actul intai: ,Ce chin!” Sub umbrela acestei fraze presupuneam multiple sensuri (ceea ce se

1 Cehov A. Pescarusul. Unchiul Vanea. Bucuresti: Polirom, 2016, p. 117.
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intdmpld doar la marii autori): o fi ca se referd la viata ei in general, la viata celor din jur sau la impactul
vietii ei cu viata celor din jur?

Multe controverse a suscitat asa-numita ,,scena in dormitor cu Elena si soful sdu bolnav, profe-
sorul Serebreakov. Rad si acum, amintindu-mi de acele variante de talmadcire, unele mai desucheate
decat altele, pe care, din pudoare, nu am sa le expun aici. Tatonarile noastre s-au oprit la varianta ,,cea
mai cuminte” din spectacol, daca poate fi numita astfel.

Mi se cerea sa md comport cu ,,sotul meu” ca ,,0 sord de caritate prost platitd”. i ignoram atingeri-
le, 1i ocoleam privirea. Pentru Serebreakov acum doar Elena este cea care poate si-i dea sens vietii sale
apuse: nu mai define catedra, onorurile de altadatd, gloria petersburghezd. Boala lui inchipuita sau
reald, asociata de batranetea lui reald, devine o manevra de santaj. Cerseste cdldura, afectiune... poate
si dragoste. Ilustrand aceasta situatie, il vad ca pe un naufragiat, caruia i se refuzd colacul de salvare.
Elena - salvator neinfelegdtor, deoarece tinerefea ei nu se poate solidariza biologic, psihologic cu bé-
tranetea lui. La un moment dat profesorul ii desface capotul, admirdndu-i corpul tanar. Nu se poate
bucura decét... vizual. Se vrea contopit cu consoarta..., momentan nu-i reuseste, doar ceva mai tarziu...
Lumina proiectata pe fata ,,excelentei sale” vrea sa sugereze fiinfa personajului meu care iradiazd lumi-
ni, nu lascivitate, nu senzualitate si nici materie. Numai spirit, numai egoism. Intr-un puseu de dezni-
dejde reciproca, cu amestec de gelozie si isterie, se dezldntuie o sarabanda de imprecatii. Refuzand sa-1
ascult, smulg coli de hértie de pe rafturile cu cértile lui (,toate in jur sunt ale lui, doar ale lui, dar unde
sunt eu, ce sunt eu?”— parca m-asi intreba) si ingén haotic franturi de fraze muzicale pentru a-i bruia
ocara. Cu gesturi de pasdre care-si zbate aripile in colivie (la sugestia lui Nicolai Kazmin, maestru de
miscarea scenica) rup hértia si o imprastii in jur. Are loc o cearta de mahala, ,,ca la usa cortului’, de-
finitd astfel de M. Fusu. Ricorindu-ne, vorbim deja calm, dar oricum fira sevi. Imi cercetez mainile,
in speranta cd-mi voi gasi vreun rid, ca argument de consolare pentru bietul Serebreakov, cum ca si
bétranetea mea urmeazd sa vina: ,,Mai asteaptd putin. Peste 2-3 ani am sa fiu batrana si eu”. Anxietatea
lui parca se tempereaza..., iar, ca tratament, il invdlui protector cu capotul meu — maternitatea gestului
aducand pace sufleteascd infantilismului lui.

Neimplicata, lucida si clarvazatoare, Elena stie ca, ramanand in aceasta provincie, ea are toate
sansele sa ajunga la fel ca laborioasa si rudimentara Sonia, ca morocanosul si plictisitorul Voini{chii
sau cine mai stie ca cine... E 0 Mona din Steaua fdrd nume ,,aruncatd” aici. O femeie-obiect, o femeie
impersonala. In acest context, regizorul Fusu ma ghida pe doua cii: prima e ca: ,, Tu nu trebuie sd joci
nimic, esti o Elend Andreevna in viatd”, alta e ca: ,,Elena nu are nimic comun cu tine, trebuie s-o compui,
s-0 montezi, s-o joci” Recunosc cd uneori, umbland pe doua cdrari, chiar ca pierdeam sensul (vezi
supratitlul spectacolului) si nu-mi regaseam decat lacrimi in ochi.

M-au ajutat mult costumele, accesoriile. Tinutele mele erau atat de frumoase, cd cineva mi-a zis cd
cel care le-a confectionat o fi cd {ine mult la mine. L-au ajutat si pe partenerul meu, Igor Caras — Voi-
nifchii - Unchiul Vanea, care, cu mult inainte de premiera, stiind ca faimosul meu capot e deja gata,
se considera mai inspirat, ,,mai indragostit”, rugandu-ma sa-1 port si la repetitii si, dacd se poate, si
in afara lor... Chiar ca eram ca un cadou pretios in ambalaj de lux: panglicute, paldrioara, ochelari cu
sticle roz pentru a vedea lumea la fel. Cel mai mult mi-au placut méanecile de mohair, reusit sugerand
»blana luxoasd” a unui ,,mic animal” répitor.

Enigma Elenei

Cel mai , incifrat” aspect pentru regizor, deci, si pentru mine, in lucrul la personajul dat era
asa-numita enigma Elenei, pe care impreund incercam s-o dezlegdm, cautand raspuns la atéatea si
atatea intrebdri. Se impacd cu Sonia pentru cd e singurd si pentru ca, in general, educatia aleasd,
despre care am vorbit, ii dicteaza ca impacarea in sine reprezintd un gest marinimos... sau pentru
cd recurge la un viclesug de a-si ,anestezia concurenta” si a o putea manipula, in vederea accede-
rii spre inima lui Astrov? Este un animal rapitor, cu bland pufoasa, care-si vineaza metodic vic-
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timele si oriunde s-ar afla ar semana pripad... pretutindeni — cum insinueaza Doctorul sau este
un animaluf-victimad, haituit de atatia si atatia ogari? Sau poate este o sentimentald, cu pulsiuni
senzuale inconstiente, care o imping spre aventura doar atat cat rafiunea nu-i dicteaza altceva?
Depinde. Regia este cea care pune accentele dorite. Cert este ca Mihai Fusu si-a dorit o Elend An-
dreevna modernd, mai frustratd, mai absconsa, depozitard de pasiuni refulate, divulgate in jocul
meu scenic prin ,scdpatdri” (termen apartinand regizorului, caruia nu-i sunt straine incursiunile
psihanalitice freudiene in creatia sa).

Incheiere

La ora cand scriu aceste randuri, soarta spectacolului e incerta. Dupd doar o singura stagiu-
ne..., nu se mai joaca. Probabil, nu corespunde obiectivelor strategiei repertoriale a teatrului, cu
prioritétile prezentului sau cu... cine stie ce. Frictiuni birocratice sau probleme de orgoliu? E si aici
0 enigma.

In vara anului 2005, cind am inceput si astern pe hartie aceste randuri, am avut sansa unui
turneu (cu un alt spectacol) prin Ucraina, unde am vizitat in Crimeea, cu intreaga trupa, doud Case-
Muzeu Cehov. La Gurzuf ne-a condus un ghid, care, poate, din cauza emotiilor noastre, ni se parea
cd era insusi Anton Pavlovici: prin exteriorul sdu, costumul sdu care parea a fi de epoca, pélaria de
paie — toate aduceau cu marele scriitor, singuratic si trist. O atare perceptie in acele locuri mie imi
pérea evidentd. Am ramas uluiti de dragostea si grija manifestatd memoriei marelui scriitor de cétre
responsabili si localnici.

Cu pietate ii spuneam tacut marelui disparut ca intr-un psalm: ,,Buna ziua, maestre. Azi te saluta
toate personajele piesei tale ,,Unchiul Vanea’, cu interpretii sdi de la Chisinau..., care au incercat sa por-
neasca impreuna cu tine in cautarea sensului pierdut al vietii de atunci si de azi. Pe cei pierduti, care
incd nu vad sens in atare ciutari, sa-i ierti: pentru moment, ei sunt marcati de cele efemere. Dupa ce se
vor elibera, cu siguranta isi (iti) vor cauta sensurile, rosturile... Si se (te) vor gasi... Se (te) vor regasi...
Mulfumim geniului tau, care, pentru cei ce te cunosc, dé aripi sufletului lor..” Nelly Cozaru - alias
Elena Andreevna. Gurzuf, 2005.
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CZU 778.582

C 20-x 2. npouinI020 KA MOHMANC B0CNPUHUMATICS KAK COBOKYNHOCMb HeKux npasun cknetiku (/lee Kyneuios) u
pexcuccepckux npuemos ([suea Bepmos, Bcesonod IIyooskun, Cepeeil Diizenwmeiin u 0p.). Omcymcmeue cucmemHozo
100x00a K OupdepeHyuayuu eMenmos 1 060CHOBAHUI0 IMNUPUHECKO20 ONbINA B0CHPUSMUSL KUHOUCKYCCIEA NPUBETO K
oMY, MO Ce200Hs 6 NPAKMUKe 00YHEeHUS MOHMANCY HEm SICHOL CUCEMbL.

IIpednazaemviii 6 cmamve meopemuyecky 000CHOB8AHHYIL, NOCMPOEHHDBI HA UCCIEO08AHUSX HEUPOPUIUOTIOUL U
NCUXOTI02UU 3PUMENIbCKO20 BOCHPUSIIUS, N00X00 K KUHOMOHMANCY KAK UePAPXUHECKOL], NOCIOSHHO PA36UBAIOWseTics Cu-
cmeme 0aem B03MONCHOCHD BbICIMPOUMb NPUOPUMEMbL, KAK 6 00yHeHUU MOHMANCY, MAK U 6 PeIUCCEPCKOll npaKmuxe.
Hosas knaccuduxauus 6600um uemxoe pasoeseHie MOHMANHbIX 3AKOHOMEPHOCHEL U CHOCO006 UX 0peaHU3AUUY HA 6U0bL
U Munvl, 4 MAKHe HA 3aKOHbL, NPABUIIA U NPUEMDL.

Smom nodxo0 cman 0cHo8otl paboueii npozpammot no npeomemy «Teopus u npakmuxa monmanca» 6 PTVICH u yice
nAMb n1em 0dem NoNONUMENbHBIIL Pe3yTLMam npu 0C60eHUL CIYOeHMaMU MOHMANCHO20 A3bIKA.

Kniouesvie cnosa: Kunomonmani, KUHos3vbix, Jil3eHumeil, pexcuccypa, KuHo, menesuoeHue

Incepand cu anii "20 ai secolului trecut, montajul a fost perceput ca un ansamblu de anumite reguli imbinate (Lev
Kulesov) si tehnici de regie (Dziga Vertov, Vsevolod Pudovkin, Serghei Eisenstein si altii). La momentul actual, din cauza
lipsei unei aborddri sistematice in diferentierea elementelor si in justificarea experientei empirice a perceptiei asupra artei
cinematografice, in practica preddrii montajului nu existd un sistem clar, bine definit.

Tematica propusd in articol este fundamentatd teoretic si bazatd pe cercetdri minutioase in domeniul neurofiziologiei,
psihologiei si a perceperii artei cinematografice de cdtre spectatori. Tratarea montajului unui film, ca un sistem ierarhic in
continud dezvoltare, oferd posibilitatea de a determina prioritdtile acestuia, atdt in domeniul studierii montajului cat si in
practica regizorald. Noua clasificare introduce o separare strictd a legitdtilor de montare si a modalitdtilor de organizare a
acestora in categorii si tipuri, precum si in norme, reguli si tehnici.

Montajul filmului a stat la baza programului de studiu pentru disciplina ,, Teoria si practica de montaj”, care a fost imple-
mentat la Institutul de Stat al Artelor Scenice din Rusia. Gratie acestei aborddri, in ultimii cinci ani, se pot observa rezultate
pozitive in procesul insusirii de cdtre studenti a limbajului de montaj.

Cuvinte-cheie: montajul filmului, limbajul filmului, Eisenstein, regie, film, televiziune

Since the 1920’ there have been two ways of considering film editing: first, as a basic set of rules of putting fragments of film
together (Lev Kuleshov) and, second, film editing as means of film directing (Dziga Vertov, Vsevolod Pudovkin, Sergei Eisenstein,
etc.). The absence of a systematic approach to the differentiation of editing tools, as well as the lack of any rational experience
perception in the interpretation of cinema art lead to the point where, to this day, there is no clear system of teaching film editing.

The article offers a way of perceiving film editing as theoretically sound, based on neurophysiological and psychological
researches of the film-goers’ perception of film art, forming, as such, an ever evolving hierarchical system. The new classifica-
tion creates the opportunity to set up priorities, both in the film editing teaching process as well as in the film directing prac-
tice. It also sets a strict division of the editing phenomenon and breaks it down into forms, types, laws, rules and techniques.

Such way of viewing film editing laid the foundation of the study program for the discipline “Theory and Practice of Film
Editing” in the Russian State Institute of Performing Arts and, in the last five years, it has been producing positive results in the
students’ practical assimilation of the editing language.

Keywords: film editing, film language, Eisenstein, directing, cinema, television

BBenenue

Tema xmaccudukanym, Ha IepBbIil B3ITIAM, KaKeTcA 4ICTO TeopeTnyeckoit. Ho, B peampHOCTH,
OKa3bIBaeTCs BaXKHeIIIIeil MIMEHHO B IIPAKTUYECKOIl paboTe.

Co Bpemen Cepres Jisenmreiina u JIpsa Kynemosa BCI0 COBOKYITHOCTD MOHTa)KHbBIX 3aKOHO-
MepHOCTell ObIIO MIPUHATO PacCMAaTpUBATh He KaK MePapXM4YecKylo CUCTEMY, a TOIBKO KakK Habop
HEKUX IIPaBII U IPUEMOB. DTO CO3/Ia/I0 CEPbe3HYI0 NPo6IeMy B HOHMMAHUY TOTO, YTO B MOHTaXe
ABJIAETCA 005A3aTeIbHBIM, YTO — XKE/IATe/NbHBIM, @ 4YTO — BapUAaTUBHO. VI XOTA 0 MOHTa)ke HAIMCAHO
MHO)KeCTBO KHMT U CTaTell — Kak mcciefgoBarensamy KnHosAsbiKa (10. JloTMaHn), Tak 1 KMHOpeXucce-
pamu (M. Pomm, A. Ilenemsn, A. Tapkosckuii, [I. Apyokos, A. PoseHTanb u fip.), OHM IPaKTUYECKN
He Kaca/uch mpobmemsl knaccudukarym. Ho, kak mucan B. ITponm «oT mpaBuiIbHOCTH K1accrduKa-
VM 3aBUCUT U TIPAaBUIBHOCTD JabHelero nusydenus» [1 c. 7].

CeronHsa 0CHOBOIT K/1accu(UKALMYU B MOHTaXKe OCTAIOTCSA MUIel, U3/I0KeHHbIe B paborax Cepres
ON3eHIITeNHA, IPEX/Ie BCEro, B cTatbe « MoHTaxx 1938». Ho mpoien moytu BeK u 3a 9T0 BpeMA U
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CaM KIMHOSI3BIK, U IOHMMaHJe MEeTOIOB PEXICCEPCKOIL pabOThl, KOHEYHO, U3MEHUINC.

Ortpuiath 3HaueHue pabot Ceprest JMi3eHIITEIHA B CTAHOB/IEHV MOHTA)XHOT'O SI3bIKA HEBO3MOXK-
HO. VIMeHHO ero crarby, Hapsay ¢ padoramu JI. Kynemosa, /3. Beprosa, Be. IlynoBkuna u apyrux,
3aJI0KI/IM OCHOBBI IIOHMMAaHMA MOHTaXKa M €r0 po/u B KMHOpexuccype. C Opyroil CTOPOHBI, K CO-
JKa7TIeHNI0, TUPKUPYIOTCA HE TONIbKO OTKPBITVA U HAXO[KM, HO U JIONyII€HHbIE K/IACCMKaMJ HETOY-
HocTu. [ToTpe6HOCTD B HOBOII KIaccuduKary KMHOMOHTaXKa Hasperna faBHo. [ToToMy, 4TO ceropHs
3TOT IpOOeI 3aII0/THEH OTPOMHBIM KOMYECTBOM «a/IbTePHATUBHBIX» BAPUAHTOB, KOTOPBIMI IIECTPUT
uHTepHeT. K coxaeHnto, 60bIIMHCTBO U3 HIX MOXET, CKOpee, pa3pyLINTh HOHMMaHIe MOHTaXa, 4eM
IIOMOYb IIPAKTMIECKOMY YCBOEHMIO €T0 3aKOHOMEPHOCTEN, TaK KaK IIPeJjlaraeT BApMaHThl, B KOTOPbIX
OTCYTCTBYeT He TOJIbKO CHCTEeMa, HO M OCMbIC/ICHVE aBTOPaMI ero 6a30BbIX IPYHIIUIIOB .

Ho ocHoBHas npo6eMa He B «TOMOPOLIEHHBIX» ITONBITKAX CHCTEMATU3ALNN, @ B TOM, 4TO U Y
Oli3eHIITelHa, a C/IeflOM 3a HUM, U Y JPYIMX aBTOPOB, KHUTY KOTOPBIX IIPETEHAYIOT Ha PO/b yueoh-
HIIKOB, €CTb CePbe3HbIII U3bAH: OTCYTCTBYET BHATHAS CHCTEMA KJIACCU(PUKAILINI, A C/IOBA «IIPABUJIA»,
«BUJIbI», <IIPUEMbI» U «3aKOHDBI» VICIIO/Ib3YIOTCA KaK CUHOHUMBI.

B pesynbraTe, BOSHMKAeT Ccepbe3Has IMyTaHUIA, KOTOpas Ha IPaKTHUKE NPUBOJUT K TOMY, YTO
CTYIEHTBI, YBUJIEB, YTO KaKJe-TO IIPaBMIa CBOOOJHO HAPYLIAIOTCS, @ IPUEMbl BapbUPYIOTCS, Haul-
HAIOT UTHOPMPOBATD U 3aKOHBI. A 3TO IPUBOJAUT K 37IEMEHTAPHOV MOHT)KHOM «IPA3M» ¥ BOCIPUHN-
MaeTcs 3puTeieM KaK 9KpaHHas rpadOMaHuA.

[ToaTomy cymiecTByoOmas K1accupuKanys, CerofHA HYXX/IaeTCA B YTOYHEHUY 1 BBICTPaVBaHNN
CTPOJIHOI epapXN4IecKOil CUCTeMBI, KOTOpas JACT sICHOE IIOHMMaHNe, YTO B 00y4eHNM Y TPAKTIde-
CKOJ1 paboTe KMHO- 1 BU/IEOPEKNCCEPOB IIPUHINIINAIBHO Ba)KHO, @ YTO BTOPUYHO.

ITpuHIUIBI HpeaaaraeMoit Kaaccuduxamm

HamnoMHI0, 4TO TIOJ «3aKOHOM» B OOJIBIIMHCTBE A3bIKOB IIOHMMAETCS TO, YTO CYILIECTBYET 00b-
eKTVMBHO I TO/IbKO OTKPBITO Ye/ioBeKoM. ITof «ripaBuIamMm» — HeKye COLuabHble yCTAaHOBKM, 00pa3
JIeVICTBYIL ¥ la>Ke TIPUBBIYKM. A «IIPUEMbI» — TOIBKO CIIOCOObI, KOTOpbIe Ka)KAbIil BOJIEH UCIOIb30-
BaTb 110 CBOEMY YCMOTPEHUIO.

[pamoTHas KIaccuUKaLVst HO3BOIAET He TOIbKO TOYHO Pasfie/IUThb 9TI IOHATHSA, HO, IJIABHOE,
JlaeT IIOHMMaHMe TOTO, YTO [Is1 9KpaHa — 6e3yC/IOBHO, YTO - BApMATHBHO, a YTO — [€/I0 INYHOTO BKY-
ca. Brarogiaps aToMy, HaYMHAIOLINIT PeXMCCEp MOTyYaeT ACHOE IIOHMMAaHMe TOTO, YTO MOXKHO U JIaXe
HY>KHO HapyIaTh, 2 YTO OH 00s3aH COOIOfaTh BCET/a.

[ToaTOMY, HY>KHO OTHECTI:

— K 3aKOHaM MOHT@)XHOTO SI3bIKA — TOJIBKO TO, YTO HEM3MEHHO, IOTOMY 4TO AUKTYeTCs pusmo-
JIOTHET Ye/I0BEIeCKOTO 3peHMsI ¥ KOPHeBOI ICUXMKOIL. [TOMBITKY HApYIIeHNsI 9TUX 3aKOHOB
IOKa3bIBAIOT, YTO HUKAKMX XYAOXKECTBEHHO-CMbICJIOBBIX 3 (PEKTOB 1 IMOLIMOHAIbHBIX BO3-
JIe/ICTBIIL Ha 9TOM IIyTU He OCTUYb. B pe3yibrare momydaeM auib 6bICTPOE YTOM/IEHNE I7Ia3
VI HapacTaHe MOJCO3HATEIBHOTO PasfpaskKe Vsl Y 3pUTe/Ist. S3HAYUT, 3aKOHBI JO/DKHBI BBIIO/I-
HSTBCSI BCET/IA;

— K IPaBWIaM — 9CTeTUYECKIEe YCTAHOBKM COBPeMEHHOCTH. II0CTOsIHHOE UX COOIOfe e BeTeT
K 6aHaJIBHOCTH, @ MACCHPOBAHHOE HapyIlIeH e 100 AeaeT GpuIbM HETIOHATHBIM [/IS 3pUTeTIs,
1160 OTTOPraeTcsi Ha 9CTETUIECKOM ypoBHe. Tak, HarmpuMep, CErofHs MOIOABIMYU 3PUTELIMU
C TPYAOM BOCIIPMHMMAETCSI 3aMej/IeHHast TEMIIO-PUTMIYeCKast CTPYKTYpa MOHTaXa IPOILIOrO
Beka. [oaToMy B HapylIeH!M U COOMIOEHIN IIPaBII TPeOyeTCs OCO3HAHHBDIN OalaHc;

— K IIpMeMaM — BCe TO, YTO OTHOCUTCS K CII0CO0aM JOCTIDKEHNS pe3y/IbTarTa, PEIIeHII0 PeXXIIC-
cepcKux 3ajia4 dyepe3 Gpopmy, HO KaXKIblil MO>KET UCIIO/Ib30BATh UX II0 CBOEMY YCMOTPEHHUIO.

1 OTu m mpyrue MHTEpHET-PeCypChl JEMOHCTPUPYIOT 0Opasiibl MOJOOHBIX «a/JbTepHATUBHBIX» BapuaHTOB: https://
lektsia.com/4x8d44.html; https://vuzlit.ru/315020/kinomontazh_osnovnye_funktsii_vidy; https://vuzlit.ru/478206/
kadr_montazh_vyrazitelnye_sredstva_rezhissury; https://studbooks.net/1032654/kulturologiya/teoreticheskaya_chast
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OcHOBHbIE 3aKOHBI MOHTa)Ka

3aKOHOB He TaK MHOTO. K HUM OTHOCUTCA, IIpeX/ie BCEro, TAK Ha3bIBAEMbIIl, «3aKOH TpeTell»: cMe-
I[eHle IIeHTPa KOMIIO3UINY, COOTHOILIEHN MAcChl ¥ «BO3/IyXa», pasHUIIA CBETA, I[BETa I KOHTPACTa
B COCEIHNX KaJpaX JO/DKHBI OT/INYATHCS He Oosiee, yeM Ha TpeThb. KoHeuHO, «TpeTh» 3[jech — Impefienb-
HOe 3Ha4eHle, KOTOpOe B pea/IbHOl IIPAKTHKE ITOYTH BCEr/ja FTOpa3fo MeHbIle: YeM JUHAMUYHee MeX-
Ka/IpOBBIl MOHT@)X, TEM MEHbIIINe CABUIY IO 3TVM IIapaMeTpaM MbI MOxeM cebe 1mo3BomThb. Kpome
TOTO, JTI000JT IIPAKTYUK 3HAET, YTO /IO 37ieCh He B COBIA/ICHN KOMIIO3MIIVIOHHBIX LIEHTPOB, a B TOM,
4TOOBI B CTIEAYIOIIeM Kafipe Ha MecTe 00beKTa He BO3HMKa/IA IIYCTOTa — BaYKHO, YTOOBI I71a3 «3aLlel-
csi» 3a M000Il 0OBEKT B TOM K€ MeCTe 9KpaHa, B KOTOPOM OCTAHOBMJICS B IPeAbIAYILEM Kajpe. ITO
CBSI3aHO C (PM3MOTIOTElT YeTIOBEYeCKOTr0 3peHs, IIpIUeM ¢ ee HeoOydaeMbIMy a7ieMeHTamu. [Tloatomy
HapyIIeHe BOCIPUHIMAETCS UCK/TIOYNTEIbHO KaK (PU3MOIOTNYeCKIIT AUCKOMQOPT.

CoOCTBEHHO, IMEHHO II09TOMY IIPY TaK Ha3bIBAEMOM «TPIII-MOHTaXKe» 3PUTE/Ib TOTyYaeT OLLY-
I[eHJe HEKOeTO «KOIIIMapax»: Jicye3aeT He TOJIbKO CMBICTT MOHTAXXHO (pasbl, HO U COfep>KaHue Ka-
ipa, a BO3/IEVICTBIE UAET Yepe3 YNCTO (PU3MOIOrIecKyie yAaphl 110 3pUTE/TbHBIM IIeHTPaM.

KoneuHo, 3putens He GOpMynnpyeT CBOM OIIYILIEHNA UMEHHO KaK «TpA3HaA cKieiika». Ho cmo-
TPeTb TAaKOJl MOHTA)X €My HEeIIPUATHO, OH AT Ol yILeHMe «Ije/TuKa» 0 IM1a3aM. Ecim Takux «ijemd-
KOB» HaKaIlIMBAETCsl MHOTO, TO 9TO OBICTPO IIPUBOAUT K YCTAOCTY I71a3 — U HEXKEIAHNIO CMOTPeTh
Ha 9kpaH. bosee Toro, pazgpakeHne OT TaKUX CKJIeeK IIepeHOCUTC Ha CaMy CTOPUIO, a 110 UTOTY, — U
Ha aBTOPa, 6€CCMBICTIEHHO «OBIOIIero» o I/1a3aM.

CTouT /1 HapyIIaTh 971eMEeHTapHbIE 3aKOHBI MOHTAXKa, Befylye K pOpMIPOBAHNIO HETaTVBHOTO
OTHOLIEHNA 3PUTENA K CaMOMy (QUIbMY, pellaTh, KOHEUHO, pexuccepy. Ho Hy)XHO MOHMMATh, YTO
mobas «rps3Hasi» CKIeliKa BeleT MMEHHO K HaKOIUICHNMIO HeraTyBa B 3pUTe/IbCKOM BOCHIPUATHN. B
TO K€ BpeMs eCTb CIy4al, KOIla CBeT U LIBeT MO>KHO CMEHUTD TOPa3/0 JKeCTue, eC/IM 3TO CBA3aHO C
Pe3KoiT CMEHOI MecTa u/uam BpeMeHn fieiictBuA. Ho aTo oTmenbHble, crienuduyeckye IpueMbl, KO-
TOpBIe CpabaTBHIBAIOT TO/IBLKO IIPY PE3KOM VI3MEHEHVV CUTyallVL.

Bropas 4acTb 3aKOHOB CBsI3aHa C 6a30BBIMY NPMHLMIIAMY PAaOOThI Hallleil ICUXUKHU. B qacTHO-
cTI, caMo GOPMUPOBAHNE TIOHATHUI Y Ye/TOBeKa IIPOVMCXOANT 110 IPVHIINITY BBIAB/ICHNS JJOMUHAHTBHI.

Hanpumep, cepust pakToB B3aMMOAIEVICTBUSA C HEKMM Y€/IOBEKOM, HAKAIUIMBAACh, (POPMUPYIOT
Hallle TIOHMMAaHJe eT0 OTHOLIeHM K HaM. VIIu Kafipbl — «yCUJIeHMe BeTpa», <IIOTeMHEHUe», «TYII»,
«KaIl/IX BOJbL, MaJJalolyie CBepXy» — COAUHAIOTCA B IIOHATHE «I0XKAb». To eCcTb, Hallle BOCIIPUATIE B
MOoOBIX (paKTaX MOJCO3HATE/IBHO CTPEMUTCS BBISIBUTD CBS3BIBAIOLINIT VX IIPUHINIL, BBIfIe/IsIeT B HUX
ITOMMHAHTY ¥ BBICTPaMBaeT CBA3Y, GOPMUPYIOIIVE TOHATHA.

Tak MpoMucXoAuT 1 ¢ MOHTXHBIM pAfoM. C Toil IUIIb pasHULIell, 4YTO 3a/jauya BHATHOTO BbIAB-
JIEHM S IOMMHVPYIOLIETO IIPU3HAKA JIOKUTCA yKe Ha pexuccepa. Emte B 1917 rogy Jles Kynemos Ha-
3BaJI 9TO «IIPUHIMIIOM COIOCTABACHNA». A DII3eHIITeH Pa3BIWI €r0 B IPUHIINII IIepefady II000ro
HNOHATHA Yepe3 BbICTpauBaHMe PsAfla CONOCTABIEHNI, B KOTOPBIX JOMUHAHTBI BBIABJIAIOTCA depes
aHaJIOTMYHOCTD MU CTOJIKHOBEHME KaJIpOB.

Kpome TOro, B peaqbHOCTH, Hallle BOCIPUATIE B KOKAOM (PaKTe YIUTHIBAET HE TONBKO OC-
HOBHYIO JOMMHAHTY, HO I BTOPMYHbIE NIPU3HAKU. DTO IOMOTaeT HaM BOCIHPUMHMMATD KaK NpH-
MOIJI TE€KCT, TaK U MOATEKCT. VMM MOHATD KAaKOJ CUJIBI ¥ IPOJOIKUTEIBHOCTY OyIeT JOXKAb, TO
eCTb, Te PAaKTOpBI, KOTOpble Ji3eHIITeH Ha3Bal «obeproHaMm». K coxanenuto, mombitka Cep-
resi DJi3eHIITElHA IOCTPONUTD YMCTO PALVOHAJIBHYIO CUCTEMY, IIPEX/e BCero, OecroiesHoe Ha
IIpaKTUKe IelleHNe IPKeMOB PabOThI C JOMUHAHTAMM Ha «TOHAJIbHBI», «00EPTOHHBIN» U «IIOJIN-
boHMYeCcKMiT» MOHTAX, IPUBeJA K TOMY, YTO CETOJHs CaMO IIOHATIE 0Ka3aI0Ch BBIOPOLIEHHBIM
«Ha CBAJIKy UCTOPUN».

Ho Begp MMeHHO BbIAB/IE€HNE IOMMHAHTBI U [aeT BO3MOXHOCTDb IlepefaTb 3PUTENI0 CMBICIIBI,
nepeBecTy GaKThl, TO €CTb BUVMOE Ha 9KPaHe, B IOHATUSA B BOCIPUATUAN 3PUTENA. A BCe «CBETOKO-
nebaTebHble IIPU3HAKI» — He 60JIee YeM Te caMble «00ePTOHBI», YTOUHSAIOLIE CMBICI JOMIHAHTHI.
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KoHe4HO, HOCKO/IbKY IPMHIII 3TOT SABJIsIETCSI 0a30BBIM 151 YeI0BEYECKOI IICUXUK, TI00071 pe-
XKICCep, TaK WM MHade, BCe PABHO €0 MHTYUTHUBHO NpuMeHsAeT. Ho 0fHO MHTYUIIUN B peXIcCype
HeJOCTaTOYHO. /] Ha 9KpaHe MO>KHO YBUJETD, KaK, HAIIpUMep, B MOHTOKHOM psfie, HAKaIUIMBAIOIeM
Ipu3HaKy 60/1e3HN Yepe3 Oeblil IIBeT, BAPYT BO3HMKAET KaJp C CHHEV 3aHaBeCKOIL.

Be3ycoBHO, eciu mepes 9TOl 3aHaBeCKOIT ObIIM XOTs OBl TPY Kajpa, B KOTOPBIX TOMIHMPOBaIa
cTepuIbHasi 0ONbHIYHAS O€I3HA, TO, [0 MHEPLVIN, JOMJIHAHTA 3pUTe/IeM BCe PABHO Oy/ieT «CUMTaHay.
Ho ecnu B 3TOM )Xe psifie MOABATCS KafIPbI € SKEJITON 0O/I0XKKOJ KHUTY Ha TYMOOUKe 1 CKaTePThIO B IiBe-
TOYeK, TO BOCIIPUATYE JOMUHAHTBI OyeT COMTO U CMBICTL, IIPeX/ie BCEIO SMOLIVIOHA/IbHBII, Pa3MOETCS.

[ToaTOMY K MOCTPOEHUIO ¥ TOYHOMY BBICTPAMBAHUIO JOMIHAHTBI CTOUT OTHOCUTBLCS He KaK K
IpreMy, KaK cunTal DJ3eHIITelH, HO KaK K HelIPe/IOXKHOMY 3aKOHY.

3HAYNUT, OTKA3bIBATHCA OT JOMMHAHTHOTO MOHTaXKa CUCTEMBI, KaK MUHJMMYM, Hepa3yMHO. V1 06-
ydeHueM paboThl C JOMUHAHTON, KaK U ee BBICTPAaBaHNUEM B peaibHOM PEXMCCEPCKON MPAKTUKe,
HaJI0 3aHMMATbhCs BCera. A BOT JieJieHVe Ha «TOHA/IbHBI», «00ePTOHHBIN» U «IION(OHIYECKUII»
MOHTaX, KaK 1 CBeJleHVIe IOMMHAHTBI MCK/TIOYNTE/IbHO K «CBETOBOMY KOJIeOaHMIO», I3/IUIIHE U TOMb-
KO 3aITyThIBaeT IIOHMMAaHMe IPYHIINIIA.

Ta >xe cuTyanus ¢ BBICTpaBaHMEM PUTMa B KMHOCIeHapyi. JJaBHO M3BECTHO, 4YTO PUTM — QYH-
HaMeHT 106011 GopMbL. BHe sICHOI pUTMIUYECKOI KOHCTPYKLY (UIbM CYIeCTBOBaTh He MoXkeT. Ho
BBICTpayBaHMe PUTMOB Ha SKpaHe BO3MOXKHO TOJIBKO ABYMsI CLIOCO6aMu: MO0 MeTpUIeCcKnM, 1o
PUTMUYECKUM MOHTXOM. TO eCTb, OlMH U3 IBYX BapMAaHTOB IOJDKEH IIPUCYTCTBOBATh Beeraa. [1o-
3TOMY, AYMAETCsl, yMECTHell TOBOPUTD O CIIOCO0e BBICTPaNBaHMsI pPUTMIYECKOIT KOHCTpyKuyu. Ho He
0 TpyieMe, KOTOPBI Mbl MOXKEM IIPYMEHNUTD MM OTOPOCKUTD 110 CBOEMY >KeIaHUIO.

Kpome Toro, K ypoBHIO 3aKOHa HY)XHO OTHECTV IPUHIUIBI BOCHPUATUA MOHTAXHOTO P,
KOTOpbIE ANKTYIOTCS yXKe C/IeAYIOLIM YPOBHEM — KOPHEBOU ICUXVKON ¥ 3a/I0>KEHHBIM B Hell Iep-
BUYHBIM, MUQOTOTMYECKUM, YPOBHEM MbllUleHns. OHM Takke paboTaloT He3aBUCUMO OT Ybero-To
JKETTaHUA U BKJIIOYAIOTCS CPasy, KaK TO/IbKO 3pUTe/Ib IIOHMMAET, YTO MMEeT JIeJI0 C HapPaTUBOM, 13-
JIOXKeHUeM JII000I1 KMHOUCTOPUIL.

He 6yny npuBOgUTD yIMHHBIE UTAThI M3 MCCIEIOBAHNI, JOKA3bIBAIOLINX 3Ty UCTUHY. VIX j1eTKo
HAlIT! B M3BECTHBIX TPYAAaX MHOXKeCTBA Cepbe3HBIX IICMXO/IOroB, HaunHas oT Opeiina n FOHTa, a Tak
xe B paborax A. Jlocesa, [O. Jlormana, M. Onmage, B. Ilponmna, JI. JleBu-bpronsa u MHOrUX fpyrux. B
upease, GrabM BO BpeMs IPOCMOTPa, HOK0OHO MuUQyY B IepBOOBITHOI OOLIVHE, OTTANKNBASACH OT
MBIC/IV I3BECTHOTO aHTpomojiora bponnciasa MamMHOBCKOTO, O/DKEH OBITh He MCTOPEN, KOTOPYIO
PacCKasbIBaIOT, & Pea/IbHOCTDI0, KOTOPYIO 3pUTETb IPOXXIBAET B KITHO3AJIE.

OCTaHOBITIOCH TOJIBKO Ha TPEX OCHOBHBIX 3aKOHAX MM OTOTMYECKOTO MBIIIIEHNS:

1. Bce cBsizaHo co BceM. JIro6ast cBsiska akToB, AEVICTBII 1 JasKe 00BEKTOB MMeeT cMbIC/. Kak

HJI CTPAHHO, HO €C/IM Hallle CO3HaHUe C 6eCCMBICTNIIeN CMUPUTHCA MOXKET, TO OACO3HAHNE
OyzieT YIOPHO MICKAaTh CMBICT B JIIOOOM CO€VIHEHV.

2. «Ilocme» Bceryja BOCIIPMHNMAETCS KaK «CIEACTBYE» IPebIAYIero. DTOT IPUHINI He TpeOy-
eT 0ObACHEeHNII, TaK KaK Ha IPAKTUKe OBICTPO MOCTUIACTCs HAUMHAIONIVIMI PEXUCCePaMIL,
KOTOpbIe MPOOOBaIN MEHATD MOPAJOK KaZIpOB.

3. JIr060it ICHO BUAVIMBIIT Ha 9KpaHe 00bEKT 3pUTeieM IIOACO3HATE/IbHO O YIIEeB/IAeTCS. A B OC-
HOBe /II000TO0 SIBJICHNUS VIV COOBITUS JIOKUT HEeKas BOJIA.

KoHneuHO, B MI(0I0rn4ecKoM MBIIIIEHUN AEfICTBYeT MHOXECTBO VI IHBIX 3aKOHOB I IIATTEPHOB.
Hanpumep, Tam Bce mponcxoguT Mmoo Kak pe3ylIbTaT AeiiCTBUI CaMOoro repos, mmbo Kak OTBeT Ha
ero gevictus. Bce 06beKThI 1 [IeVICTBYsI OUIIONSAPHBI, MUP aHTPOIIOLIEHTPUYEH, a IIABHBIM B HEM
ABJIAIOTCA B3a¥IMOOTHOIIEHN, U T.I. AKIIEHTHPYIO BHMMaHUe TO/IbKO Ha TPeX 3aKOHAX, IOTOMY, YTO
OHU HENOCPEACTBEHHO BNAIOT Ha BBICTPAaMBaHMe V1 BOCIIPUATIIE MOHTQXXHOTO psfia.

I[TepBblil 3aKOH — BCe CBSAI3AHO CO BCEM I IMEET CMBICTT — AMKTYeT HaM TOYHBI OTOOp He TOIbKO
CaMUX KaJIpOB, HO 1 00BEKTOB, IIONAAAI0IINX B Kaap. HesaBucruMo ot >xenmanns pexuccepa, BOCIPH-

65



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 2 (33)

ATYE 3PUTEIS TIOJICO3HATENBHO BCera Oy/ieT MBITaThCs CBA3aTh BCE SICHO CYMThIBaeMble 00 BEKTHI U
BCTPOUTD UX B McTOpuI0. [ToaToMy ke cry4ailHoe IOsIBIEHME B Kajjpe M000ro 06beKTa BOCIpH-
HIMAEeTCS KaK CBSI3aHHOE C TIEPCOHAKEM — U OXKMaHMEM, KaK 3TOT 0OBEKT IOB/INsIET Ha ICTOPUIO.

Ecnu atum o6bekTOM Oyfet, HalpyuMep, OAMHOKast CKaMelika B ITapKe, TO 4epe3 [ABa-Tpy Kafipa
oHa OypeT 3a6bITa. Ho ecyt mepcoHak nzeT o mapKy U CKaMeyKy IOIIaAyT B KaJp BTOPOI U TPeTUil
pas, TO pexXMccepy NpUETCA He IPOCTO MCKATh CMBICI B MX MTOSABJIEHNN, HO M BBIAB/IATD €ro. VHave
3pUTeNIb CaM HPUAYMaeT CBsI3KY, KOTOpas MOXKeT OKas3aThCs Jake o0paTHOI GpopMupyeMoMy aBTO-
poM cmbicy. HanpumMep, BOCIPUHATD TaK, YTO IEPCOHAXK YCTAl M eMy TpeOyeTcs OTAbIX.

Bropoit 3aKoH — IocIe Bcer/ja eCcThb C/IefCTBIE MPEAbIAYIIero — JUKTYeT TOYHOe U ACHOe (POpMy-
JIMpOBaHMe U IIOCTPOEHME JIOTMYECKUX LIeII0YEK B COEAVIHEHUN KaJPOB.

Ecnu B MOHTaXHYIO (hpasy «IIepCOHAX UAET 110 MAPKy» BCTAB/IACTCA KaJp C ITUIIAMU Ha BETKe,
TO, HE3aBUCUMO OT XKeJTaHVsI PEXICCePa, ITO COeAVHEeHNe TI0[ICO3HATENBHO OyIeT CUNTAHO, MO0 KaK
«IITUIBI €r0 He 60ATCA», MO0, eC/IM ITUILBI B3/IETAIOT, YTO «OH OIACEH IS IITUL». ITO JACT CBOI
LITPUX K XapaKTepy IepcoHaXka. A ec/n ellje 1 Oeika yOKNT, a KOIIKa 3alIpBITHET Ha JIepeBo, TO 3TO
OyZieT IOfICO3HATEe/IBHO BOCIIPUHATO KaK 3HAK «BCE XKVBOE OT HETO IPSYETCSI».

Ecnu B Kafipe HauHeTCA JOX/Ib U IIEPCOHAX OTKPOET 30HT, 3TO OyIeT «CUUTAaHO» KaK OOBIIeH-
HOCTb U 9MOILIMIOHA/IbHOTO OTKJ/IMKA He BbI30BeT. Ho ecu cHavanma OTKpOeTCs 30HT, a LOXKb IOMfieT
B CIe[lyIOIlleM KaJpe, TO, XOTs Ha YPOBHE CO3HAHMA CMBIC/I COEIMHEHMA OCTAHETCA TEM JKe, II0JCO-
3HaHMe, KOTOPOe YC/IOBHOCTY MHBEPCUM He IOHMMAET, BOCIPUMET 9TO KaK 3HAK, MO0 pasBUTOI
VIHTYMLIAY [IepPCOHAXa, MO0 ero yMeHMs YIIPaB/IATh HOTOJ0M — 0COOEHHO eC/ MOZOOHBII MOPSIOK
IOBTOPUTCA B PYTMX MOHTA)XHBIX (ppasax.

Tpernit 3akoH — M06071 SICHO BUAMMBIII Ha 9KpaHe 00BEKT aHMMUPYETCsI, CTAHOBSCH ITePCOHA-
JKeM, a B OCHOBE JTI000TO [JIe/ICTBISA JIEXKUT HeKasi BOJIsL, KOTOPast IIPOSIB/ISIETCS B TOM, YTO B 9TOI MOH-
Ta)XHOIT pase He TONBKO CaM I'epoil U ITUILBI, HO U CKAMEVIKM, JJOXKIb, 30HT TaK)Ke MOJCO3HATETbHO
OyZyT 3puTeNIeM aHUMIPOBAHBL 1o eCThb, 0OPETYT YepThI IePCOHAXKA: CBOE «5I XOUY» U HEKYIO JJOMU-
HaHTy Xapakrtepa. Hanpumep, ckameiiku OygyT npejaratb eMy OTABIX, JOXKIb — MELIAaTh IIPUCECTb,
a 30HT — 3alUIIATh.

[l/is1 MOHMMaHMs 3TUX IPUHIUIIOB HOCTATOYHO MOHAOMIONATh 32 B3aMMOJEICTBUEM C MUPOM
mo6oro pebeHKa, Tak Kak [0 Tpex yieT MIuQonorndeckoe BOCIpUsTIE ABJSAETC BefynM. PebeHok,
CTYKHYBIINCD O CTYJI, «<HaKa3bIBaeT» €ro My >xanyerca. OH pasroBapuBaeT He TONIBKO C KyKJIOil, HO
Yl CO BCEMU TIpeAMETaMy, C KOTOPbIMU B3anMOgeiicTByeT. Ho Tak /IeficTByeT M B3POC/IbI Y€/TOBEK:
pyraer HepabOTAIOLIYIO TEXHUKY, TOBOPUT, YTO 3aMOK B JIBEPU «BPEIHMYALT», A «KaIlla IIOATOPEIay.
To ecTb, Mudonornyeckoe MplIeHNE XUBET 1 IPOOY>KAaeTcs B 1106011 060cTpeHHOI cutyaunn. I,
KOHEYHO, BKJTI0YAeTCs BCeryja IMPY MMPOCMOTpPe GUIBbMOB UK TETEIIPOTPAMM.

[TosToMy moHMMaHMe U BbICTpaXBaHMEe B MOHTa)K€ BCEX CBA3€l 1 B3aVIMOOTHOLIEHNII, HE TOJ/b-
KO TIEPCOHAXKEN, HO ¥ HEXXMBBIX 00BEKTOB, 110 IPUHI[UIIAM, KOTOPble MOXKHO OOBEIVHNUTD MOJ, Ha-
3BaHMEM «CTPYKTYpa MIQOTOTMYECKOr0 MBIIIIEHNI», TAKXKe IMeeT /I 9KpaHa PaHT 3aKOHa.

Bonee Toro, Mudonornieckoe MblIlIIeHNE, KaK 11 TI000€ IPyroe, MMeeT CBOIO SICHYIO JIOTUKY. A
3HAYNT, CTPOEHME MOHTXXHBIX (pa3 NODKHO eil C/IejoBaTh aXke TOTJA, KOIZla OHO He COBIAJaeT
C pallMOHAJIbHOM WM TPUBMAIbHONM yIorMKoii. Ho B aTOM ciyyae, TepMMH «IOTMYECKMIT MOHTaX»
CTaHOBUTCS O€CCMBIC/IEHHBIM, TaK KaK JIOTMKa B MOHTaXKe IIPUCYTCTBYeT Beerga [2 c. 14]; [3 c. 81]; [4
c. 111]. «<HenmornuHoro» MOHTa)ka IIPOCTO He MOXKET ObITb — B TAKOM C/Iy4ae 9TO y)Ke He MOHTaX, a
OeccMbIC/ieHHast Hape3Ka KaIpoB.

Eie mpo6nemarnyHee 0OCTOUT [I€/I0 C TEPMUHOM «aHATUTUIECKUIT MOHTQK», — 9/IeMEHTapHast
JIOTMKA ITO/ICKAa3bIBAET, YTO MCIIONb30BaHMe 3TOTO TEPMUHA 10 OTHOIIEHNIO K MOHTa)Xy He IIPOCTO
0ecCcMBICTIEHHO, HO 11 BpefHO [5 c. 172]. IToToMy 4TO MOHTaXXHBII Psijj B KTHO BOCIIPUHIMAETCS 3pU-
TeJIeM, IIPEX]E BCEro, KaK HEYTO 3aBELOMO Le/IbHOE, a HE KaK PasbATasA HAa YacTU PealbHOCTD, IIO/I-
BepraeMas paliOHa/IbHOMY aHa/IN3Yy.
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CeropHsa XOpoIIO U3BECTHO, YTO YYBCTBEHHO-3MOLIMIOHA/IBHOE M JIOTMYECKOE BOCIIPUATHE de-
JIOBeKa CYILIeCTBYIOT IO NPUHILUITY «Kade/In»: JOMUHUPOBaHME OTHOTO NIPUBOAUT K IOJABIEHNIO
ApYyroro. 3Ha4muT, KaK TOIbKO PeXMCCep JaeT ACHBIN 3HAK, YTO OH «aHAJIU3UPYyeT» JIeCTBUE VUIN
00BeKT, SMOLMOHAIBHOE BOCIIPUATIE 3PUTES TOJABIIAETCS IOTUMYECKUM 1 BBIK/TIOYAEeT B HEM CO-
nepexxuBanue. [Tonydaercs, 410 M106011 «aHa/MN3» HA 9KPaHe pa3pyllaeT SMOLMOHAIbHOE BOCIIPU-
ATNE UICTOPUMN.

ITO e, BO MHOTOM, OTHOCUTCSA ¥ K TEPMUHY «MHTE/UIEKTYa/IbHbII MOHTAXK», XOTA TYT CUTYal s
HEMHOTO cr1o)xHee. [IpyeM MHTeNIeKTyaTbHOrO0 MOHTaKa II0YEMY-TO YaCTO ITyTAal0T C MOHTa>KOM ac-
coumaruBHbIM. HO 5TO mpueMbl COBEpPIIEHHO PasHOro Nopsjka. VIHTen1eKTyalbHbli MOHTaX, 110
O1iseHIITENHY [6 . 58-59], CTpONTCA Ha IPAMOM, YMCTO PallIOHAIbHOM, CPAaBHEHMIL: IIePBOE PaBHO
BTOpoMy. COMaT 3arOHAIOT B Ka3apMbl = 6apaHOB 3arOHAIOT B 3aroH, Kopannos = Hanoneon, pedn
MeHblIIeBYKa = OpeHYaHVe 6ananailky U T.1. DTO aHAJIOTMYHO TPOILY «aJ/UIETOPYsi», KOTOpas Ha 9Kpa-
He BCeT/ja BBIIVIAIUT HaBA3bIBaHMEM, Ipy0oil auakTukoil. Cepbe3Hblil KMHeMaTorpad JaBHO OTKa-
3aJICS1 OT TAaKMX I00O0BBIX perieHnit. [I09ToMy cerofHs MHTe/UIEKT yaIbHbII MOHTAXX MCIIO/Ib3YeTCs, B
OCHOBHOM, KoMepuorpadamu. Hanpumep, B rarax mim napoansx Ha «1060Bble» KuHonpueMsl. [Ipu-
MepOM CITy>XaT GpUIbMBI CAMOT0 JII3eHIITeIHA.

CTONT /M COXPaHATDh B KIacCU(UKALVM MOHTa)Xa TEPMUHBI, KOTOpbIe 160 HUYEro He JAI0T,
7160 pabOTAIOT IPOTUB OCHOBHBIX 3a/iad peXXUCCypbl? [lymMalo, BOIPOC pPUTOPUIECKUIL.

BriBoabl
Vicxonst U3 CerofHALIHMX 3HAHMIT, KaK B 00/1aCTU 3PUTEIbCKOTO BOCIPUATHSA, TaK Y COBpPEMeH-
HOTO PEeXICCEPCKOTO KMHOA3BIKA, IIpeJjIaraeTcs CIefyomas K1accupuKanyusa B MOHTaXe:

— BIJIbI MOHTaXKa: ME>XKaZPOBbII 1 BHY TPUKAJPOBbIIL;

— THUIIBI «CKJIEVKV»: KOM(OPTHBIN 1 aKI|eHTHBIIL;

— 3aKOHBI MOHTa)Ka — II€PEYNCIEHHbIE B CTaThe «3aKOH TPeTel», IPUMHIUII BICTpaBaHNUA JO-
MVHAHTBI, OpraHU3alVsi OfHUM 13 [IBYX CIIOCOOOB SICHOJ PUTMIYECKOI CTPYKTYPBI, CIef0-
BaHUe IPUHIUIAM MI(OIOrMYeCKOTO MBIIUICHNS U BRICTpanBaHMe noruku. Ihmoc eme He-
CKOJIbKO HEYNOMSHYTBIX, TaK Kak 00beM CTaTby OrpaHu4YeH («BOCbMEpPKa», CTOIKHOBEHIE
B3IJISIZIOB, «3aX/IeCT» 3BYKa Ha CKJIeliKe', n30beraHue BMU3yalbHOI TaBTONIOTUM IPU IIOBTOpPE
IUIAHOB, Y€pefoBaHMe KOMIIO3MIMIOHHO MPOCTHIX M CI0XHBIX KaZpOB, COOTHECEHME JI/IVHBI
I/IaHa C ero MH(POPMALVOHHON HAChIIIEHHOCTBIO I T.IL.).

— IpaBMIa MOHTa)Ka — K HM MO>XHO OTHECT! COBPEMEHHYIO 3CTETMKY 9KPaHa U BCe IIpaBMU-
a KOM(OPTHOTO MOHTaXa (MOHTaX IT0 pa3aM ¥ HAIIPAB/ICHNIO ABVDKEHM S, 3aKOHYEHHOCTD
IBYDKEHMS, CIBUT yITIa CbeMKU He MeHee, 4eM Ha 30° u T.1.). Hapyuienue stux nmpaBui — He
«IIpeCTYIUIeH)e», a aKL[eHTHasl CK/IeViKa, KOTopasi, KaK 00071 aKLleHT, JO/DKHA OBITh OIpaB-
faHa ¥ ocMbIciieHa. CerogHAIIHAA 3CTeTUKA SKPaHa TEPIMMO OTHOCUTCSA K CAMOMY >KECTKOMY
aKI[eHTHOMY MOHT@Xy, €C/IV OH He HapyIlIaeT 3aKOHBL [Ipyroe feno, 4To He CTOUT OOBAB/IATH
TaKOJ MOHTaX «<HOBBIM C/IOBOM» B KMHOSA3BIKE, TAK KaK BCE €TI0 BO3MOXXHOCTY PACKPBITHI €11[e
BO BpeMeHa HEMOTO KIHO (JOCTaTOYHO BCIIOMHUTD (PMHATbHbIE 91N30/ bl «emoBeka ¢ KMHO-
ammaparoM» JI3uru BepTosa);

— MOHT@)XHbIe IIpYeMBbl (aHAJIOTMYHBI ITUTEPATYPHBIM TPOIAM): IOC/IEJOBATEIbHBIN, Mapas-
JIeTIbHBIN Y AVICTAHI[VOHHBI MOHTAX, aTTPAKIVIOH, BEPTUKAIbHBINI MOHTaX (KOTOpBIIL ce-
TOJHS IOHMMAETCS peXXMCCepaMu ¢ MO3UIMM He Dii3eHIITelHa, a Beproa), acconaTuBHbIIL,
MOHT@X, @ TaK)Ke YeTblpe BapMaHTa MeTPUUECKOTO MOHTaXKa: 600CIIell, KINIIOBBI, Tpalile-
BBI/l MOHTAX U JIKaMII KaT.

1 IlosToMy Bbifie/ieH1€ B OT/Ie/IbHbIE IIPMEMbI TAK Ha3bIBaeMbIX «J- U L-TIepexofioB», KaK MIUHUMYM, HEKOPPEKTHO —
IPYEMOM He MOXKET OBITh TO, YTO Jie/laeTcsl BCera. DTOo MPOCTO ABa Cocoba «CKIeKM» Mo 3BYKY. [Ipyroe fieno, 4To
caM «3axXJIeCT» MOXeT OBbITb 3 Kafipa, a MoxKeT 1 303 Kazpa.
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Haxkomner, OT TepMMHOB «aHATMTUYECKUIT» U «JIOTMYECKMI» MOHTAX, KaK 1 OT JieJIEHMA MOHTaX-
HOJI JOMVHAHTbI Ha TOHA/IbHBII, 00€PTOHHBIN ¥ MOMM(OHNYECKNIT MOHTAX CTOUT OTKa3aThCs, TaK
KaK IIPAKTUYECKOII ITO/Ib3bI OHY HE HECYT.

Taxoil BapmaHT Krmaccuukannum, BO-IepBbIX, faeT MIOHMMAHUE IIPUOPUTETOB M B CheMOYHO-
MOHT@)KHOJI IIPAKTHKe, ¥ IPpU 0Oy4eHU MOHTaXy. BO-BTOPBIX, CHMMaeT BOIIPOCHI O TOM, YTO MOXX-
HO, @ YTO HeJIb3s1 BBIOPOCUTD U3 CUCTeMbl, cpopmupoBasiueiics B 20-30 roxpl. VI HakoHel, 3agaeT
ACHYIO JIOTUKY M TIOCTIEfIOBATEIbHOCTD PAOOTHI HaJ| peXKUCCEPCKIUM CIieHapueM M PacKagpOBKOI.

A cucremy, cpopmymuposannyio B 30-x rogax CepreeM OM3eHIITETHOM, CTOUT U3y4YaTb B paM-
Kax npepmMera «VIcTopusa KMHO».

IIpepmaraemas cucTeMa IpoIUIa MPaKTHYECKyIo ampobanyio B PoccniickoM rocygapcTBeHHOM
MHCTUTYTE CLIeHMYeCKUX MCKYCCTB 1 CTa/la OCHOBOI /i IpenojaBaHuA npeaMera « Teopus u mpax-
TUKa MOHTaXKa».
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zandu-se pe o cercetare practicd si teoreticd in domeniul teatrului si pedagogiei. In urma analizdrii procesului de formare a
studentului papusar unde acesta se afld dupd paravan iar instrumentul de lucru este pdpusa pe care acesta o invie, mi-am dat
seama cd o fild extrem de importantd in formarea actorului papusar meritd o atentie deosebitd. Aceastd fild am intitulat-o
»Importanta miscdrii scenice in teatrul de animatie”, unde pregitirea fizica a actorului joacd un rol extrem de important la fel
ca vorbirea scenicd, ritmica, canto etc.
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The present paper aims to present the role of stage movement in the student-actor education in the animation theatre
based on practical and theoretical research in the field of theatre and pedagogy. After analyzing the puppet student’s training
process where he is behind the screen and the working tool is the puppet that he is animating, I realized that an extremely
important part in the formation of the puppet actor deserves special attention. This is the title of ,,The Importance of the Stage
Movement in the Animation Theatre”, where the physical training of the actor plays an extremely important role as well as
stage speaking, rhythmic, singing, etc.
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Introducere

Actorul trebuie ori sd-si dezvolte imaginatia ori sd iasd din scend [1 p. 13].

Pentru actorul papusar-papusa este cheia ce deschide usile celor mai adanci sentimente din laditele
sufletului sdu. Pdpusa devine o parte a corpului, ea simte, iubeste, plange, rade si triieste micile sale
bucurii servind pentru publicul spectator o oglinda ce reflecta toate laturile ascunse ale actorului. Ea
ne dezviluie emotiile, gandurile si starea sufleteascd pe care actorul le traieste in acea clipd. Dar acest
lucru este posibil numai in cazul cand actorul are o imaginatie bogatd, fard ea orice incercare de a
anima papusa ar avea esec.

Fard sd ne dam seama papusa se transforma dintr-un slujitor intr-un dictator. Deseori actorul
papusar este nevoit sa se miste pe scend asa cum i dicteaza papusa.

Transformare — dupd asta tanjeste natura actorului, constient sau subcongtient [2 p. 115].

Cercetand teatrul de animatie atét teoretic cat si practic am dedus ca papusile dupa modalitatea sa
de constructie isi au caracterul sdu. Unele mai bune altele mai rele, unele capricioase altele binevoitoa-
re, unele haioase altele mai serioase si absolut toate iti dicteaza cum sd te misti pe scena.

In general orice obiect care nu este insufletit rimine pur si simplu obiect. O piatri, o carpi, o
jucdrie, chiar daca este mecanicd, sau o papusd teatrala ce este pusa in miscare de un papusar [3 p. 346].

Tipurile de papusi, modalititile de joc cu ele

Papusa Bi-Ba-Bo - una din cele mai haioase si mai hazlii tipuri de papusa care a reprezentat pentru
Serghei Obraztov primul pas in descoperirea artei papusaresti. Mecanica ei iti permite sa o méanuiesti
doar cu o singura mana, de regula dreaptd, degetul aratitor raspunde de manuirea capului, iar degetul
mijlociu si cel mare raspund de lucrul mainilor, corpul fiind chiar mana papusarului.

Deoarece cu acest tip de papusd se joaca la paravan actorul este nevoit sd priveasca in sus la
papusa. Astfel, pdpusa ii dicteaza actorului unde si priveasca. Capul mare si manutele mici redau
acestei papusi un temperament energic, inseamna ca ea ii dicteazd actorului cum sd se miste. Deseori
aceste papusad se intrebuinteaza in comedie din care cauza il lasa pe actor mereu intr-o stare de suspans
spunandu-i ca oricand trebuie sa fie gata de a actiona. In lucrul cu aceasta pozitia corpului i-a urma-
toarea forma: picioarele indoiate la genunchi, piciorul drept un pic inainte, capul in sus cu privirea la
papusa, méana stanga lipita de corp sau este folositd pentru a tine o recuzitd. Aceastd papusa dezviluie
latura pozitiva a actorului, aduce o atmosfera de umor care se reflectd atat prin miscarea corpului, prin
voce, gandire si atmosfera de sdrbatoare care se creeaza in timpul spectacolului.

Pipusa cu tija - la fel este manuitd la paravan insa mecanica si caracterul ei ii dicteaza actorului
un comportament cu totul diferit. Pentru a manui aceastd papusa actorul are nevoie de doud maini iar
cate odata chiar de ajutorul altui actor. Capul acestei papusi are o tija care se sprijind in palma actoru-
lui si raspunde de miscarea capului. Mainile acestei papusi la fel au doua tije care se sprijind in palma
mainii stangi a actorului si rdspund de miscarea mainilor. Aceste tipuri de pdpusa au fost intrebuintate
in spectacolele lui Serghei Obraztov pentru a reda personajelor un comportament romantic sau de
erou. Astfel papusa ii dicteaza actorului cd miscarea in scend trebuie sa fie lenta sau cu un tempou
inflacarat reiesind din personaj. In lucrul cu aceasta papusa pozitia corpului ia urmatoarea forma:
picioarele infoiate la genunchi, privirea sus la pdpusa, mana dreapta deasupra capului, mana stanga in
zona pieptului inclinata un pic spre dreapta. Aceastd papusa scoate la iveala sentimentul romantic plin
de vitejie al actorului ficAndu-1 sa se miste asemenea unui erou avand o inima plind de jar iar vocea
barbateasca impresurata cu blandete.

Pipusa de tip planset — are o modalitate de manuire cu totul diferitd de cele precedente. Cu ea
se lucreaza la masa unde actorul papusar este vazut de publicul spectator. Mecanica acestei papusi si
modalitatea de lucru il fac pe actor sd meargéd un pic incovoiat de parcd si-ar fi cerut scuze in fata ei ca
se afld cu ea pe aceeasi scena. Din capul si din corpul papusii se prelungesc doud tije. Cu mana dreapta
actorul tine tija ce se prelungeste din capul papusii iar cu méana stanga tine tija ce se prelungeste din
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spatele papusii. Caracterul ei de regula este foarte bun aduce o atmosfera pozitiva plina de caldura dar
in acelasi timp, asemenea unui dictator, il face nevazut pe actorul papusar cu toate cd acesta se afld in
scend. Daca papusile precedente se simteau regine pe scend, atunci aceasta papusa este dublu regina
pentru ca mai are o slugd care permanent {i sta la dispozitie si oricand e gata sa-i indeplineasca orice
dorinta. Aceste tipuri de papusd au fost folosite de Serghei Obraztov in spectacolul O comedie Dumne-
zeiascd care a cunoscut un succes enorm prin conceptia regizorald a jocul actoricesc.

Pipusa marionetd — se foloseste pentru lucrul la masa cat si pe pamant. Pentru ménuirea acestei
péapusi actorii se folosesc de ambele maini, ména dreapta de reguld pentru manuirea picioarelor a
capului iar ména stangd pentru manuirea mainilor cu unele exceptii reiesind din mecanica papusii.
In cazul in care pdpusa este manuitd la masa actorul este nevoit sa urce pe un scaun pentru a se afla
deasupra papusi pentru a efectua manuirea acesteia. In lucrul cu aceastd papusa corpul actorului ia
urmatoarea forma: picioarele drepte la nivelul umerilor, corpul un pic incovoiat cu privirea in jos la
péapusa, mainile la nivelul pieptului, palmele drepte cu degetele desfacute gata de actiune.

Mana cu bild - acest tip de papusa se foloseste atat la paravan cat si pe masa. Serghei Obraztov a
fost intemeietorul acestui tip de papusa si a produs cu ajutorul ei mari schimbari in modalitatea de a
gandi si de a manui papusd la paravan. De obicei acest tip de papusa se foloseste pentru a reda o stare
de romantism, personajul fiind inconjurat de o atmosfera liricd, sau pentru a reda o stare de umor.
Mana este imbracata intr-o manusa albd, neagrd, rosie sau alta culoare reiesind din caracterul perso-
najului. In cazul in care mana cu bild se joacd la paravan bila se imbraca pe degetul aratator creand
astfel capul papusii, degetul mare si mijlociu avand rolul de maini iar degetul inelar si mezinul fiind
stranse in palma avand rolul de picioare. In lucrul cu aceasta papusa pozitia corpului i-a urmatoarea
forma: picioarele indoite la genunchi, piciorul drept un pic inainte, fata sus cu privirea la papusa,
mana stanga lipitd de corp sau este folositd pentru a tine o recuzita. Insa, spre deosebire de papusa Bi-
Ba-Bo, mana cu bild este nevoita sa facd miscari mai exagerate pentru a reda volum si expresivitate in
scend. In cazul in care mana cu bila se joaca la masa forma pépusii se schimba radical: bila cu ajutorul
unui elastic se prinde de incheietura mainii forménd capul papusii, degetul mare si mezinul sunt des-
facute formand mainile papusii, degetul inelar este strans in palma iar degetul aratdtor si mijlociu sunt
puse pe masa forménd picioarele papusii.

In lucrul cu aceastd pipusd corpul este un pic incovoiat, privirea in jos la pipusd méana stingi
lipita de corp, picioarele drepte la nivelul umerilor oricand gata de a se deplasa in dreapta sau stanga.
Maéna cu bila spre deosebire de alte tipuri de papusa necesita o elasticitate foarte buna a mainii deoa-
rece toate miscarile mainilor, picioarelor a intregului corp se face nemijlocit prin intermediul méinii.

Mana cu sau fard manusd — acest tip de papusa se joaca la paravan si poate fi folosita in orice gen
dramatic fie liric, comic, tragic etc. Serghei Obraztov considera acest tip de papusa baza manuirii tutu-
ror tipurilor de papusi. In lucrul cu aceasta corpul actorului poate lua cele mai diverse pozitii reiesind
din personajul ce se va juca iar aceasta papusa ne permite crearea tuturor personajelor posibile ince-
pand de la animale si terminand cu obiectele. Trecerea brusca de la un animal la altul necesitd de la
actor o concentratie mare, o plasticd bine dezvoltata a intregului organism. Deseori la crearea unui
chip scenic lucreaza doi-trei sau mai multi actori si deseori lucrul fiind la paravan actorii sunt nevoiti
intr-un spatiu destul de mic, fara sd incurce partenerul, sd se deplaseze toti odatd. Deseori aceastd
priveliste este un pic caraghioasa si iti provoaca zambetul, insa daca vom privi spre paravan vom vedea
o atmosfera cu totul aparte plind de miracolul invierii prin intermediul méinilor.

Daca aceasta credintd, aceastd bucurie emotionald a convingerii nu este, pdpusa va ramane moarta
prin fiecare miscare a sa [3 p. 347].

Concluzii

Dupa cum ati observat actorul si papusa depind unul de altul si recurg la limbajul lor de comuni-
care cu legile sale nescrise. Orice tip de pdpusa isi arata capriciile sale iar actorul umil i se supune inde-
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plinindu-i cerintele. Cu toate acestea in semn de rasplata actorul primeste o satisfactie nemaipomenita
pentru ca papusa ii aratd drumul spre o lume cu totul noua, plind de imaginatiei, o lume fermecatoarea
a basmului. Cu trecerea timpului tehnicile de joc cu papusa au inceput sa sufere schimbari odata cu
aparitia noilor tipuri de papusi cum ar fi papusa himera formata atit din corpul actorului cét si dintr-
un obiect, dar oricum la baza tuturor formelor de joc papusaresc se afld tehnica de manuire la paravan.
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Imaginea filmicd este rezultanta fuziunii unor componente (imagine, muzicd, efecte sonore, dialog), realizatd prin inter-
mediul montajului, mijloc de expresie ce transfigureazad realitatea in imagine audiovizuald. Regizorul creator acordd atentie
sunetului pe parcursul intregii perioade de realizare a filmului, gdseste cea mai bund adoptare vizuald, modalitate de a crea
imaginea subiectivd, care mult mai bine ar fuziona cu sunetul, sporind impresia artisticd. Atdt la montaj cdt si la mixaj trebuie
tinut cont cd relatia imagine-sunet constd in faptul ca sunetul completeazd imaginile, iar imaginile, la randul sdu, completea-
zd sunetul. In caz contrar va fi vorba nu de artd, dar de un film mut cu adaus de sunet.

Cuvinte-cheie: manipulare digitald, imagine filmicd, imagine subiectivd, procesarea sunetului, editarea dialogului, efec-
te sonore, postsincron, montaj, mixaj provizoriu si final

The film image is the fusion of some components (image, music, sound effects, dialogue) made through editing, a means
of expression that transfigures reality into an audiovisual image. The creating director gives attention to the sound throughout
the film, finds the best visual adaptation, a way to create the subjective image that would fuse much better with the sound,
enhancing the artistic impression. In both editing and mixing, we must take into account that the image-sound relationship
consists in the fact that the sound complements the images, and the images, in turn, complement the sound. Otherwise, it is
not about art, it is about a silent film with added sound.

Keywords: digital manipulation, film image, subjective image, sound processing, sound effects, post sync, editing, provi-
sional and final mix

Introducere

Tot asa precum filmul prezintd peisaje vizuale, prezinta si imagini sonore. Imaginile sonore urma-
resc scopul credrii unei anumite atmosfere, tensiuni. Cele trei elemente sonore (zgomot, muzica, voce)
sunt acceptate ca parte integrd, si nu ca o perfectionare a factorului vizual. Imaginea filmica (audiovi-
zuala) este rezultanta fuziunii componentelor filmice realizatd prin intermediul montajului, nu altceva
decat un mijloc de expresie prin care se transfigureaza realitatea in imagine filmicd, o imagine ireald,
deoarece filmul este doar o impresie a realitatii, si nicidecum nu realitatea.

Manipularea digitala, la randul sdu, nu este total o noud metoda de manipulare a spectatorului. Ori-
ce metoda ramane viabila atata timp, cat iti ofera posibilitati de a obtine rezultatul dorit. Tehnica digitala,
noile tehnologii continud sa demonstreze cd cinematografia este Arta si Industrie, sporeste posibilitaile
artistice, creeazd noi mijloace de valorificare, contribuie la obtinerea realizarilor artistice remarcabile.
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Astdzi putem spune cu certitudine, cd am intrat in era in care simful estetic al omului asupra fe-
lului in care ar trebui sd arate universul si-a redefinit rolul, trecind de la descoperitor la artist, fapt ce
schimba si atitudinea realizatorului de film fata de munca sa.

Sunetul in productia cinematografica

Exista o larga variatie a tipurilor de sisteme utilizate si, totodatd, tehnici digitale (inclusiv de su-
net) care sunt intr-o perpetua dezvoltare. Sistemul digital de manipulare a sunetului necesita mai
multe profesii, printre care: operator de inregistrare, editor de sunet, designer de sunet, supervizor
de sunet, editor de dialog, mixerii si un grup de tehnicieni - toti in serviciul regizorului realizator al
filmului de fictiune.

Vom discuta de felul in care tehnologia digitala poate afecta sunetul la procesare, propunandu-va
un sir de sfaturi si recomandari. Pentru inceput vom aborda unele aspecte legate de productia filmului
si specificul rezolvarii problemelor ce tin de sunet la diferite etape ale acestea.

Etapele de productie a filmului (accentul pe sunet) sunt:

1. Pre-productia:

1.1. Scenariu literar.

1.2. Conceptia regizorald. Primii pasi spre crearea imaginii filmice.

2. Productia.

3. Postprocesarea sunetului:

3.1. Editarea dialogului.

3.2. Postsincronul de dialog (ADR).

3.3. Efectele sonore.

3.4. Muzica.

4. Foaia de montaj.

5. Mixajul provizoriu.

6. Mixajul final.

Scenariul literar marcheaza inceputul perioadei de pre-productie. La aceastd etapd nu putem vorbi
in mod serios de realizarea sonora a viitorului film. In cele mai bune cazuri, autorul scenariului va anun-
ta gradul in care sunetul este capabil sa participe la spunerea povestii, determinat prin utilizarea timpului
si a spatiului, dar mentionarea sunetelor reale sau imaginare riméne in afara viziunii acestuia. Practic,
in aceasta perioada regizorul este persoana pe umerii careia este lasata abordarea serioasa a utilizarii
sunetului. Iata de ce un regizor trebuie sd cunoasca posibilitatile si avantajul utilizarii sunetului in film.

Conceptia regizorala constituie primii pasi spre crearea imaginii filmice (audiovizuale).

Scenariul sau lucrarea literara aleasa in calitate de scenariu ne poate permite utilizarea mai multor
mijloace cinematografice: sincronismul, contrapunctul, aglomeratia de sunete si tacerea, prim-planul
sonor, monologul interior etc. Din start, intentiondm sa ludm sunetul in serios. Vom decide in numele
carei persoane vom spune povestea (in caz de nevoie), vom face ca anturajul sa nu elimine sunetul ca
interpret, sa incurajam spatiul sonor, nu doar vocea umana. Totodatd, important este cum va fi tratata
imaginea, vor fi exploatate posibilitatile de prezentare a materialului vizual pentru a contribui la o
percepere mai profunda a sunetului.

Diversitatea gusturilor oamenilor de creatie, alegerea diferitor metode de abordare a subiectului
asigura varietatea artistica a realizatorului. Unii regizori prefera montajul in cadru in locul montajului
de cadre, adicd miscarea interioari in locul miscirii exterioare. In acest caz, ei micsoreaza numarul
scenelor si compun secvente intregi, fard intreruperi: camera se roteste in jurul personajelor (sau a
obiectelor), ba il urmdreste pe unul, ba pe celalalt, apropiindu-se prin intermediul prim-planurilor,
sugereaza stérile sufletesti ale personajelor (si spectatorilor) si creeaza nelinistea interioard. La aceasta
se adauga, in caz de necesitate, diferite sunete, cateodata insistente, care reveleazd gandurile partici-
pantilor la actiune si determina un montaj pe baza asociatiei de idei.

72



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 2 (33)

Cele povestite de autorul scenariului ne impresioneaza, in primul rand, gratie imaginatiei noastre
vizuale. Sunetul corect gasit si reusit aplicat poate deveni un puternic instrument in arsenalul creato-
rului de film, daca ne vom referi la capacitatea lui de a ademeni spectatorul. Acesta (sunetul), dupa
cum au spus nu o data teoreticienii si a confirmat-o marele editor de sunet Allan Splet, este un lucru
care tine de inima. Indiscutabil, noi interpretam sunetul prin emotiile noastre, si nicidecum prin inte-
lectul nostru. Pentru a contribui la un veritabil succes, trebuie gasite acele modalitdti necesare care ar
atrage ochiul si, prin urmare, ar invita auzul la percepere. Cu alte cuvinte, publicul spectator trebuie
plasat intr-un spatiu vizual in care ar fi mai mult incurajat sd simta decat sa gandeasca. Sunetele care
ajung la urechile noastre ne informeaza asupra senzatiilor respective si chiar le poate intensifica.

Regizorul creator trebuie sd se gaindeasca la sunet pe parcursul intregii perioade de realizare a fil-
mului, atat in procesul filmdrilor cat si al editarii imaginii. Informatia vizuald, cat si cea auditiva, luate
in parte, nu asigurd destula informatie, pe cand combinatia dintre ele produce unele stiri pe care nu
ni le-am putut imagina mai inainte. Walter March, editor de film si designer de sunet, sustine: ,Daca
incurajati sunetele personajelor si lucrurilor din filmul dvs., atunci filmul dvs. poate ajunge sd dispuna
de o voce proprie, dincolo de orice ati putut visa” [1, p. 202].

Tehnici si modalitati de realizare a coloanei sonore in film

Pentru a aprecia si a cunoaste posibilitatile expresive ale coloanei sonore este nevoie de o analiza
cat mai minutioasa a filmelor realizate de regizorii sensibili la sunet. Se spune ca Francis Coppola,
Walter Murch, George Lucas si Ben Burtt nu experimentau cu sunetul, dar mai mult se jucau cu el (si
nu doar cu efectele sonore, dar si cu muzica, si cu dialogul) si au descoperit ca sunetul, uneori, incepe
sd dea forma imaginii, la fel cum si imaginea da forma sunetului. Oricum, filmele realizate de déansii
au ajuns legende, iar coloanele lor sonore au schimbat felul in care este abordat sunetul in film.

Regizorul, elaborand scenariul regizoral, trebuie sa se gandeascd la modul de realizare a imaginii
adoptata la sunet, cum s fie creat spatiul auditiv din interiorul si exteriorul cadrului pentru a scoate
in evidentd spatiul psihic. In acest scop, regizorul cautd cea mai buni abordare vizuald, modalitate de
a crea imaginea subiectiva, care, la randul sau, mult mai bine fuzioneaza cu sunetul, creand o impresie
filmica artistica.

In acest scop pot fi folosite:

1. Planurile generale si planurile-detalii.

Misterul planurilor apropiate (detaliile fetii, mainii) consta in faptul céd noi, spectatorii, ne sim-
tim participanti la actiune din punctul de vedere al personajului filmului si, totodatd, impartasim cu
el aceastd vedere. O brusca ciocnire la montaj a planurilor-detalii cu planurile generale contribuie la
crearea spafiului psihic. La randul sau, cadrele generale prin intermediul sunetului pot furniza si po-
sibilitatea de a auzi plenitudinea sau golul unui peisaj imens.

Imaginati-va ca un grup de oameni sleiti de puteri, disperati parcurg un desert fira de margini.
Montajul brusc al planului general ce a inghitit acesti sirmani cu gros-planul fetii umane si valurilor
madrii va provoca o forta foarte puternicd emotionala.

2. Focalele lungi si focalele scurte (WideAngleandAngleShort).

De fiecare datd cdnd vezi o imagine realizatd prin folosirea unei focale foarte lungi sau foarte
scurte sim{i ceva neobisnuit, iesit din comun. Lucrurile nu sunt vazute ca uzuale: vi se impune o vizi-
une speciala. Imaginea vazuta prin teleobiectiv este lipsita de profunzime, ne plaseaza intr-un spatiu
subiectiv, fapt ce ar permite regizorului sa introduca unele sunete care au putin comun cu ce vedem
in cadru, cu felul cum simte spectatorul care priveste o asemenea imagine. Sunetul este transferat in
spatiul in care au loc evenimentele prezente pe ecran.
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3. Filmarea cu incetinitul (Slow Motion).

Aceasta abordare vizuala plaseazd spectatorul intr-un spatiu oniric si ii comunica gandul ca e lipsit
de protectie, e provocat de o amenintare. Vi propun un exemplu. In filmul american ,,The HurtLocker”
(Echipa de genisti) de Kathryn Ann Bigelow, mentionat cu premiul Oscar pentru sunet, episodul de-
mindrii unui teren, filmat cu incetinitul si acompaniat de liniste, creeaza o stare adanc impresionanta.

4. Imaginile alb-negru.

Evident, aflandu-ne permanent in mijlocul imaginilor color, nu mai acordam atentie acestui fapt,
dar introducerea in filmul color a unor cadre alb-negru va fi perceputé ca fiind punctul de vedere al
cuiva, ar provoca o prezentare subiectivd a evenimentelor.

5. Racursiul si camera mobila.

Imaginea devine subiectivd in dependenta de racursiul filmarii (plonjeu sau contra plonjeu), daca
este filmata in panoramad, rotire cu cateva grade in raport cu verticala sau daca camera se afla pe tra-
vlling. In aceste cazuri cadrul devine parte a scenei si nu pur si simplu o fotografie, o redare realistd
a scenei. Sunetul ce insoteste imaginea capdta o noua forta, iar dinamismul interior si exterior vor
contribui la dramatizarea situatiei.

6. Intunericul in jurul cadrului.

Desi publicul poate sa nu constientizeze despre ceea ce se adaposteste in petele negre ce incon-
joara cadrul, urechile noastre pot descifra acest mister, ca sa ne transmita ce ar trebui sa stim despre
intuneric, comunicdndu-ne un sir de indicii.

Toate aceste modalita{i de a crea imaginea subiectivd tin de psihoacustica, de o minutioasa studi-
ere a perceptiei subiective in care au loc evenimentele prezentate pe ecran.

Totodata, sunetele (zgomotele, muzica) ce parvin de la surse determinante deseori contin in sine
o simbolica cunoscuta. Daca regizorul reuseste sa foloseasca sensul simbolic in interesul naratiunii,
atunci insusi sunetele se transforma din elemente materiale in elemente ale proceselor gandirii. Sim-
bolul este un procedeu expresiv prin care se sugereaza o idee.

In cazul productiei ne vom referi doar la sunet. Sunetul pe platou poate fi inregistrat digital pe
diferite suporturi: caseta DAT, disc, hard, flash-hard etc., fiind marcat, ca apoi, ulterior, sé fie alaturat
imaginii respective, intr-o sincronizare perfecta.

Operatorul de inregistrare trebuie sd ob{ina o inregistrare cat mai curatd a dialogului, cu un
raport semnal/zgomot cit mai bun. In acest scop vor fi utilizate microfoanele tip lavaliera, mas-
cate pe corpul vorbitorului sau undeva in apropiere. Microfoanele vor fi conectate cu aparatul de
inregistrare a sunetului prin intermediul cablului sau a unui mic transmititor radio. Inregistrarea
fiecdrui actor va fi efectuata pe piste diferite. Aceasta, mai apoi, va permite editorului de dialog
obtinerea unei imprimari mai bune prin conexarea vocilor imprimate in parte, deoarece mixajul
dialogurilor efectuat in timpul filmarilor ne va lipsi de un sir de privilegii de care ne vom bucura
lucrand asupra bandei sonore.

In obligatiunea operatorului de inregistrare mai intrd, deasemenea, inregistrarea linistiiactive, ne-
cesard in cazul postsincronului la ajustarea dialogului adaugat la procesare, cat si la captarea sunetelor
specifice locatiei in cauza.

Filmarile sunt terminate, montajul finisat, dar asta nu inseamna cd filmul e gata. E nevoie de pro-
cesarea sunetului, o serioasa editare si imbogatire cu noi sunete (dialog, muzica, efecte sonore) care
ar face filmul mai real, i-ar atribui un aspect artistic.

Primul pas al editarii sunetului este localizarea, in cadrul cdreia editorul si, posibil, regizorul par-
curg fiecare secunda a filmului impreuna cu editorul de sunet insarcinat cu supervizarea pentru a
intocmi o listd a fiecarui sunet care trebuie addugat, sporit in intensitate, ori inlocuit. Asa va fi stabilit
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programul de lucru pentru perioada de postprocesare care include editarea dialogului, postsincronul,
realizarea efectelor sonore, muzica.

Urmeaza editarea dialogului — o problema tehnica care tine de curitirea sunetului captat la filma-
re. Ea prevede nu doar mixarea si ajustarea vocilor captate prin intermediul mai multor microfoane,
dar si 0 muncd mult mai detaliata, cum ar fi: reutilizarea unei consoane in cazul pronuntiei nereusite
sau a unui cuvant acoperit de un zgomot nedorit (strdin timpului actiunii, scartaitul dolly-ei camerei
sau unui careva zgomot ce nu ar corespunde parametrilor necesari etc.).

Dialogul imprimat pe platou este preferabil, deoarece el prezinta o parte integranta a interpretarii
actorului. Nivelul emotional atins in timpul filmérilor nu e usor pentru un actor ca si-1 echivaleze la
postsincron. Intr-un film contemporan circa 85% din dialog revine imprimarilor efectuate pe platou.

Editorii de sunet separd, in primul rand, replicile vorbite, captate de diferite microfoane si impri-
mate pe piste separate. In asa mod, acestea devin cat mai comod controlabile. La procesare mixerul
de inregistrare ridicd sau coboara volumul fiecarei piste pentru a crea un efect necesar intre replici. O
asemenea imprimare permite, totodatd, regizorului posibilitatea accentudrii dominantei unui careva
personaj, nemaivorbind de ajustarea calitatii tonale.

Dialogul care nu mai poate fi salvat urmeaza a fi inregistrat prin intermediul procesului bucld sau
ADR (Atomic Dialog Replacement). ADR-ul va fi utilizat si pentru a da un nou caracter, mai multa
profunzime unui cadru. Tot aici vor fi imprimate si monologurile interioare (desi situate in actiunea
prezentd, corespund cu interiorul fizic si mental al personajului), vocea autorului (in caz de necesita-
te), cat si frazele necesare aparute dupa montaj. La categoria sunetelor interioare sunt incluse si vocile
din minte, amintirile, sunetele fiziologice ale respiratiei, gemetele ori bétaile de inima - toate acestea
denumite sunete intern-subiective.

Monologul interior, spre deosebire de woice-over, expune ceea ce este inaccesibil imaginii, depa-
seste vizibilul, este viata interioard a personajului [2 p. 34].

Zgomotele corect selectate si utilizate la momentul si locul potrivit vor accentua realitatea redata
in film. La realizarea sonora pot fi folosite atat zgomote culese din lumea acusticd cat si efecte sonore
create mai tarziu, considerand ca sunetele inregistrate pe platou nu intotdeauna ar suna corect din
punct de vedere al perceptiei psihice.

Efectele sonore, fiind inventate in laboratorul sound al designer-ului, reprezinta latura demon-
strativd, provocatoare a refelei sonore create. Unele sunt de origine reald, aparute pe baza observatiei
zilnice: majorarea vitezei de redare sau slow motion, banda intoarsd etc. O altd categorie de efecte
sonore este aceea a sunetelor create special la computer. Procesarea digitala permite crearea efectelor
sonore in urma utilizarii straturilor de sunete combinate, initial surse diferite, care incep organic, iar
apoi sunt procesate digital. Sound designer-ul giseste o solutie care nu ar artificializa imaginea, dar ar
spori dramaturgic prin contopire cu aceasta semnificatia locului si a spatiului psihic. Sunetele obtinute
vor contribui la crearea tensiunii, a peisajului oniric, vor oferi o individualitate nu doar personajelor,
dar si actiunii.

In multiple cazuri efectele create sunt utilizate si in calitate de fundal al monologurilor interioare.
Utilizarea meta-diegetica a sunetului, cum ar fi si monologul interior, a devenit o practica in creatia de
film contemporana. Deseori nici nu observam forta lui de manipulare.

Arta filmului, prin aspectul ei esential de produs audiovizual, pune designer-ul audio in faa unei
probleme reale de deontologie si eticd profesionald, legatd de felul in care sunetul ii poate afecta pe cei
ce il ascultd. Totodatd, nu vom uita ca sunetul, spre deosebire de imagine, este subiectiv si dependent
de o anumita situatie vizuald. Mintea noastra produce o oarecare filtrare, selecteaza anumite sunete
din multitudinea de zgomote pe care le ofera lumea acustica.

Muzica in film, ca puntesonica si psihicé intre realitate si inconstient, declanseaza o magie de trai-
re a evenimentului de ecran. Conform practicii internationale existd doua variante cand compozitorul
este angajat la realizarea filmului. In primul caz compozitorul este invitat inca de la inceputul monta-
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jului pentru a discuta necesitatea fragmentelor muzicale si plasarea lor in film. Intr-al doilea, conform
regulamentului, editorul muzical supervizor, in datoria caruia intra stabilirea fiecarei intrari muzicale,
este cel preocupat de coloana muzicala. Dansul face lista precisa a sincronizdrilor, noteaza durata
muzicii la secunda, fixeaza punctul de subliniere muzicala. Cu alte cuvinte, editorul muzical face o
hartd precisd pentru compozitor, totodatd, inaintdndu-i un sir de obligatiuni atat de ordin estetic cat
si tehnic: muzica de film trebuie orchestrata in asa fel ca instrumentele folosite sa nu se suprapund ca
spectru de frecventd pe spectrul vocii umane sau pe efectele sonore dominante auzite in acelasi timp.

In cazul mixajului provizoriu editorul muzical, la cerinta regizorului, apeleazi la 0 muzica tem-
porara folosita in alt film sau la muzica din fonoteca scrisa ulterior.

Atat la montaj cat si la mixaj trebuie {inut cont ca relatia dintre imagine si sunet consta in faptul
cd sunetul trebuie s3 completeze imaginile, iar imaginile sa completeze sunetul. In caz contrar, putem
vorbi de un film mut cu adaos de sunet, nicidecum de arta.

Pana a incepe mixajul provizoriu editorii trebuie:

- sa elimine toate problemele vizibile de sunet-imagine;

- sa inlature neghina;

- s inainteze ideile cele mai inventive (pe urma va fi mult mai greu de facut acest lucru);

- sd furnizeze principalele efecte sonore.

Editorii trebuie sa profite de momentul de a prezenta regizorului si producatorilor optiunile sale
creative. Totodata, aici apare si un dezavantaj. De exemplu, daca regizorului ii vor fi pe gust anumite
sunetele propuse in montajul provizoriu, acestea pot ramane fard a mai fi finisate, adica aduse pana la
capit, de a fi rafinate.

Mixajul este totalizarea unei indelungate munci, finisarea filmului prin crearea imaginii filmice
(audiovizuale). Procesul constd in ajustarea tuturor pistelor, cunoscute ca elemente, in privinta volu-
mului si calitatii tonale, cat si raportul unui element cu altul si, desigur, cu imaginea. Tot aici se poate
refuza la orice secventa de muzica in favoarea efectelor sonore sau a dialogului, sau invers, acordand
atentie acestuia, sau a introduce linistea. Primordialitatea unui element sonor (muzica, efecte sonore,
dialog) fata de altul va depinde de subordonarea lui impactului dramatic final asupra castigului ob-
tinut de sunetul general al episodului, deci si a filmului in intregime. Mixerul trebuie sd stabileasca
si echilibrarea coloanei sonore ca nivel si spectru de frecventa, sa obtind o integritate fird decusur a
filmului. O coloand sonora supraincarcata poate duce la pierderea ideii esentiale. Dar, cum se stie,
incapacitatea atentiei, lipsa unei dramaturgii de sunet poate genera pierderea receptorului. Micsorand
nivelul sunetului sau eliminandu-1 complet, mixerii pot realiza o liniste, mai bine zis, o ,tacere”. Mai
mult, numai in era digitald a fost posibila realizarea unei ,,taceri absolute” Anume aceasta tacere, dupa
o secventd sonord supraincarcatd, creeaza o stare foarte emotionald, un impact ametitor asupra spec-
tatorului, iar monologul interior plasat pe prim-planul unui personaj (care are loc in mintea lui) noi
il ascultam incordati, intuind cele pe care si le spune singur in ticere sau pe fundalul unui efect sonor.

Concluzii

Pentru a manipula tensiunea intr-un film, muzica, zgomotele trebuie variate, plasind in locul cel
mai important un sunet sau altul, care, dupa parerea realizatorilor, folosit in momentul potrivit ar
contribui, in mare mésurd, la ob{inerea celei mai reusite imagini filmice.

As vrea sd ma refer la un caz, o intamplare, ce a avut loc la realizarea unei sectiuni a filmului
Apocalypse Now, povestitd de Walter Murch, editor de film si designer de sunet: ,,Existau peste 175
de piste de sunet separate numai pentru aceasta sectiune din film. Asa cd a trebuit sa sparg sunetul
in grupuri mai mici, mai usor de manipulat, denumite premix-uri, fiecare cam de cate 30 de piste.
Cele sase straturi de premix erau: 1. Dialog, 2. Elicoptere, 3. Muzica, 4. Tir de arme mici, 5. Explozii,
6. Pasi si alte sunete de tip foley. Vocea umana trebuie inteleasa clar in aproape toate intamplarile...,
astfel incat primul lucru pe care l-am ficut a fost sd mixdm dialogul... Apoi am mixat urmatorul sunet
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dominant — elicopterele. Al treilea - muzica. Si tot asa, de la nr.4, trecand prin nr.5, pana la nr.6. ...
Fiecare premix era echilibrat fatd de celelalte. Spre marea mea surprindere, la prima repetitie a mixului
totul parea sa se prabuseasca in acelasi urias ghem de zgomot de care vorbeam mai inainte. Fiecare
dintre grupurile de sunet pe care le premixasem era justificat de ceea ce se intdmpla pe ecran, dar,
printr-o alchimie diavoleasca, totul se amestecase intr-o larma lipsita de orice efect cand au fost redate
impreund” [3 p. 342].

Explicatia problemei constd in faptul ci sunetele nu erau de aceeasi ,,culoare” — adica sunetele
provenind din aceeasi parte a spectrului conceptual. (Cu sunetele provenite din parti diferite ale spec-
trului - sunete colorate diferit — pare si existe 0 mai mare abatere). In aceste conditii, muzica a fost
victima sacrificata.

Sunetul in filmul modern se deplaseaza in directia unor piste sonore total digitale, care incorpo-
reazd in mod tipic cinci sau sapte canale discrete de sunet surround, plus un canal de efecte sub-bas.

Cinematograful dispune de o posibilitate extraordinara de concentrare a realitétii, ceea ce con-
stituie o forta si un secret al fascinatiei pe care o exercita. Adevarata facultate a experientei filmice nu
este pur si simplu de a vedea si a auzi filmul unei drame a cuiva, dar, mai degraba, a trai aceasta prin
intermediul filmului.
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In articolul de fatd ne-am propus si punem in discutie problema pdstrdrii unei opere de artd monumentald si anume, a
panoului din mozaic Arta (Atributele artei), realizat de Mihai Burea (1972), pe fatada cladirii din strada Kiev, nr.7, Chisindu
(fostul Palat de Culturd al Sindicatelor, sectorul Rdscani).

Scopul cercetdrii este studiul de demontare, pdstrare si conservare a panoului din mozaic, aflat in patrimoniul national.
Aceastd descriere a procesului de demontare si pdstrare/conservare a panoului mozaical, va servi drept exemplu practic si ghid
metodic pentru studierea tehnicii si tehnologiei mozaicului.

Cuvinte-cheie: panou din mozaic, demontare, tehnicd, conservare, operd de artd monumentald

In this paper we propose discussing the issue of preserving the monumental artwork, namely the Arta mosaic panel (Art
attributes), made by Mihai Burea (1972), on the facade of building No.7, from Kiev Street, Chisinau (the former Trade Union
Palace, Rascani district).

The purpose of the research is the study of dismantling, preserving / conserving the mosaic panel in the national pat-
rimony. This description of the process of dismantling and preserving / conserving the mosaic panel will serve as a practical
example and methodical guide for studying mosaic techniques and technology.

Keywords: mosaic panel, disassembly, technical, conservation, monumental artwork

Introducere

Anul 2018 credem c4, va intra in istoria Republicii Moldova, ca anul valorificarii operelor de arta
in tehnica mozaicului. Pentru prima data s-au efectuat lucrari de demontare si conservare a unui pa-
nou din mozaic, trecut in Registrul monumentelor de for public al Republicii Moldova, ocrotite de Stat.

Asemenea panouri decorativ-picturale, in Chisinau, au fost in voga in perioada anilor 1960 -
1980, cand o serie de cladiri au fost decorate in tehnica mozaicului — cea mai durabila tehnica a artei
in crearea imagini. ,O forma de arta insolitd, o tehnicd ornamentala impresionanta a artei decorative
ce a supravietuit din antichitate si pana in zilele noastre, pe care Domenico Ghirlandaio, in secolul al
XV-lea, a numit-o adevdrata picturd pentru vesnicie” [1]. Aparitia acestui vechi gen de artd decorativ-

1 E-mail: i.jabinschi@mail.ru; ionjabnischi78@gmail.com
2 E-mail: jym-pictor@mail.ru
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monumentald in republica noastra cu formele sclipitoare si complicate sau modeste si impresion-
ante pe care le-a cdpatat aceste panouri decorative, au fost create minutios de mainile unor mesteri
talentati. Respectivele opere reflecta epoca istoricd, stilul timpului, necesitatile sociale din perioada
cand au fost create [2].

Mozaicul, care presupune asamblarea fesselle-lor - piese mici, de obicei cu forme cubice, de diferite
marimi, culori si materiale, cele mai rezistente in timp: smalta (sticld topita cu pigmenti de diferite
culori), ceramica, granitul, marmura etc. combinate cu mortarul pe baza de ciment, evaluiazd pe par-
cursul perioadelor istorice, exceland cu adevarate opere in cele mai diverse spatii geografice.

In perioada sovietica mozaicurile erau numite artd monumentald si ficeau parte din propagan-
da, care tindea, in afard de decor, sd invesniceascd realizarile socialismului. Panourile din mozaic
infrumusetau drumurile noastre la rascrucile spre sate si orase. In aceastd perioadi au fost executate
multe lucrari de acest gen, asamblat din materiale scumpe si rezistente, printre acestea, operele unor
artisti plastici cunoscuti precum: Mihail Burea, Vladislav Obuh [3 p. 16], Aurel David, Filimon
Hamuraru, Pavel Obuh, Alexandr Cuzimin s. a., mentioneaza Alexei Colibneac [2].

Vorbind de mozaic ca element al mediului urban, el este asociat cu arhitectura si conceput pentru
a fi admirat de la distanta, de unde apare laconismul si generalitatea lui. Mozaicul este caracterizat
prin claritatea conturului, a siluetei, ritmul specific al liniilor, desenul strict, stilizat si armonios. El se
afla in armonie totald cu arhitectura, evidentiind suprafata plana a peretelui si arhitectonica cladirii,
creandu-i un aspect cromatic luminos/armonios deosebit.

Demontarea panoului din mozaic

Demolarea Palatul de Culturd al Sindicatelor, din strada Kiev nr. 7, mun. Chisindu, care decenii in
sir a fost una dintre atractiile principale a chisinduenilor si totodatd una dintre cele mai semnificative
cladiri, pe fatada careia s-a aflat panoul din mozaic Arta (Atributele artei) realizat de Mihai Burea (1972)
[3 p. 18] (Figurile: 1; 2; 3), a provocat in aprilie 2018 un val de nemultumiri printre locuitorii capitalei [2].

Primii care au batut alarma in apédrarea mozaicului au fost jurnalista Elena Levitcaia-Pahomova si
designerul Oxana Sisco-Cozirscaia, organizand mai multe actiuni sociale, in care a fost pusé proble-

Figura 1. Panou din mozaic Figura 2. Panou din mozaic Figura 3. Panou din mozaic
Arta (Atributele artei). Autor:  Arta (Atributele artei). Autor: Arta (Atributele artei). Autor:
M. Burea, (1972). Vedere per- M. Burea, (1972). Vedere per- M. Burea, (1972). Vedere per-

etele de est (central) etele de est (fragment) etele de nord (fragment)

Sursa: Palatul Culturii Sindicatelor de- Sursa: Palatul Culturii Sindicatelor Sursa: Palatul Culturii Sindicatelor
schis in anul 1971. Foto: Oxana Sisco-  deschis in anul 1971. Foto: Alexandr  deschis in anul 1971. Foto: Alexandr
Cozirscaia, Elena Levitcaia-Pahomova. Pavlov Capitala 3 iunie 2018 [5]. Pavlov Capitala 3 iunie 2018 [5].

Capitala 24 aprilie 2018 [4].
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ma pdstrdrii respectivei opere de artd monumentald. In urma acestor actiuni, organele de resort s-au
autosesizat si au constatat ca mozaicul este inclus ca obiect de artd in Registrul monumentelor de for
public al Republicii Moldova ocrotite de Stat [2]. Anume mozaicul, nu clddirea in ansamblu, deaceea
s-a luat decizia de demontare si pastrare a panoului mozaical cu suprafata totala de 230 m* Noii pro-
prietari ai viitorului edificiu (centrul comercial, supermarketul Kaufland) nu s-au impotrivit pastrarii
si restaurarii lui.

Palatul de Culturd al Sindicatelor deja nu mai exista. Demolarea acestei clddiri s-a dovedit a fi
neasteptata, chiar si pentru Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetédrii (MECC), deoarece Primaria
municipiului Chisindu a emis autorizatia de desfiintare fara sa verifice lista edificiilor si monumentelor
ocrotite de stat. MECC a aflat despre demolarea cladirii post-factum, cdnd evenimentul a fost facut
public de mass-media. Reprezentantii ministerului s-au pronuntat negativ asupra emiterii de catre
Primdria municipiului Chisindu a Certificatului de Urbanism pentru proiectarea unei noi cladiri, pro-
iectul nefiind aprobat de institutia de profil. Seful Cabinetului MECC - Gheorghe Postica a relatat ca
in timpul negocierilor cu firma de constructii s-a constatat ca proiectul elaborat si realizat de investitor
are parametri complet diferiti si nu prevede un panou de mozaic [6].

Panoul din mozaic va fi pastrat

Ion Stefanitd, directorul general al Agentiei de Inspectare si Restaurare a Monumentelor din Re-
publica Moldova, a relatat ca s-a consultat cu reprezentantii Agentiei si a cerut sa fie numit un spe-
cialist in domeniul lucrarilor de restaurare - arhitect, care sa coordoneze si sa execute lucrarile de
proiectare pentru reamplasarea panoului din mozaicului pe edificiul nou proiectat sau, eventual, in alt
loc. Potrivit lui I. Stefanitd, este prima lucrare de acest fel la noi in Chisinau. Dansul spera ca dupa re-
staurare valoarea operei chiar va spori [6]. Despre soarta panoului din mozaicului s-a discutat intr-un
material in cadrul emisiunii Mexaumusm pgeitctBus din 06 octombrie 2018, realizat de jurnalista de la
postul de televiziune NTV-Moldova Elena Levitkaia-Pahomova [7].

In urma negocierilor intre pirti a fost luata decizia de a pastra panoul din mozaic. Pentru realizarea
proiectului propus a fost invitat unul dintre cei mai experimentati specialisti in domeniul lucrérilor de
restaurare din republicd, cu o experienta de peste 35 de ani in domeniul lucrarilor de proiectare, con-
structii si management (dintre care 20 de ani in domeniul restaurarilor), arhitectul Serghei Garconita.
In urma studierii aprofundate a problemei pdstrdrii panoului din mozaic, dansul a acceptat indeplin-
irea si supravegherea lucririlor de conservare/restaurare. In procesul efectudrii lucrérilor preliminare,
studierii proiectului edificiului preconizat pentru constructie in locul Palatului Sindicatelor de catre
dl Garconita, s-a discutat ideea pdstrdrii panoului din mozaic la locul lui initial. Tns3, reiesind din
cerintele investitorului si a noului proiect, urma de a gasi totusi un loc portivit pentru reamplasarea
panoului din mozaic, cea ce nu contravenea Legii ocrotirii Monumentelor de for public.

In practica tarii noastre un asa gen de lucriri (demontare, depozitare, transportare, restaurare,
reconstituire a elementelor mozaicului) nu a fost efectuat niciodata. La recomandarea lui Tudor Zbarnea
(Directorul Muzeului National de Arte al Moldovei), la acest proiect a fost invitat i unul din coautorii
comunicdrii respective, Valeriu Jabinschi, seful sectiei Pictura Murala la Facultatea de Arte Plastice De-
corative si Design (FAPDD) din cadrul Academiei de Muzicd Teatru si Arte Plastice (AMTAP) (anterior
am avut onoarea, dar si norocul de a parcurge stagiul postuniversitar la Academia di Belle Arte di Brera
din Milano (Italia), unde am receptionat, dar si admirat remarcabilele opere clasice).

Etapele de lucru

Pastrarea si conservarea panoului din mozaic presupune respectarea tuturor cerintelor si indicatii-
lor dupd un plan bine gandit, organizat, argumentat stiintific si managerial.

Lucrarile de organizare a santierului pentru respectivul mozaic au fost puse in sarcina biroului
»Garconita-Archstudio” SRL, in frunte cu managerul Serghei Garconita.
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De executarea lucrarilor legate de panoul din mozaic a fost numit responsabil subsemnatul Valeriu
Jabinschi, care impreuna cu alti cinci artisti plastici, colaboratori ai AMTAP: Octavian Romanescu,
Maestru in Arta; Igor Caprian, Maestru in Artd; Nicolae Cupcea, Oleg Buga si Ion Jabinschi, a urmat
sa indeplinim aceasta munca.

Lucriri de proiectare

Lucrarile de proiectare pentru restaurarea, conservarea si reabilitarea panoului din mozaicului au
inceput cu cercetirile de teren. Au fost indeplinite lucrarile de releveu nemijlocit pe panoul din mozaic
cu fixarea tuturor elementelor lui. Au fost specificate si enumerate toate detaliile in parte a mozaicului
dupd culoare si dupd amplasare in panou. Reiesimnd din faptul céd suprafata panoului avea peste 230
m?, au fost fixate toate sectoarele de mozaic pierdute, a fost apreciat procentul de pierdere a elementelor
tesselle-lor, a fost fotografiat fiecare panou/parte componenta a mozaicului. Toata aceastd informatie
a fost pregatita in format electronic si pe suport de hértie, pentru a fi pusa la dispozitia investitorului.

In procesul discutiilor si tratativelor cu investitorul s-a decis, ca panoul din mozaic si fie reamplasat
in alt loc. La etapa elabordrii schitei de proiect pentru reamplasarea panoului au fost examinate si
propuse patru variante de reamplasare, care au fost discutate la Consiliul National al Monumentelor de
For Public al Ministerului Educatiei Culturii si cercetdrii al Republicii Moldova la data de 08.08.2018. A
fost avizata varianta de reamplasare a mozaicului pe strada Maria Cebotari, pe peretele de sprigin a
curtii Teatrului de Operd si Balet Maria Biesu din Chisindu. In baza acestei schite de proiect urmeazi
sa fie emisa Decizia Consiliului Primdriei mun. Chisindu, cu privire la reamplasarea panoului din mo-
zaicului pe adresa noud. Conform legislatiei in vigoare pentru a putea fi demarate aceste lucréri este
necesard si o Hotarare de Guvern, care ar permite reamplasarea respectiva.

Aceste documente permisive vor sta la baza emiterii de catre Primaria mun. Chisindu a Certifica-
tului de Urbanism pentru executarea Proiectului de executie, in baza caruia vor fi demarate lucririle
de restaurare si reabilitare a panoului din mozaic pe adresa susnumita.

Totodatd, dupd efectuarea tuturor lucrarilor de fixare a mozaicului, a fost posibil de initiat lu-
crarile de demontare, prelucrare primara, conservare si depozitare a tuturor elementelor lui.

Materialele, instrumente si accesorii necesare executarii proiectului

Ca orice lucrare de constructie, restaurare, este nevoie de instrumente si materiale necesare pen-
tru lucru. In cazul nostru, pentru demontare, conservare si pdstrare a panoului din mozaic au fost folo-
site urmatoarele materiale necesare (Tabelul 1):

(Tabelul 1)
Nr. crt. Denumire Nr. crt. Denumire
1 schela 12 mdsti antipraf
rforatoare electrice: mare, medii si mici cu pic rivit .. .
2 perro ! e.ect e eaustmcup € potrivite 13 manusi de protectie
in forme ascutite si plate, cu lungimea de 30 $i 60 cm ’ ;
3 termopile: mare, medii si mici, cat si discuri pentru tajerea 14 panza de in sau cinepa (250 m?) - pen-
betonului armat si a metalului, cu diametrul potrivit tru fixarea blocurilor de mozaic
4 mixer 15 gelatina, pentru' 1nc1§1erea panzei pe
suprafata mozaicului
. . clei pentru teracota, destinat pentru
5 prolongatoare/prelungitoare electrice 16 be : P
lucrari de exterior
6 dalti, cu marime de la 15 mm. la 30 mm 17 plasd armata de 290 gr. (230 m?)
. ey franghie, pentru coborarea de pe schela
7 ciocane cu greutatea diferita 18 sHe P . P
a detaliilor de mozaic demontat
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OSB de 3 cm. si suport pentru im-
8 spatule de la 4 cm. la 30 cm - drepte si dintate 19 | provizarea meselor mobile de lucru
pentru curatire si conservare

9 galeti de tabla 20 | pigmenti pentru nuantarea mortarului
10 | vase pentru amestecul cleiului 21 nisip de siliciu, ciment alb si clei
11 | ochelari de protectie 22 smaltd/smalt, de diverse culori

Demontarea mozaicului

1. Prima etapa de lucru a inceput cu montarea schelelor la indltimea de 8 m. de la nivelul solului si
o lungime de 36 m. (dintre care 21 m. revine fatadei principale (Figura 4)), ca sa se poata lucra
cu usurintd la toata suprafata panoului din mozaic si pentru a avea spatiu pentru pastrarea blo-
curilor demontate (ale panoului din mozaic), pana la evacuarea lor la nivelul solului. Din aceste
considerente ldtimea schelei a fost facuta de 1,5 m., pavata bine cu scandurd pentru siguranta
si comoditate in lucru.

Figura 4. Panou din mozaic Arta (Atributele artei). Autor: M. Burea, (1972). Vederea fatadei
principale

Sursa: Palatul Culturii Sindicatelor deschis in anul 1971. Foto: Igor Caprian 20.08.2018

2. A fost curatata suprafata mozaicului de praf.

3. A fost intarit patul mozaicului - mortarul, pe care a fost cules/strans, prin metoda directa mo-
zaicul cu grund de patrundere profundéd in mortarul colorat care-1 consolideaza.

4. Pe suprafata fiecarui bloc (98x98 cm.), al panoului cu dimensiunea de 9604,00 cm.? a fost
incleiatd panza de in, cu adeziv din gelatind de 15%, care dupa ce se usuca, mentine structura
blocului consolidat, iar la montare, prin umezire e usor de inlaturat de pe suprafata mozaicului.

Dupa montarea schelelor, avand acces la nivelul de sus, am observat ca la realizarea initiala a

mozaicului nu s-a respectat tehnica si tehnologia de executare la toate nivelurile (doar la primile
doua de jos), peretele de baza n-a fost tencuit ulterior ca sa fie uniform pentru aplicarea patului
mozaicului, armat cu sdrma sau plasa, cu o grosime a mortarului de aproximativ 2,5 cm. Din
aceasta cauza patul mozaicului' a fost aplicat de diferite grosimi, in unele locuri ajungea péana la
10 cm. in altele doar 1 cm. Respectivele momente tehnice au provocat dificultdti mari si, totodata,
efort fizic suplimentar.

1 Patul mozaicului — mortarul, de obicei colorat cu nuante potrivite de culoare, pe care este/sunt aplicat/asamblate
piesele mici de smaltd, folosite pentru crearea panourilor decorative.
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La demontare au aparut ,,surprize” tehnice, practic fiecare jumatate de metru necesita o metoda
aparte. Era necesar sd se improvizeze in permanenta, fiind binevenitd experienta fiecirui participant
in parte pentru solutionarea problemelor aparute. O altd problema tehnicd si tehnologicd, am avut-o
si cu braiele de beton existente, ce tineau planseele edificiului de la nivelul intai si cel al acoperisului,
la inaltimea de 3 si respectiv 6 m., inconjurate cu caramida, care a servit drept cofraj la turnarea beto-
nului intre niveluri care/ce au incetinit si mai mult procesul demontarii, deoarece mortarul aplicat pe
diferite materiale reactioneaza diferit.

In urma unei decizii comune a echipei si arhitectului, blocul de 98x98 cm. a fost tiiat in patru,
respectiv 49x49 cm., ca sa se pastraze integritatea blocului. Fiecare bloc a fost numerotat conform
proiectului (exemplu: nr. 1, respectiv nr. 1.1, 1.2, 1.3; nr. 2- 2.1, 2.2 etc.). Dupa taierea cu flexul, in spa-
tele patului mozaical (la fiecare bloc) au fost facute 6-7 gauri, cu diametrul de 12-20 mm. si adancime
de 50 cm., cu ajutorul perforatorului, in care se biteau pene de metal pana la desprinderea fragmentu-
lui panoului (care avea o greutate aproximativa de 25-30 kg.), pentru a fi decupat de pe zid.

Demontarea panoului din mozaic a inceput de sus in jos, cate un rand. Dupa decuparea primului
rand, de 50 cm., accesul de lucru la nivelul urmator a fost limitat. Pentru a lucra liber cu instrumente-
le/sculele necesare, dar si pentru a pastra integritatea blocurilor din mozaic, a fost necesar ca suprafata
peretelui la nivelurile de mai jos s-a fie adancita cu 10-15 cm.

5. Dupd demontare (aproximativ a cate 10 m*) blocurile erau coboréte jos pe un trap improvizat

din lemn, fiind aranjate intr-o ladita speciald. Urma etapa de curatare, conservare si pastrare.

Din cauza lucrérilor complexe si periculoase, cat tehnic atét si fizic, dar si a lipsei de timp, n-am
putut angaja mai multi specialisti si nici studentii de la sectia Pictura Murald pentru a acumula
experienta respectivi direct pe santier. Insd la procesul remontarii panoului din mozaicului, i vom
incadra in aceastd activitate.

Curitarea, conservarea si pastrarea mozaicului

Pentru curatarea blocurilor de mozaic la sol au fost instalate mese pentru lucru. Cu ,,flexul” se tdia/
scotea tot ce era in plus, pastrand grosimea patului mozaicului (2-2.5 cm). Dupa curatare, suprafata
era suflata de praf cu ajutorul compresorului cu aer comprimat si acoperita cu grund de patrundere/
penetrare adanca. Pentru intdrirea suprafetei si o mai buna aderare se adduga adeziv pentru exterior
de o grosime aproximativa 7-9 mm. Pentru pastrare si o aderentd mai bund la montare, adezivul a
fost armat cu plasa din fibra de sticla de 320 gr. si gravat. Apoi fiecare bloc a fost numerotat, conform
proiectului. Dupa uscare panourile au fost aranjate pe paleti din lemn cate sapte randuri (7 m?fiecare),
invelite cu carton si peliculd, pregatiti pentru transportare si depozitare.

Pasul urmator se va indeplini la remontarea si conservarea propriu zisa a panoului din mozaic, la
restaurarea detaliilor ce lipsesc sau care au fost deteriorate in procesul demontérii panoului.

Concluzii

Procesul de demontre, conservare si reamplasare necesita ca implicatii in aceste activitati sa cu-
noasca ce prezinta mozaicul ca tehnicd, sa poatd méanui cu iscusinta sculele electrice, foarte necesare
pentru demontare, s poata lucra in echipa.

Aceste lucrdri au necesitat tarie de caracter, forta, curaj, rabdare si iscusintd, calititi pe care trebuie
sa le posede viitorii specialisti in domeniul picturii murale.

Vrem séd credem cu certitudine, ca compozitia panoului din mozaic Arta (Atrebutele artei) - cu
simbolurile: melpomene si thalia, vioara, harpa, frunzele de dafin, tratate intr-o manierd decora-
tiv-conceptuald), realizata in 1972 de artistul plastic Mihai Burea, va capata o noua viatd odata cu
reamplasarea ei la noua adresa — Teatrul de Operd si Balet Maria Biesu, integrandu-se in ambientul
Chisinaului si va reprezenta intr-un mod fericit necesarul estetic si cel artistic.
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Scopul principal al disciplinelor din cadrul cursului ,Ceramica artisticd” constd in formarea abilitdtilor si
competentelor artistico-tehnologice ale studentilor. In procesul de creatie artisticd, pentru crearea ceramicii artistice se
realizeazd un obiectiv important, care prevede pregdtirea studentilor in autoorganizare creativd, artisticd si pedagogicd
a activitdatii pe baza unor puncte de vedere cu privire la specificul decorativ, creativ, abilitdti si competente de lucru cu
materiale ceramice.

Disciplinele teoretice de specialitate ale cursului ,,Ceramica artistica” includ studierea aprofundatd a proprietdtilor fizice
si caracteristicile tehnologice ale argilei, modalitdtile de prelucrare, modelare si decorare a acesteia.

Disciplinele practice de specialitate includ teme si sarcini, in care studentii formeazd competente de modelare/creare a
produselor ceramice prin diferite tehnologii: modelarea manuald, turnarea in forme de ipsos, aplicarea tehnicilor de bazd
sculpturale si decorative.

Cuvinte-cheie: studenti, curs de Ceramicd artisticd, plan de invatamant, competente

The main aim of the course ,, Artistic Ceramics” is to form the students" artistic-technological abilities and competences.
In the process of artistic creation for creating ceramic art is achieved an important objective, which provides training students
in self-creative, artistic and pedagogical activity on the basis of some points of view regarding the decorative, creative specifics,
abilities and skills of working with ceramic materials.

1 E-mail: carp.mariana@mail.ru
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Specialized theoretical disciplines of the course ,, Artistic Ceramics” include an in-depth study of the physical properties
and technological characteristics of clay, ways of its processing, modelling and decorating.

Specialized practical disciplines include subjects and tasks, in which the students form skills for modelling/creating ce-
ramic products through various technologies: manual modelling, casting in plaster forms, application of sculptural and decora-
tive basic techniques.

Keywords: students, course of Ceramic Art, curriculum, skills

Introducere

Arta fabricdrii diverselor produse din lut ocupa unul din locurile de frunte in creatia decorativd a
popoarelor lumii. Ceramica are individualitate fizico-chimica [1 p. 30-31], mecanica si esteticd proprii
numai ei. Pentru a avea succes studentii trebuie sa posede gust artistic si imaginatie, dar, de asemenea,
cunostinte si competente in diverse modalitati de modelare/fasonare a produselor din argild, deco-
rare, glazurare, uscare si ardere. Pentru a crea produsele ceramice sunt necesare cunostinte despre
proprietatile materialelor utilizate, precum si modificarile lor in decursul procesului tehnologic, cu
privire la modalitatile de prelucrare si finisare a produselor ceramice [2 p. 110-111].

Formarea competentelor artistico-tehnologice ale studentilor este scopul principal al cursului de
formare a viitorilor specialisti in domeniul artei ceramice. In procesul de creare a ceramicii artistice se
realizeaza un obiectiv important, cum ar fi pregatirea studentilor in auto-organizarea creativa, artistica
si pedagogica a activitatii pe baza unor puncte de vedere cu privire la specificul decorativ, abilitati si
competente de lucru cu materiale ceramice.

Componentele si structura planului de invitimdnt

Conform ordinului Nr.1045 din 29 octombrie 2015, Chisinau, cu privire la aprobarea si punerea
in aplicare a Planului - cadru pentru studii superioare (ciclul I - licentd, ciclul IT — master, studii inte-
grate, ciclul III - doctorat) [3], Planul de invdtamant include patru componente definitorii:

a. componenta temporald, care reprezintd modul de planificare in timp a procesului de formare
(saptdamana, semestru, an, ciclu), unitatea principald de masura a procesului de formare fiind
creditul de studiu ECTS;

b. componenta formativd, care reprezinta modul de distribuire a unitétilor de continut (unitate
de curs, pachete de cursuri, module);

c. componenta acumulare, care reflecta modalitétile de alocare a creditelor de studiu ECTS;

d. componenta evaluare, care reprezintd modalitatile de evaluare curentd si finala a finalitatilor
de studiu si competentelor obtinute de student la unitatea de curs/modulul respectiv.

Planul de invdtamadnt a specialitatii Ceramica artistica la ciclurile I si II se structureazd in ur-
matoarele compartimente:

a. Foaia de titlu; include date despre facultate, domeniul general de studii, domeniul de formare
profesionala, specialitate (Ceramicd artisticd), numarul total de credite de studiu, titlul obtinut
la finele studiilor, baza admiterii (studii liceale, studii medii de specialitate, studii superioare),
forma de organizare a invatdmantului;

b. Calendarul universitar; (anul de studii, activitati didactice, sesiuni de examene, stagiu de prac-
tica, vacante);

c. Planul procesului de studii pe semestre/ani de studii; unitati de curs obligatorii, unitdti de curs
optionale (denumirea unitatii de curs, total ore, contact direct, studiu individual, numarul de
ore pe sdptamana, forma de evaluare, nr. de credite);

d. Stagiile de practici; stagiile de practica (1. practica de specializare: pr. de initiere, pr. etnograficd,
pr. de creatie; 2. practica de licenta (de cercetare, documentare, redactare finald a tezei de licentd);

e. Formele de evaluare finala la unitétile de curs/ modulele oferite; planul de invditimant la mo-
dulul psiho-pedagogic, examenul de licentd;

f. Lista unitatilor de curs la libera alegere;
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g. Matricea coreldrii finalitatilor de studiu a programului cu cele ale unitatilor de curs/modulelor.

Finalitatile de studiu/rezultatele invatarii sunt parte a standardelor nationale si numarul aces-

tora, conform practicilor europene, se recomanda s fie limitat la 6-8.

Specialitatea Ceramica artisticd include discipline teoretice si practice. Disciplinele teoretice de
specialitate (Istoria ceramicii, Tehnologia) ale cursului Ceramica artisticd includ studierea aprofundata
a proprietatilor fizice si caracteristicile tehnologice ale argilei, modalitatile de prelucrare, modelare si
decorare a acesteia. Disciplinele practice (Tehnologia, Lucrul in material si Tehnici in ceramicd, Pro-
iectul, Practica de initiere, Practica etnograficd, Studiul formei si volumului) contin sarcini care ajutd
studentii la formarea competentelor de modelare/creare a produselor ceramice prin diferite tehnolo-
gii: modelarea manuald, turnarea in forme de ipsos, tehnicile de baza sculpturale si decorative:

- Instrumente si materiale;

- Reguli de securitate si igiend;

- Elaborarea schitelor, proiectelor tehnice, artistice;

- Modelarea produselor ceramice;

- Decorarea produselor crude;

- Modelarea plasticii mici;

- Fabricarea formelor de ghips;

- Modelarea produselor prin metoda rotirii la roata;

- Modelarea produselor prin metoda turnarii barbotinei in forme de ghips;
- Modelarea produselor ceramice prin metoda presarii in forme de ghips
- Aplicarea glazurii, pigmentilor, oxizilor etc.;

- Tehnici picturale pe lut si portelan.

In primul an de studiu activititile sunt axate pe formarea cunostintelor de bazi si aptitudinilor
practice ale studentilor in domeniul de pregatire, de prelucrare si de finisare a produselor din lut. Pe parcur-
sul anului doi de studiu se pune accentul pe crearea desenelor tehnice si artistice al produselor ceramice,
schitelor, crearea miniaturilor produselor ceramice, urmate de modelarea obiectelor ceramice. In anul trei
si patru se studiaza aprofundat propriettile fizice si caracteristicile tehnologice ale argilei, modalitatile de
prelucrare a acesteia, se elaboreaza compozitii complexe. De asemenea, acest interval de timp presupune
elaborarea, argumentarea si punerea in aplicare a proiectului/lucrarii create [2 p. 110-111].

Continutul si competentele de valorificare a cursului Ceramica artisticd
Prin activititile preconizate in cadrul disciplinelor cursului Ceramica artisticd se realizeaza
urmatoarele obiective:
- se dezvoltd gandirea creativa in proiectarea, de uz casnic, decorativa si arhitecturala a ceramicii;
- se achizitioneaza abilitati de a desena, de a construi diferite tipuri de perspective;
- se invatd principalele etape de proiectare — stabilirea sarcinilor, plan, efectuarea lucrarilor de
cercetare;
- se formeazd competentele de modelare a produselor ceramice de uz, decorative si arhitecturale;
- se dezvolta abilitatile de modelare;
- se aplicd consecutivitatea etapelor de modelare, (pregatirea materiei prime, modelarea, usca-
rea, decorarea, arderea);
- seinvata diverse tehnici de realizare a ceramicii artistice;
- se formeaza orientarea profesionald a viitorilor profesori a artei ceramice;
- se educa gustul estetic, elaborarea criteriilor de evaluare a ceramicii.

Continutul desfasurat al temelor

Tema 1. Introducere. Scopul, obiectivele, continutul cursului Ceramica artisticd. Tipurile artei ce-
ramice. Diferentele tipurilor ceramice (materiale si moduri de prelucrare tehnologica). Caracteristici

86



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 2 (33)

generale ale materialelor ceramice. Lutul, samota, portelanul, faianta. Alegerea maselor ceramice si
pregitirea lor la locul de munca. Instrumente si echipamente de baza. Ciclul tehnologic de fasonare a
produselor ceramice: modelarea, decorarea produselor crude, uscarea, arderea, decorarea produselor
utilitare, decorative, arderea. Modalitédti de fasonare a vaselor de ceramica lucrate manual. Procedee
tehnologice de turnare a articolelor ceramice (factorul formarii) [4]. Modalititi de decorare a produ-
selor crude: sgrafitto, stantare si alte tehnici de facturare.

Tema 2. Istoria de dezvoltare a ceramicii in Moldova. Centre de productie ceramica. Materiale
pentru productia de baza si procedeele tehnologice de fabricare a produselor. Mostenirea populara.
Materiale plastice in creatia artistilor artei decorative in sec. al XX-lea. Tehnici de decorare si ardere a
produselor ceramice.

Tema 3. Relieful decorativ modular. Modulul [5]. Stilizarea imaginii, caracteristici compozitionale,
subiect individual si compozitii ornamentale. Etapele de realizare a modulelor cu ajutorul formelor
e ghips. Modalitati de creare a reliefului; pregatirea modelului, scoaterea formei din ghips, fabricarea
modulului prin metoda presdrii in forma. Uscarea, arderea, pictura cu angobe sau glazuri, arderea.

Tema 4. Vas ceramic complex din forme asimetrice. Principii de proiectare. Relatia dintre for-
ma si decor. Distinctia obiectelor cu functia utilitard si decorativa. Specificul formelor ceramice in
dependenta de caracteristicile materialului si de tehnologia de modelare.

Tema 5. Modelarea plasticii mici/sculpturd [6 p. 151]. Preponderenta sculpturald a formei si expre-
sia facturii predominante asupra culorii. Caracteristica si gradul de integritate, perfectiunea formei.
Forma-materie, forma-continut. (generalizarea, stil). Stilizarea imaginii sub influenta cerintelor ma-
terialului si scopul credrii unei forme originale. Interpretare individuala. Cerinte constructive asupra
formelor mari si utilizarea argilei refractare (samotei) - material de baza a ceramicii arhitectural-ar-
tistice. Uscarea, arderea.

Tema 6. Modelarea farfuriei decorative cu decor in relief/ornament in forma de ghips. Metoda presa-
rii. O combinatie de relief si decor. Schite. Motivele — natura statica, peisaj, arhitecturd, flora, fauna, ima-
gini stilizate zoomorfe sau antropomorfe. Pictura cu angobe, decor reliefat, relieful ,,cloisonné-sectionat’,
»Heperopopyareiit” sau contra-relief etc. Uscarea, arderea, decorarea produselor utilitare si decorative.

Tema 7. Obiecte pentru interior. Conceptul ,,elemente de ansamblu”. Crearea instrumentelor de
ansamblu: compozitie, stil, unitate figurativa/formald. Motiv conditionat de spatiu si stilizarea ima-
ginii. Raportul obiectelor decorative din set/compozitie — pe principiile unitatii si diversitatii. Mo-
delarea manuala al produselor, decorarea produselor crude, Uscarea, arderea, decorarea produselor
utilitare si decorative.

Tema 8. Modelarea in ghips. Confectionarea modelului, caracteristicile sale. Pregatirea modelu-
lui de la inldturarea formei. Forme simple si complexe. Ghips, proprietitile sale. Instrumente pentru
lucrul in ghips. Obtinerea solutiei. Arbori si fasonarea formei. Modalitati de fasonare a produselor
ceramice in forma de ghips.

Tema 9. Modelarea unui serviciu de ceai/cafea. Metoda turnrii cu barbotina. Proprietatile ghip-
sului. Forma de ghips. Echipament si instrumente.

Tema 10. Metoda turnarii produselor ceramice cu barbotina in forme de ghips. Ghips, proprietitile
sale. Realizarea modelelor. Forme si confectionarea lor. Forme simple si complexe. Pregatirea locu-
lui de munca. Barbotina. Modalititi de turnare. Prelucrarea produselor turnate. Uscarea produselor,
contractia, arderea. Modalititi de decorare a pieselor turnate.

Tema 11. Modelarea setului de vase (ulcior cu cini, vaze etc.). Modelarea vaselor la roata de olarit.
Pregitirea materiei prime. Reguli de securitate. Echipament si instrumente. Cizelarea. Uscarea. Deco-
rarea. Glazurarea. Arderea.

Tema 12. Panou decorativ plasat intr-un spatiu inchis. Formatul cu conturul deschis, (compozitie
deschisa, inchisa) relieful plat, basorelief, etc. O varietate de subiecte. Stilizarea si prelucrarea formelor
in imaginea reliefului. Decorativul si monumentalul in relief. Insertii decorative pentru interior si alte
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variante de aplicare. Caracteristici tehnologice de executie al produselor mari si plate. Posibilitatile
solutiilor sintetice (amestec de ceramica cu alte materiale).

Tema 13. Sculptura decorativa pentru interior de forme mici. Forma. Volumul (plin-gol). Sculp-
turalul [7]. Caracteristici decorative ale sculpturii si metode de modelare in ceramicé (bust, figura).
Diversitatea tematicii. Caracteristici stilistice si interpretarea plastica.

Tema 14. Modelarea formei mari ceramice pentru gradina de iarnd, parc (vaze, ghivece, deco-
rative, plasticd micd). Motivele: zoomorfe, antropomorfe, folclorice, tematice. Modelarea manuala al
sculpturii. Metoda plastului sau metoda inelara. Argila refractara. Prelucrarea/cizelarea, slefuirea silu-
etei, textura elementelor decorative. Uscarea, decorarea, arderea.

Cursului de Ceramica artistica prevede si teme destinate studentilor ceramisti pentru studiu indi-
vidual (Tabelul 1).

Tabelul 1. Teme pentru studiu individual in cadrul disciplinelor cursului Ceramica artistica

Nr. Teme Sarcini
Clasificarea si proprietatile materialelor pentru fabricarea produselor
1. . . ’ Referat
din ceramica.
2. | Compozitia maselor ceramice. Portelan, faiantd, samotd, lut. Referat
3 Materiale pentru decorarea produselor ceramice Alegerea unui material si executarea
" | (angobe, glazuri, oxizi) probelor la cuptor
Forme vegetale din natura, utilizarea lor in procesul de munca pentru a . .
4 8 P P Schite, probe in lut

genera facturi si decorarea suprafetelor produselor ceramice.

Tehnici de modelare a ceramicii s ..
5. .. Exercitii la roata de olarit
Roata de olarit ;

Tehnici de modelare a ceramicii -
6. Exercitii de presare
Presarea

Tehnici de modelare a ceramicii s
7. . Exercitii de turnare
Turnarea cu barbotina

Vizitarea muzeelor, atelierelor de

8. | Artizanatul din lut in Moldova .
creatie

. . Vizionarea si studierea cataloagelor
9. | Ceramica popoarelor Lumii

electronice
10. | Pictura cu glazuri (tehnici) Executarea probelor la cuptor
11. | Glazuri si emailuri Executarea probelor la cuptor

Jucarii populare din ceramica
12. | Fabricarea unei jucarii, folosind diferite metode de modelare manuald | Executarea unei jucarii
(plastica, constructivad, combinata).

Executarea unei plastici, respectand

13. | Plastica micd
toate etapele de lucru.

Executarea unei medalii, respectand

14. | Medali
edalia toate etapele de lucru.

15. | Cuptoare de ardere a ceramicii Studiu de caz

16. | Ceramica profesionista din Moldova. Ceramisti autohtoni si creatia lor | Executarea unei lucrari expozitionale.

Ca urmare a valorificarii cursului studentii vor invata:

- metodologia de proiectare in serie si unicd a obiectelor de ceramica, metoda de calcul al para-
metrilor ergonomici de proiectare, construirea produselor ceramice de uz casnic;

- instrumentele si materialele necesare pentru fabricarea produselor ceramice de toate tipurile;

- modul de preparare a materialelor si proprietatile lor (procesul tehnologic); densitatea si vés-
cozitatea in termeni procentuali; principalele tipuri de argila si proprietatile lor;
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- principalele modalititi de modelare si decorare a ceramicii;
- tehnologiile moderne de fabricatie a produselor ceramice;
- metode de analiza a lucrarilor si operelor de artda ceramice si criteriile de evaluare a calitatii
artistic-interpretative.
Mijloacelor tehnice utilizate in cadrul orelor de ceramicd sunt necesare pentru realizarea cu
succes a produselor ceramice (Tabelul 2).
Tabelul 2. Lista mijloacelor tehnice utilizate in cadrul orelor de ceramica:

Nr. Denumire

Cuptor.

Dulapul de uscare.

Roata de olarit electrica.

Tambur pentru prepararea lutului.

Strung pentru ghips.

Concluzii

In final putem concluziona ci conditiile de bazi a formarii expresivititii plastice decorative in
procesul de creare a produselor ceramice sunt: familiarizarea cu arta profesionala si arta populard;
studierea caracteristicilor tehnologice a materialelor ceramice (fizice si chimice) care influenteaza
direct plasticitatea operei. Prin urmare si studiul istoriei artei ceramice, proprietdtile tehnologice ale
diferitelor tipuri de ceramica (samota, portelanul, faianta), principalele modalitéti de formare si decorare
a produselor ceramice, gasirea posibilitatilor expresive sunt in atentia principald in programul de studiu.

In planul de studii intocmit de profesor, sunt reflectate activitatile practice si exercitiile de labora-
tor, elaborarea schitelor, proiectelor, lucrul in material, activitatea independentd a studentilor: colec-
tarea si studierea materialelor de referinta, teme, realizarea schitelor, probelor; raportul studentilor
despre participirile la conferinte stiintifice, referate, participari la tabere de creatie si expozitii.

Executarea instruirii practice si exercitiile de creatie, sub indrumarea profesorului sunt metode
principale de studiere in cadrul disciplinelor de specialitate ale cursului Ceramica artisticd, care asigu-
rd insusirea cunostintelor teoretice, dezvoltarea abilitdtilor creative, cat si achizitionarea competentelor
artistico-tehnologice.
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Menirea disciplinelor socio-umane este deschiderea spre comuniune si spre comunicare. Tocmai in cadrul acestor disci-
pline studentii au posibilitatea sd-si dezvolte un sir de abilitdti, importante pentru societatea democraticd, cum ar fi utilizarea
gandirii critice si creative in contexte variate, a atitudinilor si comportamentelor civice prin participarea activd in procesul
didactic. Metodele interactive de predare — invdtare, precum dialogul si dezbaterea si-au gdsit un loc important in cadrul dis-
ciplinelor socio-umane, rolul lor fiind in continud crestere.

Totusi, cultura deruldrii acestor procese de comunicare este precard. Dialogul si dezbaterea universitard presupun o
pregdtire prealabila atdt a profesorului, cdt si a studentilor, bazate pe ultimele realizdri din cadrul stiintelor comunicdrii,
care evolueazd foarte rapid. In acest articol ne-am propus sd eluciddm exigentele de bazd ale comunicdrii dialogice si
ale dezbaterii pentru a scoate in evidentd importanta acestor instrumente valoroase de pregitire a viitorilor specialisti
si oameni de culturd.

Cuvinte-cheie: discipline socio-umane, comunicare, dezbatere, dialog, eticd, cultura comunicdrii

The task of the socio-humanistic disciplines is the opening towards communion and communication. It is precisely within
these disciplines that the students have the opportunity to develop a range of skills, important for the democratic society, such
as using critical and creative thinking in various contexts, civic attitudes and behaviors through active participation in the
teaching process. Interactive teaching-learning methods, such as dialogue and debate, have found an important place within
the socio-humanistic disciplines, their role is constantly increasing.

However, the culture of these communication processes is precarious. The dialogue and the university debate require both
from the professor and the students prior training, based on the latest achievements in the communication sciences, which are
evolving very rapidly. In this article we intend to elucidate the basic requirements of dialogical communication and debate in
order to highlight the importance of these valuable tools for training future specialists and men of culture.

Keywords: socio-humanistic disciplines, communication, debate, dialogue, ethics, communication culture

Introducere

Disciplinele ciclului socio-uman joacd un rol deosebit in invatamantul universitar, influentdnd
procesul de formare a personalitétii viitorului specialist. Dezvoltarea gandirii critice, a abilitatilor
de comunicare, a culturii generale, a unei personalititi autonome, dinamice si creative, ancorata in
realitatile sociale sunt doar céteva dintre obiectivele pe care si le propun aceste cursuri, ce cuprind
mai multe dimensiuni ale formarii intelectuale precum filosofia, estetica, psihologia, etica, socio-
logia, civilizatia europeana etc. In conditiile cAnd numarul de ore pentru disciplinele socio-umane
este limitat, iar accentul in procesul de studii este plasat pe obiectele de specialitate, este nevoie de
creativitate si eforturi permanente pentru a spori atractivitatea si interesul pentru dimensiunea
socio-umana a invatdmantului.

1 E-mail: lud.lazar@gmail.com
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Menirea disciplinelor socio-umane este deschiderea spre comuniune si spre comunicare. Blocajul
mental in paradigmele segregationiste ale totalitarismului face dificild trecerea spre cultura dialogului
si a dezbaterii in spatiul public, atat de necesara societdtii democratice.

In cadrul procesului didactic comunicarea imbraci adesea forma dialogului sau a dezbaterii
colective. Intre participanti se stabileste un schimb critic de opinii sustinute argumentativ, privind
o anumita problema pusd in discutie. Procesul educational antreneaza frecvent studentii in astfel de
interactiuni, pentru ca multe teme la disciplinele socio-umane presupun solutii care pot fi discutabile.
Acestia isi comunica reciproc opiniile, ca solutii alternative, cu privire la problema abordati. E de
mentionat, ca cultura dialogului si a dezbaterii tine in egald masura de competentele de comunicare
ale cadrelor didactice, cat si ale studentilor.

Dialogul si dezbaterea: o perspectiva comunicationala

Experienta de predare a disciplinelor socio-umane in Academia de Muzica, Teatru, si Arte Plas-
tice aratd cd tinerii manifesta interes sporit fata de disciplinele socio-umane, in special atunci cand
sunt utilizare metode interactive de predare. Dialogul, dezbaterea care se petrec intr-o forma libera,
fara constrangeri din partea profesorului sunt mult mai eficiente in comprehensiunea creativa a noilor
continuturi. Dialogul este acea forma a comunicarii in care participantii au acces, in orice moment, la
fiecare din cele doud roluri: emitator si receptor. Este foarte important ca cei implicati in dialog sé se
considere parteneri in solutionarea unor probleme, dar niste parteneri care vad lucrurile diferit, fapt
pentru care trebuie lasati sa spuna fiecare ce gandeste si sa fie ascultati cu atentie. Opiniile si argumen-
tele celuilalt trebuie intelese si luate in considerare, altfel relatia dialogala nu poate fi eficienta. Intre ei,
subliniaza Gh. Mihai, este necesar sa se stabileasca ,,0 relatie interpersonala de comunicare simetricd,
ca partenerii ce colaboreaza, sa intemeieze neconstrangator, unul pentru celdlalt, o alternativa“la pro-
blema cu care se confruntd; aceastad simetrie constd in faptul ca ,,...dialogantii au aceleasi sanse si dis-
ponibilitati de a conduce dezbaterea, de a propune argumente, de a accepta sau respinge argumentele
celuilalt, de a analiza valori specifice afirmatiilor si negatiilor si de a stabili sensurile obiectivelor” [1
p. 36]. Totodata, ceea ce creeazd dificultéti e faptul cd ,,profesorul se géiseste intr-o relatie de asimetrie
cognitiva, fiind in acelasi timp aproape intotdeauna intr-o situatie de simetrie afectiva: pe plan cogni-
tiv el este intr-o situatie de superioritate. Dar pe plan afectiv, profesorul e dependent de studentii sii,
in aceeasi masura in care ei sunt dependenti de el” [2 p. 198].

Angajarea in dialog presupune optiunea deschiderii spre celalalt si influentare reciproca a punctelor
de vedere. Aceasta forma de comunicare inldtura adeziunea neconditionata la anumite puncte de vedere,
considerate a priori ca fiind infailibile. Dialogul exclude atacul la persoand (argumentam ad hominem) si
promoveazd confruntarea punctelor de vedere diferite, chiar divergente. Nu se renunta la propria opinie
in favoarea alteia, decit daca aceasta este convingatoare prin forta argumentelor care o sustin. Dialogul
angajeaza subiectii participanti intr-o confruntare colectiva, care presupune reflectia critica asupra idei-
lor partenerului, aprofundarea, interpretarea si corectarea lor. Are loc un schimb de opinii ce trebuie sa
permita degajarea unei solutii comune pentru chestiunea pusa in discutie. Hotdratoare este confruntarea
punctelor de vedere asumate de catre subiectii implicati si decizia ce va fi luatd in perspectiva realizarii
acordului. ,,In functie de forta intemeietoare a dovezilor, conflictul de opinie va fi trangat in contul unuia
sau altuia dintre participantii la relatia dialogicd”, considera G. Sélavastru [3 p. 96].

Dialogul presupune o implicare activd a studentului, un schimb activ de informatii cu profeso-
rul. Tematica dialogului poate fi extrem de diversd, pornind de la fapte reale din experienta trait,
legata de practica la specialitate. Acest lucru se intampla in cadrul cursului de Esteticd, unde temele
»Procesului de creatie artistica si etapele lui’, ,Arta si civilizatia modernd”, dar si altele, legate de filo-
sofia artei presupun imbinarea prelegerii clasice cu dialogul, in care studentii se implicd cu usurinta,
evaluand parcursul lor profesional. ,Eficienta acestei metode creste in momentul cand profesorul da
liber la schimbul de opinii, el orientdnd practic dialogul si nu prezentand direct adevarul’, sustine
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Ioan Nicola [4 p. 141-142]. Cultura dialogului presupune ,,principiul dialogic” al combindrii logicilor
in vederea depdsirii conflictului aparent dintre doua logici. Aici este nevoie de creativitate din partea
profesorului, de capacitatea de a combina rdspunsuri ce nu se exclud unul pe celalalt. Daca dialogul
isi are rostul sau la orice tema de studiu in cadrul disciplinelor socio-umane, atunci dezbaterile sunt
binevenite, cand subiectul abordat este de o actualitate si importanta deosebiti. In cadrul cursului de
Civilizatie europeana se bucurd de apreciere dezbaterile cu tema ,,Integrarea europeana a Republicii
Moldova: beneficii si provocéri’, precum si ,,Femeia in societatea europeana: intre emancipare si rolul
traditional”. Dezbaterea se construieste pe fondul existentei unei diversitati de opinii in legatura cu te-
maticd abordata, iar adevarul se impune in urma confruntarii ideilor, ca efect al puterii argumentative.
Altfel, aceste dezbateri dezvolta gandirea analitica a studentilor, capacitatea de a construi argumenta-
rea si contraargumentarea, transformandu-i in subiecti activi ai actului educational.

O atitudine importantd in comunicarea dialogicd este cea de cooperare, de cautare a solutiilor
la conflict alaturi de celalalt. Interlocutorul trebuie privit ca partener, nu ca rival. Atat vorbitorul cat
si ascultdtorul trebuie sa se ajute sd comunice, trebuie sd transmitd mesaje cd sunt intelesi, adica ,,sa
mentind o comunicare flexibild in continud desfisurare, prin meta-comunicari” [5 p. 71]. Comunicare
eficientd reclama un efort conjugat atat al vorbitorului, cat si al ascultatorului.

Experienta ne aratd cd atat dialogul, cét si dezbaterea trezesc un interes deosebit cand ating teme sen-
sibile, vehiculate in spatiul public, dar care nu pot fi ocolite in cadrul disciplinelor socio-umane si presu-
pun implicarea emotionala a studentilor. Important este de a evita in aceste situatii atitudinea superfici-
ala, lipsitd de consistentd. ,,Dezvoltarea gandirii critice prin dialog si dezbatere presupune aplicarea unor
principii generale ale logicii aplicate, formale, cat si informale”, considera J. E. McPeck [6 p. 13]. Utilizarea
logicii nu este o competenta abstracta, ci o parte integrantd a ceea ce inseamna a gandi rational in varii
domenii si discipline. Lipsa disciplinei Logica in cadrul invatdimantului liceal, cat si omiterea ei din cel
universitar reprezinta o problema, care trebuie solutionata pentru a dezvolta abilitatile comunicative ale
tinerilor, in vederea cultivarii culturii dialogului si dezbaterii in spatiul public.

Elemente de cultura a comunicarii pedagogice
Este important sd se tina cont de etica comunicdrii, adica de valori si norme morale in interactiunea
comunicationald. Ph. Meirieu considera cd exista doud exigente de ordin etic in comunicarea pedago-
gica eficientd: ,,pe de o parte, interzicerea violentei verbale (,,trebuie sd ma crezi pe mine”) si pe de alta
parte interzicerea argumentului autoritatii (,,este adevarat pentru ca va spun eu”)” [2 p. 199]. Tot ce
se spune trebuie negociat cu onestitate. In joc este calitatea demonstratiei, si nu statutul vorbitorului.
W.E. Eadie [7] identificd trei virtuti necesare pentru armonia dialogului:
e deschiderea cognitiva si emotionald, necesare pentru a recepta semnificatii cat mai similar cu
cele intentionate de cétre receptor;
e obiectivitatea care permite decentrarea de pe sine si faciliteaza acceptarea perspectivei parte-
nerului;
e constiinta de sine critica, pentru a intelege modul in care stereotipurile si prejudecatile isi pun
amprenta asupra raportdrii la tema de dialog.
Pentru derularea eficientd a procesului de studii prin dezbatere si dialog este nevoie de dobandirea
si valorizarea elementelor esentiale ale culturii comunicarii, incluzand urmétoarele:
e respect fatd de interlocutor si fata de cuvant, politete;
interes si deschidere pentru lumea partenerului, acceptare neconditionata;
curiozitate fatd de alteritate si diversitate;
tolerantd la ambiguitate;
flexibilitate comportamentala;
orientare spre scop;
deprinderi de meta-comunicare, adica preocupare pentru modul in care am interactionat.
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»Irecerea la acest tip de comunicare devine o necesitate atunci cand dialogul se blocheazd”,
considera Alex Micchielli [8 p. 241]:

empatie;

ascultare activa;

asertivitate;

capacitati de negociere si compromis, etc.

Deoarece ariile de conflict reprezinta unul din principiile fundamentale ale unei dezbateri de ca-
litate profesorului ii revine rolul de mediator in acest caz. Acest rol ce necesita o pregatire temeinica
nu doar la disciplina predata, dar si in domeniul rezolvirii conflictelor. Pentru a putea dialoga etic si
eficient este nevoie de mai multe abilitati de comunicare, una dintre cele mai importante fiind ascul-
tarea activa. Capacitatea de a nu fi defensiv in interactiune, ,deschiderea spre comunicare, acceptarea
punctelor de vedere opuse in pofida dezacordului sunt premise ale intelegerii si construirii pluralului
in dialog” [9 p. 138].

Concluzii

Dezvoltarea culturii dezbaterii si a dialogului in universitate este esentiald pentru societatea bazata
pe cunoastere, pentru realizarea misiunii invitamantului universitar prin promovarea drepturilor omu-
lui, a libertatii de gandire si principiilor democratice. Cultivarea culturii dialogului si a dezbaterii in
cadrul disciplinelor socio-umane va contribui la formarea unor noi moduri de gandire si de exprimare.
la dezvoltarea competentelor transversale, de natura transdisciplinard, cum ar fi abilitatea de lucru in
echipa, abilitati de comunicare interpersonald, respectarea si dezvoltarea valorilor si eticii profesionale,
rezolvarea de probleme si luarea deciziilor, dezvoltarea capacitatii de negociere si adaptarea acesteia la
diverse contexte specifice activitatii profesionale, rezolvarea eficace si eficientd a problemelor in situatii
de crizd si stare conflictuald, recunoasterea si respectul diversitatii si multiculturalitatii etc.

Sarcina profesorului este dea facilita sau reglementa comunicarea, de a canaliza schimburile dintre
studenti, in mod avizat, spre a putea atinge obiectivele scontate, de a asigura, cu competentd, comuni-
carea cu un bun nivel de densitate. In vederea asiguririi unei comunicari eficiente in procesul didactic
este nevoie de a asigura accesul cadrelor universitare la cursuri de specializare cu module, ce presupun
studierea noilor tehnici de comunicare, bazate pe cercetdri inovative din domeniul stiintelor comu-
nicarii, master-class-uri, training-uri de comunicare. Pe de alta parte, si studentii trebuie sustinuti
pentru a face fatd noilor provocéri. Consideram ca introducerea disciplinei Logica in invatamantul
liceal sau la ciclul licenta, va contribui indiscutabil la cresterea nivelului de cultura a dezbaterii si dia-
logului atat in universitate, cat si in intreaga societate.

In disciplinele socio-umane se manifesta o varietate bogati de optiuni in intelegerea omului si a
societdtii dintr-o perspectivd, in care se confruntd puncte de vedere si interpretari diferite. Dar atunci
cand profesorul si studentii se antreneaza intr-o actiune comunicativa ce ia forma dialogului sau dez-
baterii purtate asupra unei probleme, sunt elaborate mai multe raspunsuri posibile, rdspunsuri con-
tinand solutii la problema respectiva, dezvoltand puterea argumentative, gandirea critica si creativa,
atat de necesare pentru vitalitatea societatii democratice.

Referinte bibliografice
MIHALI, GH. Psiho-Logica argumentdrii dialogale. Bucuresti: Editura Academiei, 1987.
CABIN, PH., DORTIER, J.-E (coord.) Comunicarea: perspective actuale. lasi: Polirom, 2010. ISBN: 978-973-46-1473-8.
SALAVASTRU, G. Teoria si practica argumentdrii. lasi: Polirom, 2003. ISBN 973-681-087-9.
NICOLA, I. Pedagogie. Bucuresti: Editura Didactici si Pedagogicd, 1994. ISBN 973-30-3525-9.
STOICA-CONSTANTIN, A. Conflictul interpersonal: prevenire, rezolvare si diminuarea efectelor. lasi: Polirom,
2004. ISBN 973-681-784-9.
MCcPECK, J.E. Teaching critical thinking: Dialogue and Dialectic. New York: Routledge, 2017. ISBN 1138695610
9781138695610.

G WD =

o

93



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 2 (33)

7. EADIE, W. E (EDIT.) 21 Century Communication: A Reference Handbook. Los Angeles: Sage, 2009. ISBN 978-
1-4129-5030-5.

8. MUCCHIELLIL, A. Arta de a comunica: metode, forme si psihologia situatiilor de comunicare. Tasi: Polirom,
2005. ISBN: 9736817784 9789736817786.

9. PAVALACHE-ILIE, M. (Coord.). Mozaicul comunicdrii. Cluj-Napoca: Presa Universitara Clujeand, 2015.
ISBN 978-973-595-904-3.

JOCUL DIDACTIC - FORMA EFICIENTA
DE INSTRUIRE INTERACTIVA

TEACHING GAME - EFFICIENT FORM OF INTERACTIVE TRAINING

CLAUDIA CRACIUNY,

doctor in pedagogie, profesor universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

CZU 378.147:159.9

Formele interactive de instruire majoreazd substantial eficienta insusirii de cdtre studenti si masteranzi a materiei, fapt
ce solicitd fiecarui cadru didactic sd le aplice cat mai frecvent. Printre formele preferate de cditre studenti si masteranzi este
jocul didactic. Autorul acestui articol a elaborat jocul didactic ,Pasiansul temperamentelor”, aplicabil in cadrul disciplinei
»Psihologia comunicdrii” la tema ,Influenta tipului de temperament asupra comportamentul comunicativ”. Pe parcursul
a doudzeci si sase de ani autorul a practicat acest joc cu diferite categorii de studenti, masteranzi, maturi — participanti la
trening-uri si seminare si, de fiecare dacd, aceastd formd de instruire interactivd era aprobatd de participanti. Materialul pro-
pune descrierea acestui joc didactic cu specificarea particularitdtilor didactice ale fiecdrei etape.

Cuvinte-cheie: joc didactic, instruire interactivd, student/masterand, tip de temperament, comportament comunicativ

Interactive forms of training substantially increase the efficiency of the students” and post graduates students’ mastery of the
subject, which requires each teacher to apply them as frequently as possible. Among the forms preferred by students and master
students is the didactic game. The author of this article has elaborated the didactic game “Patience of temperaments”, applicable
within the discipline “Psychology of Communication” on the theme “The Influence of the Temperament Type on Communicative
Behaviour”. During the twenty-six years the author has practiced this game with different categories of students, post graduates,
adults — participants in trainings and seminars and, in each case, this form of interactive training was approved by the partici-
pants. The material proposes the description of this didactic game, specifying the didactic particularities of each stage.

Keywords: teaching game, interactive training, student/master student, temperament type, communicative behaviour

Introducere

Actualmente, se vorbeste frecvent despre necesitatea aplicarii formelor de instruire interactivd,
deoarece se considerd ca sunt mai eficiente decat ordonarea materiei de studiu in explicatiile mono-
logice ale cadrului didactic. In cadrul prelegerii studentul/masterandul asculti atent ceea ce relateazi
pedagogul si este pus in situatia sa accepte logica acestuia, indiferent de faptul daca o considera corecta
sau nu. Rar discipol care poate, pe parcursul unei prelegeri, concomitent cu memorizarea materiei, sa
facd o analizd a celor ascultate pentru a identifica cu ce este de acord si ce nu poate accepta. Atunci,
cand studentul/masterandul are posibilitatea sa contribuie nemijlocit la identificarea si constientizarea
materiei de studiu, el o analizeaza si memorizeaza mai usor pentru o perioadd de timp mai indelunga-
ta. In cadrul diverselor forme de instruire interactivi studentul/masterandul identifici de sine stititor
esenta si noutatea informatiei, definind aplicabilitatea ei. Pentru a insusi materia noua, el actualizeaza
informatia necesara din cunostintele pe care le poseda si o adapteaza la propria structurd cognitiva.
Specialistii in domeniu au dovedit cu prisosinta eficienta formelor de instruire interactivd.

1 E-mail: claudiacra@mail.ru
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Printre cele mai eficiente forme de instruire interactivdi specificam jocul didactic. Este mai rar apli-
cat in procesul didactic, deoarece este destul de complicat sa-1 elaborezi si solicita o pregitire speciala.
Abordand metodele moderne de invétare-evaluare, specialistii romani considera ca ,jocul didactic
constituie o eficientd metoda didactica de stimulare si dezvoltare a motivatiei superioare a participan-
tului, exprimata prin interesul sau nemijlocit fatd de sarcinile pe care le indeplineste sau placerea de a
cunoaste satisfactiile pe care le are in urma eforturilor depuse in rezolvarea lor” [1 p. 120].

Pentru procesul de comunicare interpersonald este extrem de important ca partenerii s poata identi-
fica caracteristicile tipului de temperament ale interlocutorului, deoarece anume aceste particularitati de-
finesc tempoul ritmului, dinamica schimbului de mesaje si repeziciunea modificarii starilor emotionale
ale celor implicati in comunicare. Psihologul social german, Erich Fromm, mentiona ci ,.este foarte
important s nu confundam particularitatile temperamentului cu cele ale caracterului, deoarece aspectul
etic al relatiilor umane il defineste caracterul, iar dinamica comuniciérii (dupd Hippocrate) o datoram
tipului de temperament” [2 p. 55]. Aceste considerente sunt extrem de importante pentru comunicarea
interpersonald, astfel, pentru ca studentii sa insuseascd foarte bine caracteristicile temperamentului si sa
le poata deosebi de cele ale caracterului, am elaborat acest joc didactic.

Descrierea jocului

Autorul acestui articol a elaborat si, pe parcursul a 26 de ani, a practicat jocul didactic Pasiansul
temperamentelor la orele disciplinei Psihologia comunicdrii, pentru studenti/masteranzi si in cadrul
diverselor seminare si trening-uri organizate in tara si peste hotarele Republicii Moldova.

Scopul acestui joc didactic este de a ajuta participantii sd insuseascd particularititile celor patru
tipuri de temperament dupa Hippocrate, care determina modelele de comportament comunicativ pen-
tru fiecare individ.

Jocul presupune cateva etape de realizare.

La prima etapa pedagogul/formatorul explica regulile si forma de realizare ale jocului.

Si anume: participantii sunt repartizati in patru echipe. Fiecare echipd primeste cate un set de
cartonase si un sufleor (o foaie cu descrierea celor patru temperamente). Fiecare set de cartonase
include cele patru tipuri de temperament (coleric, sangvinic, flegmatic, melancolic) si 20 de caracte-
ristici temperamentale (céite cinci pentru fiecare tip). Setul de cartonase si sufleorul sunt analogice
pentru toate echipele. Membrii echipei trebuie sa identifice céte cinci caracteristici (cartonase) pentru
fiecare tip de temperament, consultand sufleorul (foaia cu descrierea temperamentelor).

Caracteristicile sunt astfel formulate ca sa fie atribuite numai unui singur tip de temperament.

Particularitati descrise pe cartonase:

1. Manifestd bund dispozitie si exuberantd, dand dovadd, totodatd, de adaptabilitate promptd, calm,
stapanire de sine.

2. Apeland la efort volitiv pentru a corespunde exigentelor comunicdrii directe dinamice, el se epui-
zeazd repede, fapt ce il determind sd se eschiveze de la aceastd comunicare.

3. Extrema mobilitate ingreuiazd fixarea scopurilor, consolidarea intereselor si prejudiciazd persis-
tenta in actiuni si relatii. In comunicarea directd pot manifesta digresiuni in gandire.

4. Doar comunicarea indirectd ii permite adaptarea sociald, ii avantajeazd manifestarea potentialu-
lui intelectual.

5. Nelinistit, nerdbddtor, predispus la furie, violentd, dar si la afectiuni neobisnuite, cu relatii ce exa-
gereazd atat in bune intentii cdt si in ostilitate.

6. Il inhibd comunicarea directd, care presupune dinamism si operativitate.

7. Se caracterizeazd prin ritmicitate, echilibru si aceasta in conditia vioiciunii, rapiditdtii miscdrilor
si vorbirii, printr-o mare efervescentd emotionald.

8. Rabdiitor si meticulos, deosebit de temeinic in activitdti de lungd duratd.

9. Dacd nu este exigent in autodisciplind, poate deveni superficial, poate nega anumite obligatiuni.
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10. Suplineste cu greu neastampdrul si perturbarea ritmului necesar disciplinei, de aceea adoptdi
deseori un comportament neechilibrat.

11. Manifestd un tonus scdazut si disponibilitdti energetice reduse, fapt ce contribuie la dezvoltarea
unei sensibilitdti deosebite si la aparitia depresiei in conditii de solicitdri intense.

12. Ca emitdtor, se caracterizeazd printr-un dinamism accelerat in vorbire si miscare, fapt ce face
dificil rolul de receptor pentru indivizii cu alt tip de temperament.

13. Acumuleazd stdri emotionale si poate adopta un comportament neadecvat situatiei in care se
afld la un moment dat.

14. Nu il avantajeaza rolul de emitdtor in comunicarea directd, deoarece vorbeste incet, este timid si
suportd greu privirile mai multor receptori.

15. Excesiv in manifestdrile sale, este fie eruptiv, ndvalnic, neastdmpadrat, fie deprimat, cuprins de
teamda $i panicd.

16. Reactii intdrziate, miscdri lente, calmitate evidentd.

17. Vorbeste incet, gesticuleazd putin, preferd sd nu priveascd direct partenerul.

18. Minutiozitatea in aprecierea mesajelor il face un receptor putin agreabil, cdruia i se atribuie pe
nedrept calificativul ,greu de cap”.

19. Ca receptor, manifestd nerdbdare, impune partenerului proiectii subiective care pot sd nu coinci-
dd cu intentiile acestuia.

20. Este apt sa evolueze cu discursuri infldcdrate si sd asculte rabddtor un interlocutor temperat.

La etapa a doua echipele lucreazd separat. Membrii echipei dezbat fiecare caracteristica si decid ca-
rui tip de temperament o pot atribui. Formatorul nu permite sa fie repartizate cartonasele intre membrii
echipei si ei in particular sa hotarasca carui temperament si-i atribuie o anumitd caracteristica. Impor-
tant este ca membrii echipei sa faca schimb de opinii privitor la caracteristica propusa. Cartonasele sunt
amplasate in forma de pasians, astfel ca echipa sa poata reveni la examinarea fiecarei caracteristici, in caz
dacd la vreunul din tipurile de temperament s-au adunat mai mult de cinci particularitéti.

In timpul cat echipele lucreazi, formatorul se apropie pe rand de fiecare din ele si le ofera explicatiile
solicitate. Spre exemplu: ce inseamna ,,digresii in gandire”, ,,acumuleaza stari emotionale”, ,,il inhiba
comunicarea directa, care presupune dinamism §i operativitate”.

In ultimii ani, grupele de masteranzi includ putine persoane (4-5) si nu avem posibilitatea sa for-
mam echipe, deaceea formuldm pentru fiecare participant sarcina de a alege cinci caracteristici ale unui
tip de temperament. Cei care realizeaza corect sarcina, primesc o notd foarte bund, fapt ce-i motiveaza.

Cand echipele au finalizat cu repartizarea cartonaselor incepe etapa a treia a jocului. Moderato-
rul oferd pe rand cuvantul uneia din echipe, care da citirii caracteristicile selectate pentru un tip de
temperament, iar celelalte echipe asculta atent si confirma sau manifestd dezacordul dupa fiecare ca-
racteristicd. In caz daca alti participanti manifesti dezacordul cu cele ce se relateazd, fiecare din parti
trebuie sd-si argumenteze opinia. In caz de confruntare, arbitrul este formatorul, care ofera explicatiile
de rigoare. Dupa evoluarea a patru echipe (sau patru masteranzi), toti participantii au tabloul general
al comportamentului comunicativ al fiecarui tip de temperament.

Etapa a patra a jocului constd in faptul ca fiecare participant alege din cele cinci caracteristici cele
care i particularizeaza propriul comportament. Si, pentru a avea certitudinea cd s-au apreciat corect,
completeaza testul lui Eysenk pentru identificarea tipului de temperament dominant. Formatorul le ex-
plica studentilor/masteranzilor despre corelarea dintre temperamentul-dominant si temperamentul-fon
in comportamentul fiecdrui individ, in ce situatii se manifesta desenele de comportament-rezerva.

Etapa a cincea a jocului presupune clarificarea desenelor de comportament ale celor patru tipuri
de temperament. Dupa ce fiecare participant a stabilit tipul de temperament-dominant si desenul com-
portamental propriu, moderatorul face o succinta caracteristica a avantajelor si dezavantajelor acestor
comportamente pentru procesul de comunicare interpersonald.
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Concluzii

Jocul didactic permite implicarea majora a studentilor/masteranzilor in procesul de analiza si sin-
tezd a materiei de studiu.

Implicarea in identificarea particularitatilor fiecarui tip de temperament contribuie la memoriza-
rea acestor caracteristici si mai apoi la aplicarea in activitatea practica a studentilor/masteranzilor a
acestor cunostinte.

Completarea testului si analiza caracteristicilor permite fiecarui student/masterand si identifice
tipul sau dominant de temperament si sa constientizeze care sunt avantajele si dezavantajele comporta-
mentului in comunicarea interpersonala directa.

Cele relatate anterior contribuie atét la insusirea materiei de studiu cat si la educarea studentilor/
masteranzilor.

Concluzia generala este ca jocul didactic este un mijloc eficient de instruire si de formare a
personalitatii discipolului.
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Actualmente, cdnd are loc procesul renasterii valorilor general-umane, care au fost deformate in trecut, suntem datori sd
gdsim izvoarele lor. In conditiile cand cultura in Republica Moldova se afli sub influenta ritmurilor moderne ale Occidentu-
lui, care au hipnotizat practic tineretul nostru, e necesar ca lucrdgtorii din domeniul culturii prin intermediul activitdtilor de
culturalizare sd orienteze auditoriul in directia perceperii adevdratelor valori, dat fiind faptul, ca Cultura si Arta constituie un
element important in sistemul de interactiuni umane.

Cuvinte-cheie: culturd, creatie artisticd, formare profesionald, societate modernd, institutii de culturd, activitate de
culturalizare

Nowadays, when general human values that had been deformed in the past pass through a renaissance process, we are
bound to find their sources. Given that the culture of Republic of Moldova is under the influence of Occidental modern rhythms,
which in fact hypnotized our youth, it is necessary that the staff from the field of culture, through culturalization activities, should
orient the audience towards the true values, as Culture and Art, important elements of the human interaction system.

Keywords: culture, artistic creation, professional training, modern society, culture institutions, culturalization activity
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Introducere

Institutiile de culturd, reprezentate prin muzee, teatre, case de culturd, centre de educatie este-
tic, etc., isi aduc aportul in dezvoltarea personalititii umane. In cadrul acestora, studentii, viitorii
specialisti in domeniul culturii invata sd organizeze si sd realizeze programe eficiente de imbogitire
a culturii generale, de promovare a cunostintelor despre tara, pe care o reprezinta, prin intermediul
activitatilor de informare si educare, formand la auditoriu un sistem al sentimentelor si relatiilor cu
lumea inconjuratoare.

Cultura este un element important, ce caracterizeaza existenta umana si ajuta la dezvoltarea soci-
ald. Importanta culturii consta in modelarea personalitatii umane, in dezvoltarea unui stil estetic de
viata [1 p. 17].

Institutiile de culturd din Republica Moldova trec printr-o perioadd extrem de dificild in ceea
ce priveste atragerea maselor largi de oameni la participarea in viata culturald a societatii. Perioada
de tranzactie la economia de piatd, a adus dupa sine si multe schimbadri in psihologia oamenilor, in
comportamentul lor, in modul de viatd, in perceperea realitdtii inconjuratoare. Lumea este in cautarea
bunurilor materiale, pentru a supravietui. Se pune intrebarea, ce facem cu valorificarea intelectului?
Unde este locul frumosului, a spiritului, a sublimului? Acestea sunt notiunile de care nu ne putem
lipsi. Din totdeauna omul a valorificat lumea conform legilor frumosului. $i, desi accesul la sesizarea
culturii s-ar parea ca este destul de mare (institutiile de cultura, camine culturale, muzee, teatre, séli
de concerte, expozitii, festivaluri, concursuri de diverse genuri), nivelul de culturd generald, interesul
fatd de arta si culturd, comportamentul majoritdtii concetédtenilor nostri este nesatisfacitor. E necesara
o schimbare radicald a mentalitatii oamenilor, o reprogramare a activitatilor culturale.

Este destul de stringent de a apela la experienta morald si de munca, de a manifesta respect fatd
de cei mai in varstd, de a avea o atitudine grijulie fata de bunurile materiale, toate acestea fiind des-
tul de pretioase in prezent. Calitatile in cauza, fira indoiald, pot imbogiti practica noastrd morala si
intelepciunea populara, acumulata de secole, pot deveni un jalon important in educatia tinerei generatii.

Institutiile culturale - centre de promovare a valorilor nationale

A fi un om de culturi este un talent demn de respect. Insisi viata omului este bazata pe valorile
spirituale si culturale, unde domina ratiunea si perseverenta. Chiar daca tara noastrd nu este dezvol-
tata din punct de vedere material, in schimb ne mandrim cu un numér mare de oameni de cultura, ce
merita respectul nostru. E vorba de Maria Biesu, Nicolae Sulac, Grigore Vieru, etc. — personalitati prin
intermediul cdrora tara noastra a evoluat si s-a manifestat cultural.

Practica de initiere in profesie are drept obiective pregitirea cadrelor de inalta calificare; dez-
voltarea aptitudinilor artistice si estetice ale tineretului studios, participarea activa a studentilor in
diverse manifestéri culturale, initiate si realizate de institutiile de culturd din municipiul Chisindu.
Cunostintele obtinute de studenti in perioada practicii de initiere in profesie despre activitatea de cul-
turalizare din republica (colectivele artistice model, formatiile folclorice, ansambluri de diverse genuri
artistice, care activeaza astazi in tard) isi gasesc aplicarea atat in procesul de studii, cat si in activitatea
artistica in afara orelor de curs.

Institutiile de cultura urbanad (palate de culturd, teatre, muzee, camine culturale, parcuri de
odihna, biblioteci, sali de expozitii), cat si cu institutiile de cultura rurald (cluburi, camine culturale,
parcuri de culturd, biblioteci, intreprinderi de mestesuguri) sunt centre competente de promovare
a cunostintelor despre tard prin intermediul activititilor de informare si educare a studentilor pe par-
cursul stagiului de practica.

Practica de initiere in profesie este propusd studentilor ciclului I de studii si are ca scop familia-
rizarea lor cu reteaua institutiilor de culturd si arta, practica manageriald a acestor institutii, practi-
ca de culturalizare si cu structurile functional-organizatorice ale mai multor unitati din sfera socio-
culturala.
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Este important, ca studentii practicanti sa cunoasca, ca institutiile culturale sunt centre compo-
nente de promovare a valorilor nationale si universale prin intermediul activitatilor de informare si
educare in masa. In convorbirile prealabile le amintim studentilor faptul c4, cultura reprezinta realita-
tea polimorfa si dinamicad in care i prin care omul isi realizeaza aspiratiile si ca cultura este implicata
genetic, structural si functional in toate mecanismele si manifestdrile esentiale ale societatii. Fara
culturd existenta omului isi pierde rolul in lume, iar functia de cunoastere - functie primara a culturii,
ii ajuta pe oameni sd descopere si sa inteleagd cu adevarat esenta vietii.

Pe parcursul practicii, conform acordului obtinut de cétre institutia de invatamant (AMTAP) cu
conducerea anumitor institutii de culturd ori edificii culturale, au loc intalniri, unde conducatorii
institutiilor respective expun studentilor informatii ample din activitatea practicd, artisticd, manageriala
si de impresariat, despre structura si functiile institutiei. Studentii noteazd minutios orice informatie si
zilnic isi expun parerea proprie referitor de cele vizute si auzite. La sfarsitul practicii studentii intoc-
mesc un raport despre gradul de realizare al programului, cunostintele acumulate, aspectele valoroase
si sugestiile proprii, referitor la organizarea si realizarea practicii.

Scopul si obiectivele generale ale stagiului de practica

Practica de initiere in profesie a studentilor ciclului I, specialitatea Culturologie are ca obiecti-
ve majore crearea unui set de competente, privind activitatea de culturalizare a organizatiilor si edifi-
ciilor culturale din municipiul Chisinau.

La nivel de cunoastere si intelegere studentii vor fi capabili:
Sé identifice structura, functiile si organizarea aparatului de conducere a institutiilor vizitate,
Sé consolideze si aprofundeze cunostintele teoretice si practice acumulate in cadrul orelor de curs;
-S4 cunoasca specificitatea activitatii institutiilor de cultura in cadrul cdrora se desfasoara stagiul;
Sé identifice repere metodice de organizare si realizare ale manifestarilor artistice publice,
La nivel de aplicare studentii vor fi capabili:
- S analizeze activitatea de culturalizare desfasurata in institutia vizitata,
- Sa analizeze planurile de activitate a bazei de practica,
- Sa aplice cunostintele teoretice si practice acumulate in cadrul orelor de curs;
- Sé formeze deprinderi profesionale in procesul de producere a valorilor culturale,
- Sd aplice in practicd aptitudinile organizatorice, spiritul de initiativa, emulatie si echipd, in
conditiile unui comportament corect fatd de colegi;
La nivel de integrare studentii vor fi capabili:
- Sa constientizeze semnificatia sociald, estetica si pedagogica a manifestarilor artistice publice
in activitatea de culturalizare;

- Sa constientizeze importanta activitatii culturologilor in institutiile de profil,
- Sa contribuie la diseminarea activitatii artistice publice’.

Planul tematic al practicii de initiere

1. Identificarea activititii de culturalizare a Centrului National de Conservare si Promovare a Pa-
trimoniului Cultural Imaterial.

2. Informarea cu privire la baza tehnico-materiald, structura si activitatea de fond a Bibliotecii
Nationale a Republicii Moldova, a Bibliotecii Nationale pentru Copii Ion Creangd. Activitatea artistica
si manageriald in Biblioteca Municipald B.P. Hasdeu si filialele ei:

e Filiala de Arte Tudor Arghezi;

e Filiala Transilvania.

3. Activitatea artistica, manageriala si de impresariat a Filarmonicii Nationale Serghei Lunchevici.

1 Curriculum integrat privind stagiile de practica ale studentilor (ciclul I de studii universitare). Domeniul de formare
profesionald: 0229 Culturologie, Specialitatea: 0229.1 Culturologie.
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4. Baza tehnico-materiald, activitatea artistica si manageriala a Palatului National Nicolae Sulac.
5. Baza tehnico-materiala, activitatea artistica, manageriald si de impresariat a Sélii cu Orga.
6. Activitatea de fond a Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturald. Activitatea practica,
artisticd, manageriald a urmatoarelor muzee:
e Muzeul National de Artd al Moldovei;
e Muzeul National de Istorie a Moldovei;
e Muzeul Armatei Nationale.
7. Centrele de educatie estetica pentru copii din mun. Chisinau. Activitatea in Centrele de educatie
estetica pentru copii:
e Centrul Republican de educatie estetica pentru copii ARTICO;
Centrul de educatie artisticd pentru copii Floarea soarelui, sectorul Centru;
Centrul de educatie estetica pentru copii Ldstdrel, sectorul Buiucani,
Centrul de educatie esteticd pentru copii, sectorul Botanica;
Centrul de educatie esteticd pentru copii, sectorul Rascani.
8. Activitatea artistica, manageriald in teatrele din mun. Chisindu .
9. Directia Culturd a mun. Chisindu. Activitatea artistica, structura, managementul in :
Sectia culturd Buiucani;
e Sectia cultura Centru;
e Sectia cultura Botanica;
[ ]
[ ]

Sectia cultura Réascani;

Sectia cultura Ciocana.
10. Activitatea artisticd a formatiilor musicale:
o Millenium;

e Zdob si Zdub;

e  Cuibul;

e Jubesc

e Carla,s Dreams etc.
Concluzii

Astdzi, tandra generatie, lipsitd de conservatism, este creativd, mobild, gandeste liber, percepe si
opereazd cu tehnologii avansate. Important e ca in afara de calculator, ipad-uri s.a. sa mai cunoasca si
sa onoreze trecutul istoric, sa cunoasca de unde si de la cine vin, sd respecte traditiile neamului.

Tinem sd subliniem importanta existentei umane in cadrul cultural si identificarea identitatii
in contextul realitatilor culturale, cu scopul de a scoate in evidenta modalitatile de solutionare a
problemelor formarii profesionale a studentilor prin prisma institutiilor de cultura [2 p. 10].

In calitate de promotori ai culturii suntem obligati s& demonstrim necesitatea culturii si a artei ca
o solutie de salvgardare a patrimoniului de valori nationale, ca ulterior manifestarile culturale realizate
de noi sd devina o carte de vizitd, cu care sa batem la portile cunoasterii si cu care vom fi apreciati, fara
indoiald, oriunde in lume.
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Mediul academic s-a obisnuit cu faptul cd chestionarea studentilor este o procedurd obligatorie, efectuatd in fiecare seme-
stru, pentru a constata nivelul de apreciere a preddrii disciplinelor din semestrul precedent si pentru a identifica propunerile
studentilor referitor la imbundtdtirea procesului de instruire.

In articolul de fatd propunem constatdri, sugestii si recomanddri survenite in urma analizei rdaspunsurilor studentilor la
intrebarile din ,,Chestionarul de evaluare a activitdtii didactice de cdtre studenti”, elaborat in cadrul Academiei de Muzicd,
Teatru si Arte Plastice (AMTAP).

Studentii de la Facultatea Artd Teatrald, Coregraficd si Multimedia au completat 135 de chestionare, in care au apreciat
calitatea preddrii disciplinelor din semestrul I al anului universitar 2017-2018.

Cuvinte-cheie: cercetare, chestionar, studenti, calitatea instruirii, cadre didactice, AMTAP

The academic world has become accustomed to the fact that questioning students is a mandatory procedure, carried out
every semester to ascertain the level of appreciation of teaching the disciplines of the previous semester and to identify the
students’ proposals regarding the improvement of the training process.

In this article we propose findings, suggestions and recommendations arising from the analysis of students’ answers to
the questions in the ,Questionnaire for the Evaluation of the Didactic Activity by Students”, developed within the Academy of
Music, Theatre and Fine Arts.

The students from the Faculty of Theatre Art, Choreography and Multimedia filled in 135 questionnaires, in which they
appreciated the quality of teaching the disciplines in the first semester of the academic year 2017-2018.

Keywords: research, questionnaire, students, quality of training, teachers, Academy of Music, Theatre and Fine Arts

Introducere

De-a lungul istoriei s-au impus mai multe modalitati de testare a enunfurilor despre realitate.
Orice domeniu al realitatii sociale este studiat in constelatia de valori ale dezvoltarii si progresului
umanitatii. ,,...Cercetarea socioumana este preocupata, mai degraba, de producerea informatiilor re-
feritoare la fapte, nu de enuntul judecatilor de valoare” [1 p. 12]. Cercetarea sociala investigheaza fiinte
umane care dispun de o cunoastere comuna a vietii zilnice in societate.

»Cercetarea este un proces, o activitate de investigatii obiective a cunostintelor asupra unor pro-
bleme factuale. Functiile sale sunt acelea de a descrie, de a explica, de a intelege, de a controla, de a
prezice faptele, fenomenele, conduitele, deci, de a elucida mecanismul de producere a faptelor...; prin
cercetare intelegem incercarea de a dobandi noi cunostinte, apeland la niste metode obiective si siste-
matice, cu finalitatea de a identifica solutiile unei probleme” [2 p. 3].

Sociologul roman Lazar Vlasceanu, profesor la Universitatea din Bucuresti, departamentul de so-
ciologie, in lucrarea sa Introducere in metodologia cercetdrii sociologice, mentioneaza cd ,,...prin infele-

1 E-mail: claudiacra@mail.ru
2 E-maijl: tatianacomend@gmail.com
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gerea introspectiva a semnificatiilor subiective vehiculate de actorii sociali si printr-o atitudine ,,stiin-
tificd” (A. Schutz) este posibil si se realizeze cunoasterea obiectiva” [3 p. 106]. Cunoasterea stiintifica
reprezintd astdzi principala cale de intelegere a comportamentelor individuale si de grup, a faptelor, a
fenomenelor si proceselor sociale.

»Cunoasterea sociologicd are un caracter tehnic, instrumental, in sensul ca tinde sd conduca la o
»inginerie sociala” asemanatoare celei de tip tehnic. Sociologia se preocupa, in special, de domeniul
mijloacelor, si nu de cel al scopurilor, ea oferd, mai degrabd, instrumente de rezolvare a problemelor,
decét puncte de vedere normative sau valorice pentru orientarea si evaluarea practicilor in care agen-
tul social este implicat... Daca reluam distinctia kantiana dintre ,,este” si ,,trebuie’, atunci cunoasterea
sociald se construieste despre si in forma lui ,.este” [3 p. 29]. Domeniul stiintelor sociale si comporta-
mentale are, prin natura sa, si o dimensiune practic-aplicativa.

Chestionarul sociologic

Metodele cantitative sunt cele mai frecvente si cele mai cunoscute modalitati de obtinere a unor
volume mari de date din mediul social pentru o ulterioard prelucrare si analiza statisticd. Metoda de
bazi este ancheta sociologica, iar instrumentul principal de culegere a datelor este chestionarul.

Vestitul cercetdtor roméan Septimiu Chelcea, in manualul Metodologia cercetdrii sociologice: metode
cantitative si calitative, sustine ca ,,...indiferent daca este vorba de un sondaj de opinie publica, de o ancheta
sociologica sau de o cercetare de teren, chestionarul se dovedeste a fi una din tehnicile cele mai frecvent
utilizate in stiintele socioumane. Theodore Caplow (1970, 17), analizand principalele surse de date din arti-
colele publicate in ,,Revue Francaise de Sociologie” (1965-1967) si in ,The American Sociological Review”
(1966-1967), sublinia faptul ca anchetele prin interviu si chestionar reprezentau mai mult de jumatate din
totalul studiilor publicate. Si in sociologia romaneasca, la fel, predomina anchetele pe baza de chestionar.
Un studiu pe zece ani (1972-1982) asupra revistei de sociologie releva cd jumatate din cercetdrile realizate,
ale céror rezultate fusesera publicate, se bazau pe aplicarea chestionarelor (Constantinescu, 1985, 268). Fara
a dispune de analize riguroase, chiar o privire sumara asupra productiei sociologice de pana la 1989 si, mai
ales, dupd aceasta data, ne indreptéteste sd afirmdm cd, in sociologia romaneasca, de la relansarea ei in 1965
si pana in prezent, chestionarul a reprezentat principala tehnica de investigare” [4 p. 172].

Chestionarul, ca instrument de baza folosit pentru culegerea datelor are caracter multidisciplinar,
in sensul ca necesita cunostinte din mai multe discipline stiintifice: economie, statisticd, matematica,
sociologie, psihologie etc. Setul de intrebéri din chestionar are ca scop colectarea datelor necesare atin-
gerii obiectivelor cercetdrii [5].

Actualmente, in AMTAP, studentii sunt chestionati in fiecare semestru pentru a constata nive-
lul de apreciere a predarii disciplinelor din semestrul precedent si pentru a identifica propunerile
studentilor referitor la imbunatétirea procesului de instruire in viitor.

Au fost completate 135 de chestionare de catre studentii Facultatii Artd Teatrald, Coregraficd si
Multimedia (FATCM). Cu exceptia studentilor de la sectia Regie, ceilalti au rdspuns la cate 25 de intre-
bari, menite sd constate gradul de satisfactie a respondentilor si obiectiile pe care le-au formulat pri-
vind calitatea procesului de instruire la facultate. Chestionarea a inclus 71 de discipline fundamentale
si de specialitate, si 5 discipline — din modulul psiho-pedagogic.

Constatari

Este imbucurator faptul ca majoritatea covarsitoare a respondentilor a fost satisficutd de calitatea
predarii disciplinelor de la Facultatea Artd Teatrald, Coregrafica si Multimedia.

Din raspunsurile date de studenti, constatim cd marea majoritate din ei nu au frecventat toate
orele (cu rara exceptie, disciplina Psihologia relatiilor, lector universitar N. Toma), fapt care ne suge-
reaza ca departamentele/catedrele/sectiile trebuie sd se preocupe insistent de elaborarea suporturilor
de curs la fiecare disciplina, astfel ca studentul sd poata recupera orele lipsa prin studii de sine stétator.
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Cu atat mai mult, aproximativ jumdtate din respondenti mentioneaza ca la disciplinele studiate sunt
elaborate suporturi de curs si manuale. Totodatd, se creeaza impresia cd studentii nu stiu ce este un
suport de curs, deoarece la una si aceeasi disciplina o parte din respondenti considera cd asemenea
materiale sunt, pe cand ceilalti mentioneaza ca nu sunt. Mai mult decat atat, vizita la biblioteca, pentru
a verifica acest subiect, ne permite sd afirmdm cd studentii au mentionat lipsa manualelor si supor-
turilor de curs la disciplinele care dispun de aceste materiale si au rdspuns afirmativ la cele care, de
fapt, nu au asa ceva. Posibil, cadrele didactice le ofera la ore de curs anumite materiale instructive pe
care respondentii le considera suporturi de curs. Indiferent de natura erorii, cert este faptul ca cadrele
didactice de la facultate trebuie sa elaboreze la toate disciplinele manuale, suporturi de curs sau, cel
putin, compendiumuri, deoarece noi dispunem de foarte putine materiale didactice elaborate, compa-
rativ cu alte institutii universitare.

O alta constatare mai putin placutd, rezida in faptul ca studentii isi doresc s fie mai multe forme
de instruire interactiva sau, cel putin, utilizarea mai pe larg a diverselor mijloace tehnice in cadrul
orelor de curs.

E cazul sa mentionam ca o parte considerabild din studenti au inregistrat un anumit subiectivism
in aprecierile realizate de cadrele didactice la examene asupra cunostintelor lor. Asemenea opinii au
manifestat studentii care au note mai mici de 9 si 10 si nu au frecventat toate orele de curs. Totodata,
acest fapt ne permite sa afirmam ca studentii nu cunosc care sunt baremele de apreciere aplicate in
cadrul examenelor. Cadrele didactice trebuie sa-i familiarizeze nu numai cu continutul disciplinei, dar
si cu procedura de evaluare finala si baremele de apreciere la examenul final.

Sugestii

Regretam faptul ca foarte putini studenti au completat compartimentul Sugestii din chestionar.
Practic, numai 11% din respondenti au raspuns la aceastd intrebare.

Sigur, e placut ca o parte din sugestii constituie elogii in adresa cadrelor didactice (mai multi pro-
fesori, ca, de exemplu, dl Vlad Druc si dl Dan Gutu sunt unii dintre cei mai buni profesori ai AMTAP;
dl D. Olérescu este un profesor excelent; dna Claudia Créiciun este o adevédrata comoara de istorii si
sfaturi intelepte; orele sustinute de dl V. Reabcinschi sunt mereu interactive si presdrate cu exemple si
istorii reale).

Constatam si anumite sugestii care vizeazd structura planului de invatamant (disciplina Sceno-
grafia contemporand nu trebuie sa fie predatd in ultimul semestru de studii. In acest semestru trebuie
incluse disciplinele legate de teza de licenta; este necesar sa fie incluse mai multe ore la disciplina De-
senul si pictura teatrald).

Solicita o deosebita atentie din partea catedrelor sugestiile care vizeazd calitatea predarii. Astfel,
cativa respondenti solicitd ca disciplina Modelarea costumului scenic sa fie tinuta in limba de stat; unor
profesori le sugereazd sd manifeste interes fata de lectii si studenti, sd reactioneze adecvat la situatiile
banale, sa analizeze modul de predare a informatiei, sa aducd exemple din practica institutiilor de
cultura si, nu in ultimul rand, sd acorde o mai mare atentie disciplinei de munca.

O parte din respondenti mentioneazd necesitatea dotarii procesului de instruire cu diverse mij-
loace audio, video si tehnologii avansate de predare.

Concluzii - recomandari

In primul rand, departamentele/catedrele/sectiile trebuie si examineze in cadrul sedintelor
rezultatele chestionarii studentilor si sa traseze masurile necesare pentru ameliorarea situatiei.

In al doilea rand, trebuie si fie operate modificirile necesare in Planul de invitdmant la discipli-
nele mentionate de respondenti.

In al treilea rand, catedrele trebuie s se preocupe insistent de elaborarea suporturilor de curs la
fiecare disciplina, astfel ca studentul sa poatd recupera oricare lipsd de la ore prin studiu de sine statitor.
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In al patrulea rand, cadrele didactice trebuie sa-i familiarizeze pe studenti cu continutul disciplinei,
cu procedura de evaluare finald si baremele de apreciere la examenul final.

In al cincilea rand, cadrele didactice trebuie s aplice mai frecvent diverse forme interactive de instruire;

In al saselea rand, procesul de studii trebuie dotat substantial cu mijloacele tehnice necesare
pentru a majora eficienta predarii.

In al saptelea rand, cadrele didactice care au fost specificate de respondenti cu obiectii de incalcare
a disciplinei de munca, sa fie avertizati, iar in unele cazuri, chiar sanctionati conform Regulamentului
de ordine interna al AMTAP.

Rezultatele cercetdrii desfasurate sunt relevante pentru evaluarea activitatii stiintifico-didactice in
cadrul AMTAP, in general, si pentru FATCM, in special.

A studia activitatea academicd inseamna a cduta cauzele, motivele actiunii si depistarea
informatiilor obiective prin raportarea la regulile specifice, iar identificarea acestora coincide cu in-
telegerea activitatii stiintifico-didactice. Numai urménd demersurile stiintifice si aplicativ-empirice
de analizd se poate ajunge la un studiu sociologic autentic al vietii universitare in specificitatea sa
ireductibila.
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B crmamve nposodumcs ananus ycnosuii cospemenHoti 00pazosamenvHotl napaouemvt 6y3a, OMMe*AOmCs Cl0HHO-
CMU 8 0P2AHU3AUUL U PEATUZAUUU MHOZUX 34044 110 YCOBEPUUEHCINB08AHUI0 0eSAMeNbHOCNU 8bICUAET UWUKOTTbL.

Asmopol, onupasce Ha pazpadomaHHOCMy U NPpaKmMu1eckue peKoMeHOAUUU CYUeceyioujie 6 6Y306CK0Ll Meopuu u
npaxmuxe o0yueHUs, packpolearm nPouecc NPosedeHUs OUeHUBAHUSL CIMYOeHMAaMU 0esmMenvHOCHU nedazo2a 6 Xyooice-
cmeeHHoM 8y3e — AKademuu My3viku, meampa u usoopasumenvrvix uckyccmes (AMTUN) Pecny6nuxu Mondosa.

OcHosHoe sHUMAHUE cOCPeOMOUEHO HA POPMUPOBAHUU AKMUBHO20, ME0PHECK020 63AUMO0TICINEUS CYyOeHma U
npenodasamerss, a Maxie, 6vlANEHUI0 HAKIMOPOS OMPULAMENLHO BIUTIOULUX HA 00PA308AMENbHDILL NPOUEcC 6 BY3e UC-
kyccme. IIpednpunumaenmcs nonvimxa 6vl0enumy me cpedcmea u npuemvl yuebHo2o0 npoyecca, Komopovie 6vi cnoco6cmeso-
8asIl He MOIbKO €20 Y/yHuleHUto Ha 6a3e aKmueHoz0 cOmMpyoHUHecmea Mexdy CIyOeHmom U npenooasarmenem, Ho u
NONIOHUMENLHO BNIUATIU HA CO30aHUe 300068020 MOPATLHO-NCUX0N02UMECK020 KIUMAMA 6 BY3e.

Kntouesvie cmosa: nedacoe, cmydenm, npenodasamenn, Xy0orecmeeHHblil 8y3, oueHusaHue nedazozuveckoti des-
menvHOCU

Articolul ce urmeaza cerceteazd conditiile paradigmei educationale contemporane in cadrul institutiei de invdtamant
superior, scoate in evidentd dificultdtile care pot apdrea in organizarea si implementarea multiplelor sarcini, in scopul im-
bunatatirii activitdatii institutiei.

Bazandu-se pe dezvoltarea si recomanddrile practice care stau la temelia teoriei si practicii in sistemul de predare al
institutiei de invatamant superior, autorii articolului dezvdluie procesul de evaluare si apreciere de cdtre studenti a activitatii
pedagogului in cadrul unei anumite institutii de artd - Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice (AMTAP) din Republica
Moldova.

O atentie primordiald se acordd formdrii interactiuni creative care trebuie sd existe in relatia student-profesor, la fel si
identificdrii factorilor care afecteazd in mod negativ procesul educational in AMTAP. Autorii incearcd sd depisteze mijloa-
cele si metodele care ar putea influenta in mod benefic asupra procesului educational, care ar putea contribui nu numai la
imbundtdtirea acestuia in rezultatul interactiunii active intre student si profesor, dar si care ar putea inrduri pozitiv asupra
credrii unui climat moral si psihologic sandtos in institutie.

Cuvinte-cheie: pedagog, student, profesor, institutie de invdtdmant superior artistic, aprecierea activitdtii pedagogice

The article analyzes the conditions of the modern educational paradigm of the higher education institution, notes the
difficulties in organizing and implementing many tasks for improving the activities of higher education institutions.

The authors, relying on the development and practical recommendations existing in the university theory and practice of
teaching, reveal the process of the students" evaluation of the activities of a teacher in an artistic institution - the Academy of
Music, Theatre and Fine Arts from the Republic of Moldova.

The main attention is focused on the formation of an active, creative interaction between the student and the teacher, as
well as the identification of factors negatively affecting the educational process at the institution of arts. An attempt is being
made to select those means and methods of the educational process that would contribute not only to its improvement on the
basis of active cooperation between the student and the teacher, but would also positively influence the creation of a healthy
moral and psychological climate at the education institution.

Keywords: educator, student, teacher, artistic education institution, assessment of teaching activities

BBengenue

[maBHas 3agaya COBpeMEHHOr0 06pa30BaHus — HOATOTOBUTH HOBBIX KaueCTBEHHBIX Mpodecci-
oHaioB. OfIHOIT 13 Ba)KHENIINX COCTAaBHBIX COBPEMEHHOT0 podeccnoHan3Ma siisieTcsi ObICTpoe 1
3¢ deKTUBHOE pellleHNe BCEro MHOT000passi Hpo6ieM, BO3HUKAOIVX B TeX VI/IU MHBIX CUTYaLMsAX,
B 3aBucHMOCTHU OT podeccun. IIpouecc moaroroBku npodeccruoHamoB — Mpoecc MHOroaKkTop-
Hb1I1. CyTh COBpEMEHHOT'0O IIOfIX0/Ia HAIIpaB/IeHa Ha TO, YTOObI B3palBaTh He pOOOTONONOOHBIX JC-
IIOJIHUTeIEN, a JTI0fieil, YMEIOIMX TBOPYECKM U OIIePaTMBHO pellaTh pasINdIHble 3aauy BbIABUTrae-
MbI€ COBPEMEHHOCTBIO.

Pe3ynbraToM Takoil IOATOTOBKY SIBJISIETCSI TOTOBHOCTD CIIELIVA/IICTA U €r0 YMeHue OpaTb Ha
ce6s1 OTBETCTBEHHOCTD B /IIOOBIX CUTYALMX, CHOCOOCTBOBATH IIPOJIBVYKEHIIO BCETO HOBOTO U IIepe-
[IOBOTO B M30PaHHOIT UM 00/1acTH.

CoBpeMeHHOe 0Opa3oBaHue 06/1afaeT BO3SMOXKHOCTSMM IIOATOTOBKY aKTVBHOTO YYaCTHMKA MO-
[epHMU3ALNN COBPEMEHHOTO 00pa3a KU3HMU, HO 9TO XKe 0O0pa3oBaHMe MOXKET OKa3aTh U IPOTUBOIIO-
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JIOXKHO€ BO3/ieiicTBIe. JlaHHbIE TIPOL[eCChI HATIPSIMYIO CBS3aHBI C HEOOXOAMMOCTBI0 MOIEPHIU3ALIUY 1
aKTyammsanum paboTsl npenodasamerneil, KaK IO ee COLEPXKAHNUIO, TAK U [0 XapaKTepy B3aMMOfeli-
CTBUS CO CMyOeHMAamu.

JTuunocmov npenooasamens B COBpeMeHHOI 00pa3osamenvHoli napaouzme

CeronHs B cucteMe oOpa3oBaHus paspabarbiBaeTcss HOBas Mapajurma 0asupyrolascs He Ha
MJICOTIOTMY, @ HAa COBMECTHOI AeSITe/IbHOCTY IMYHOCTY npenodasamens u cmyoerma. OO beKTMBHAs
KapTMHA TaKoBa, 4To B Pecrrybnuke MonoBa MOXXHO OTMETUTb HECTAOMIBHOCTD 1 3HAYUTE/IBHYIO
TEKY4eCTb IIelarOrM4YeCKNX KaZipoB B BbIcuIel Kosie. [IpuToK MOMObIX KaZpOB KpaliHe HEBENNK, B TO
BpeMs KaK BO3PACTHOI 1JeH3 Cpe[iU M1elaroroB IOCTOSIHHO BO3PacTaeT, YTO OTYACTU B/MAeT HA Kaue-
cTBO 0OpaszoBanus. OTCIofia CIefyeT, YTO KOMIUIEKTALVs TearOrN4ecKOro COCTaBa HOBBIMM KafipaMIL,
COOTBETCTBYIOIMX TPeOOBAHNUAM COBPEMEHHOCTH, SIBJISIETCSI HEOOXOAVIMO 1 HACTOSITE/IbHON 3a/jaueit.

CrenoBatenbHO, 06pa3 HaCTaABHMUKA [JO/DKEH ObITh TPAaHCHOPMUPOBAH B COOTBETCTBUY C HOBBI-
M aKTya/JIbHBIMIY 3aJjadaMIi BBICIIEr0 00pa3oBaHysl, MaTepyanbHOI MHPPACTPYKTYPOIL U AeiiCTBA-
TETBHOCTBIO (PYHKI[MOHNPOBAHNSA OTKPBITOTO 06pa30BaTeIbHOIO IIPOCTPAHCTBA.

CoBpeMeHHas BbICIIAs IKOJIA IPeACTaBIsAeT COOO0I [IeTTOCTHBI OpraHu3M, KOTOPBIIT pearupyer
Ha IIPOILECChl IPONUCXOAALINE B COLIMYME, B TO )K€ BpeMsA >KUBsA CBOEN BHYTPEHHeN XM3Hbo. JIniio
By3a — 9TO €ro nedazoeu, KOTOpbIe y4aT Ipogeccun, a He ClielMaTbHOCTI.

3HaueHue TMYHOCTI Hpenodasamerns 35,eCh TPYHO MePEOLeHUTD, XOTS 10 9TOMY IIOBOAY BEAYT-
Cs1 OXKUBJIEHHBIE JUCKYCCcUU. VI OHU BBI3BaHBI C pAAOM (PAaKTOPOB, B YACTHOCTY BOIIPOCAMU O BHe-
[peHuN B Y4eOHBIIl IIPOLIeCC aBTOMATU3NPOBAHHBIX CUCTEM BIIOTH 10 POOOTOB - npenodasamerneil,
YTO BCSKUII Pa3 BBIABMUIAET Ha IEpPBBIil IJIaH MIPOOIeMY OIPaHNYEHHOCTI KPEaTMBHOCTH, a TAKXXe
OTCYTCTBIS YeTIOBEYECKOro (paKTopa B Ipolecce 00ydIeHNs U MOCIeCTBIUI TAKUX 9KCIIePYIMEHTOB.

[leiicTBUTENbHO, COBpEMEHHbBIE TEXHOIOTMY [IO3BOIAIOT B HACTOsALIEee BpeMsI BeCT! 00ydeHye He
TOJIBKO HA PACCTOSIHUY, HO U VICIIONb3Ysl aBTOMATHYeCKye 0OyJaoliye IporpaMmbl 1 cucteMsl. He
OTPUIIast TOTIOKUTETBHOTO MOMEHTA CB3aHHOTO C TEXHUYECKUM IIPOTPECCOM I JOCTVXKEHUSIMU 00-
JerdaolymMy obydeHne, TeM He MeHee OTMETIM, YTO 9TO HOBIIECTBO MMeeT HeMasIo CHOpHOro. Tak
OTMeYaeTcsl, 4YT0 OOyYeHMe Ha AUCTAHIVN JIMIIAET CHYOJeHma SMOLVOHATBHON COCTAaBIIAIOLIEH, U
CO3/laeT MICKa)KEHHBIV MUK >KMBOMY IIPENOJaBaHMIO.

Yr0o6bI Cpasy UCKIIOUNTD CHOPHbIE TOIKOBAHNSA 3aMETUM, YTO MHOTE 13 YU4eOHBIX IIPOLIECCOB
MOTYT OBITh aBTOMAaTM3MPOBAHbI 11 BeCbMa YCIIELIHO BIAVATb Ha pasBuTHe oOpasoBanus. [Ipumep
TOMY - aBTOMATM3aLMsI OLleHMBAHMsI 3HAHWIL C11y0eH 08, MCKITI0oYalolasi 97IeMEeHTbI CYyObeKTHBM3Ma
CO CTOPOHBI 3K3aMeHaTopa.

Bmecte ¢ Tem, kak oTMmevaeT ucciegosarensb JI. A. ButBuikas [1], npodeccus nedazoza otHO-
CUTCS K KaTeropun Tex mpodeccuit, B KOTOPBIX poOOT B MOTHOI Mepe YeloBeKa 3aMEeHUTh He MO-
xeT. YesroBeK 06maiaeT CaMbIM Ba)KHBIM HaBBIKOM, HEIIOIBJIACTHBIM POOOTY, - KPUTHYECKUM MBIIII-
JIeHMeM, - OIpeJieTIeHHOM CUCTEMON CY)XX/IeHMII aHa/mu3a Bellell U coObITHiL, ¢ GopMyInpoBaHUEM
000CHOBAHHBIX BBIBOJIOB, KOTOPasi TO3BOJISIET BBIHOCUTH 0O0CHOBAaHHbBIE OL[€HKY, MHTEPIIPE TN,
YMEHMeE OT/INYATh IIPAB/Y OT BBIMBIC/IA, @ TAKXXE KOPPEKTHO IPYMEHATD IIO/TyY€HHbIE Pe3y/IbTaThl K
CUTYaLUAM U IpobieMaM.

BrickazanHnoe K. [I. YinHckum MHeHMe, 4TO «TONMbKO TMYHOCTD MOXKET JIefICTBOBATh Ha pa3Bl-
THe U OTIpefie/ieHIe TMYHOCTY, TOJIbKO XapaKTepOM MOXKHO 00pa3oBaTh Xapakrep» [2 c. 128], mHpiMu
CTIOBaMI, JIOfIeNl — JO/DKHBI 00yYaTh JIFOAM He MOTePsIo aKTyaIbHOCTY ¥ oHbIHe. «HacTosmmit ne-
0dzoe, y4UTe/Ib — KaK IPABUJIO U JIPYT, IICUXOJIOT 1 BOCIIUTATENb, KOTOPBII Berga OyneT BocTpebo-
BaH. OH — Ye/IoBeK, KOTOPBIil CIOCOOeH MOAep)KaTh U IIOCOYYBCTBOBATD, IIOPAZOBATHCS 3a CBOETO
y4eHMKa ¥ UCIBITaTh YYBCTBO FOPAOCTY 32 KaXKJ0e ero JocTivKeHue. Takum o6pa3om, BCé 4ToO Ka-
CaeTcst IMYHOCTHU, MOTUBALINN, TBOPYECTBA, KPUTUYECKOTO MBILIIEHNSI — HE MOXKET OBITh 3aMEHEHO
pobotamu momHOCTBIO» [3 ¢. 127].
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CospnaHne obpasa nedazoza, ero pearbHOro MOPTPeTa 9TO 3ajada BCell CUCTeMbl 00pa3oBaHUA
B MonjioBe 1 B 4aCTHOCTU B AKajileMnu MY3bIKU, TeaTpa U n300pasnutenbHbIX uckyccTs (AMTHN).
BBupy Toro, 4To 9T0 TBOpYECKUII BY3 00/1a/jatoI il He TOMBKO CBOeIT CIeuduKor 00yJaniyx Ipo-
TPaMM M IUIQHOB, HO ¥ CIIeLi(MKOII KOHTMHICHTA CH1Y0eHN06 U nedazozos.

OtBeyvast coBpeMeHHBIM TpeOOBaHUAM, U HOBOII 00pasosamenvoli napadueme 8 AMTUN no-
CTOSIHHO BefIeTCS TIOMCK BBIPAOOTKY CUCTEMBI YCOBEPLUIEHCTBOBAHNA IIEJarOTMYeCKOI JesATeTbHOCTI
npenodasamereti, Co3[jaHNe ONTHMA/IbHBIX YCIIOBUII I BOSMOXKHOCTeI! [IA IIPOJYKTYBHOI KpeaTyB-
HOI1 IeATEeIbHOCTYU 1edaz0206 i cnyoernmos. OHMM U3 3HAYUTENIbHBIX M CU/IbHBIX II0 CBOEMY BO3-
IeiCTBUIO HAa K/IMMAT KOJ/UIEKTUBA ABUIOCH MCIOIb30BaHMe CUCTEMbI OL[eHMBAHNA NIPeIoaBaTe/lb-
CKOI1 JiesiTenbHOCTY nedazoeos AMTUN cmydenmamu.

OneHnBaHNe NeJarornyecKoi AesATeIbHOCTH npenooasamerneti cmydeHmamuy B COBpeMeH-
HbIX peam/mx

D’IaBHbIM BOHpOCOM B OpI‘aHI/I?)aI_U/H/I yqe6Hor0 Hpouecca B BBICIIIEN IIIKOJIE CerogHA ABIACTCA
O6’beKTI/IBHOCTb OLEHKI HE€ TOJIbKO II€garoromM CTy,E[eHTa, HO TAaKXE€ "N peaanoro Hpe,T_ICTaB}IeHI/IH
CTY/[IeHTa O 3aJja4ax By3a I10 OTHOLIEHNUIO K JOPMUPOBAHNA €r0 Kak IpodeccroHaa 1 MecTa B 9TOM
Ipoljecca MpernojaBaTeIbCKOro COCTaBa.

I_Ie}IbIO JaHHDBIX MepOHpI/IHTI/[ﬁ ABJIAIACHb Bpra6OTKa peanbﬂoro HPCI[CTaB)ICHI/[H O KauecCTBe
IperofjaBaHysl B By3e, C TOUYKM 3PEHNUs COBPEMEHHOTO c1ydeHma, GOPMUPYIOLIEroCs ClIelatncTa.
C ,I[perﬁ CTOPOHbI, IMoABM/IACb BO3MOKXHOCTDb COCTABUTDH KaPTI/IHy ypOBH}I TOTOBHOCTU 6YI[YIJ_H/IX
1podeccroHanoB N300pasUTEIbHOTO MCKYCCTBA, TeaTpa, KMHO, MY3bIKI K OLleHKe [IeJarOryecKoro
TPyZAa CBOUX npenodasameseii, a TAK>Ke TeX IPOLIECCOB, KOTOPBIE 10 VX MHEHMIO aKTya/IbHBI B CO-
BPEMEHHOM MCKYCCTBE.

AHa}II/IS BbIABUT p}IJI I/IHTepeCHbIX MOMEHTOB, KOTOpre CBOIATCA K C)ICJIYIOH.[CMY:

-B CI/[}Iy O6’beKTI/IBHbIX HPI/I‘{I/IH - cna60171 IIKOJIBHOM IIOATOTOBKIM 1 HU3KOTI'O ypOBHH cougmanamn-
3auyy (B 0COOEHHOCTM CeNTbCKOTO HaceneHuss MonjoBbl), KOMMepLyanusanys o0pa3oBaHus, Mpu-
OpUTeT IONMy4eHNs] 00pa3oBaHMs 3a pyOeXoM, OTCYTCTBME LIeHHOCTHBIX OpMeHTaluil Ha mpodec-
CHUIO (a6I/ITypI/IeHT II0JacT ,‘[IOKYMeHTbI HE€ B OOMH, a B HECKOJIBKO BYSOB), B onpeneHeHHoﬁ CTEIIEHN
obecrieHuBaeT Oynyuyio mpodeccuo. ta CUTYaL s IPOCIeXBAETC He TONbKO B HaIllell CTpaHe,
HOUB ,IIPYI‘I/IX CTpaHaX;

- 3HaYMMBIM SIBJIEHMEM, 3aTPYAHSIOUIMM OLEHKY cydeHmamu TPOodeccOHaIBHOTO MacTepCTBa
CBOUIX Mpenodasamerneti, sIBIAETCS BO3PACTHAs, a BCIEN, 3a Hell, COLYA/NbHAs HE3PEeTIOCTb C1YOeH08
MIagIInx KYPCOB. BY,I[Y‘{I/I cna6o coLMaJIbHO aJlaI'ITI/IPOBaHHbIMI/I, OHI HE€ IT'OTOBbI /1A peaHbHOI‘O Hpe;q—
CTaBJIEHNUs O CBOeJT OyAyIIell CrelyanbHOCTI, ee CTPYKTYPHBIX 97IeMEeHTaX M COLIVA/TIbHOI BKIIFOYEH-
HOCTU. COBpeMeHHbIe CccnegoBaTe/iMm OTMEYArOT ,‘[H/[HaMI/IKy paSBI/ITI/IH O6’beKTI/IBHbIX HpeJ:[CTaBHeHI/IIZ
cmydeHmamy TMIHOCTY U IpodeccuoHanmsMa npenooasamers Bysa, CTAHOBSILIYIOCS 6ojiee IOTHOM U
PeaTNCTIYHOI [T0 Mepe X 00Pa30BaTeIbHOTO POCTA I MIPAKTIYECKOIT BKTFOUEHHOCTH B IIPOLECC MIPETIO-
maBaHys [3]. IMHaMMKa OLIEHMBAHVS TAKOBA, YTO Y)Ke «K TPETbeMY KYPCY IIPeICTaB/IeHIs C11Y0eH 08
0 «peasIbHOM U MieaIbHOM» npenodasamerie TIpeTeplieBaeT OlpefielleHHble n3MeHeHms. Kak mokassl-
BAIOT VICCTIEOBAHNASA, CHYOeH bl CTAPIINX KYPCOB He TONBKO Oo/iee TpeOoBaTe/IbHbI K IPeIofjaBaTeio,
HO TAaKJKE BbIIIEC IEHAT €ro YMCHI/Ie 3aI/IHT€p€COBaTb Hpe]:[MeTOM, <<33.pa3]/ITb>> M;ueei{, CHOCO6HOCTbIO K
HapTHepCKI/IM OTHOHIICHMAM, BIAJ€HMNEM U NCITO/Ib3OBAHVIEM IM COBpeMCHHbIX METOJOB npenonHeceHI/m
MaTepI/Ia}Ia, a TaKXKe CBA3aTb HpI/IMepr W3 )XKM3HU C N3/Tara€MbIM MaTepI/Ia}'IOM N KOMMYHI/IKa6eHbHOCTb [3],

- HaHI/I‘II/Ie JJIEMEHTOB Cy6’beKTI/IBI/I3Ma, YTO HAUIIO Bpra)KeHI/IC B HpHMOﬁI 3aBIUICIMOCTN OLI€HKIM
Ka4yeCTB npenodasamesis OT OLIEHKI IOTy9eHHOI chmydeHmom Ha sk3aMeHe. HekoTopble 13 onpaninBa-
€MDbIX BbICTABJIA/IN OLI€HOYHbIC 6a)I}IbI HE YBH?)bIBaH nxc OHpeHe}IeHI/IHMI/I, KOTOpre OaBa/IVICb B aHKETE
nedazozam, a 3aTeM OLIEHMBAINCD B 6ajUtax. OTYacTy CUTYaLus MOTy4yaeT 00bsICHEHIe, KOrja paboTy
HpO(beccopa C MHOTOJIETHUM CTa’>X€M OLI€CHIBAET CTy,I[CHT-BTOpOKprHI/IK - B‘IepaH.IHMf/I HITIKO/IbHUK,
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B 0COOEHHOCTH, eC/IM HaKaHYHe aHKeTUPOBAHUs IPOQeccop OLEHIT 3HAHUSA TaKOTO crmydeHma Kak
HEYIOBIETBOPUTENbHBIE. B 9TOM C/Ty4ae /IerKo IIPOrHO3MPYETCsI OTBET B AHKETE, a TAKXKe CTENeHb 00~
eKTMBHOCTH, C KOTOPOII ctmydeHm OLieHMBaeT cBoero mpodeccopa. Heobxoanmo mop4epKHy T, Y4TO
TBOPYECKIIT BUJ| IeATE/IbHOCTI Ae/IaeT HAINX CHY0eHM06 He TOIbKO CBOeOOPasHBIMM B TOCTYIIKAX 1
MHEHIsIX, HO U BeCbMa HeIIpefICKadyeMbIMI B CBOUX OLleHKax. Tak nedaeoe, He 00/1afatoIyil KOHILIEPT-
HOJ1, TeaTPajIbHOI /TN BBICTABOYHOI M3BECTHOCTBIO, HO BBICOKO KBaIMUI[MPOBAHHBII IT€Aror-1po-
deccrona, B Cy>KIeHIAIX crydeHma IomydaeT 6ojiee HU3KYIO OLEHKY 1 HA000pOT.

«Hy>kHO Tak)Xe OTMETUTb JMHAMUYECKN 00BEKTUBIU3MPYIOLIE YCIOBUS HESITENBHOCTI COBpe-
MEHHOTO 1penodasameris, KOrna GYHKIVS YIUTes YCTYIIaeT MecTo 6osiee MPOKUM 1 IMIHOCTHO
HAIPaB/OMNM QYHKIUUA neddazoza u npenodasamess, ITO ellje CJI0OKHO YIOBUTb CHHyOeHN1y, KOTO-
PBliT IPUBBIK BUAETH B npenodasamesne By3a OIATH JKe YIUTe/s HOfo6HOro mKkonbHoMy. OH 3aTpys-
HETCS B leQUHULN npenodasamenv- neddzoe- yIuTenb» [4].

V13 cKa3aHHOTO CTIeIyeT, YTO TaKe MeTOfbI OLieHUBAHYIS IeATE/IbHOCTIL 1edaz02d — npenooasarmesnst
He MOTYT JaTb 00'beKTUBHOTO IPECTAB/IEHIs O KaueCTBe 00Pa3oBaTe/IbHOTO IIPOLiecca, BHOCAT 6ecIio-
PSIOK ¥ HETaTVBHO B/IVSIIOT HA K/IMMAT By3a. MepOnpusITHs O OLeHMBAHMIO eI TE/IBHOCTH Npenooa-
sameneti crmydeHmMamu By3a sIBJIIOTCS COCTABHOI YaCThIO [INTEIBHOTO IPOLiecca YCOBEpIIeHCTBOBA-
HI1s1 y4eGHOTO Ipoliecca ¥ HaXOfATCS B KOMIUIEKCe C TAKMMIM ITPOLieCCaMi, KaK B3aXMOOLIEHKA KOJIIeT
o kadenpe 1 3aBemyomuM Kadenpoit 1 genaprameHToM. HbIHellHee cOCTOsIHME 9THX 9/1EMEHTOB
TpebyeT cepbe3HOro aHanmsa 1 mepeocMsiciiensi. Kpome toro, cyiectByet oTpaboTaHHas IIPaKTUKA
OLIeHKU nedaeoed CBOVIMY KOJUIETaMIL: TaK, J/Is1 0O'beKTVBHOII OLIEHKY CYIIeCTBYIOT B3aMMOIIOCEIIeH s
B Cpefie MPETOaBaTeIbCKOTO COCTaBa, OTKPBITHIE JIEKIINI, 9K3aMeHbI, PeAO/Iaraliye IpUCyTCTBIE
BCelt Kadeapsl WM aCCUCTEHTA, C TOCTERYIOINM 00CYXK/eHIeM 1 PEKOMEHALMSIMI KOMIIETEHTHbIX
KOJUIET, KYPChI TOBBIIIEHNST KBamuKaIym 1 MHOTe Apyriie pOpMbl 1 CPEACTBA.

HoBble mOgX0bI K B3aMMOAEATETBHOCTY I KOHCTPYKTUBHOMY COTPYSAHIUYECTBY neddz02a u
cmyoenma

BMmecre ¢ TeMm, oljeHMBaHMe caMo 110 cebe HeceT KOHCTPYKTMBHBIE 57IEMEHTHI: IPABIUIbHAS 110-
CTAQHOBKa BOIIPOCA Mepeft c1y0eH oM, KOTIa OH BBICTYIIA€T He CYfbeil CBOETO npenodasameris, a Bbl-
CKa3bIBaeT IIOXKeTaHMsl eMY, B YaCTHOCTM, Ha3bIBasI [IepevIeHb MHTEPECYIOLMX BOIPOCOB M0 M3ydae-
MOJ1 IIpOrpaMMe W/IN JOIIOTHUTENbHOMY MaTepuaiy. B aTom crydae cuctema BbICIIEro 06pasoBaHmst
Y3 aBTOPUTAPHON MEPEXOAUT B TYMaHUCTUYECKU-TTAPTHEPCKYIO, JAET BO3MOXXHOCTD K B3aVMHOMY
06oraieHo 3HaHNSMY, PACIIPEHNS TOPU3OHTOB MO3HAHNA.

B. V1. MakcakoBa, paccMaTpuBasi TMYHOCTD KaK YIaCTHMKA 0O1eCTBEHHOI )KM3HY, COBMECTHOTO
U B TO Xe BpeMs A depeHnpoBaHHOTO TPY/Aa ¥ HOCUTENS CUCTEMHBIX OTHOIIEHNI, 060CHOBBIBA-
€T ITOJIOXKEHE COITIACHO KOTOPOMY, COBMECTHBIII TPYJ, nedazoza i cmyodeHma TpebyeT u COBMECTHOI
oneHKN. [ledazozu OLIEHNBAIOT 3HAHUS C1MY0eHN08, KOTOPbIE B CBOIO OYePe/b OLIEHNBAIOT Mpodec-
CIMOHAJIbHBIE KaueCTBa CBOMX HACTABHUKOB. TOIBKO TaKOIl MOAX0/ OYAET CIIOCOOCTBOBATH MTPO/IBI-
JKEHUIO 1 Pa3BUTHIO KaK neddeoea Tak u cmyodenma [5).

Taxk, pyt 0OCY>KEEHNUM TOTO WM MHOTO BOIIPOCA HPEIAraeMoro cmydeHmam, OHU VIMEIOT BO3-
MOXXHOCTb CaMOCTOSITE/IBHO TIPEJIOKUTh HOBOE COBPEMEHHOE U KPEaTMBHOE peIleHNe VCIIONb3Ys
CBOJI TBOPYECKNIT ¥ MHTE/UIEKTYa/IbHBII IOTEHIMaL. DTO U €CTh Pe3y/IbTaT MAPTHEPCKUX OTHOLIEHNIT
MEXLY npenodasamesiem Vi CHyOeHmoMm, Pe3y/IbTaT HeCYIIIil ITOTb3Y KaK OffHOIT, TaK U APYTOil CTOPOHE.

Kacasicp mpo6emMatky COBpeMeHHOT0 06pa3oBaHus CIeyeT OTMETUTD YaCTO BCTPEYAIOIYIO-
Cs1 IPAKTUKY MEXaHIYEeCKOTO 3ay4MBaHIsI TOTO MY MHOTO MaTepuaa. V eciiu B TEXHMYECKMX By3ax
TaKoe 3ay4rBaHIe B HEKOTOPBIX CTYYasiX OMPaBAAHO (KaK 9TO [e/IaeTcsl B IIKOJIE TPV 3aIIOMUHAHNUMN
TaGMNI[BI YMHOKEHNST VI OIIPEENIEHHOTO MOPsAKa MPABOIMCAHNSA), TO B XYAOXKECTBEHHOM BYy3e
tua AMTUM cTaBKa memaeTcst Ha 0OydeHme MBICIUTD TBOPYECKM, KPEATUBHO He pedIeKCupyst u
He VCTIBITBIBAs OOSI3HV COBEPIINTD OMIMOKY VIV TIOVTY IPOTUB YCTOSBIINXCS KAHOHOB — 0COOEHHO

108



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 2 (33)

€C/IU 9TO KAacaeTcsi MCKYCCTBA. ABTOPUTET neddzoed, KOTOPBI NMOAJEPXKUBAET CBOETO CMyOeHma B
€ro MCKaHUAX 3/jeCb UTpaeT OTPOMHYIO POJIb.

HecomHeHHO, cO BpeMeHeM, U3MEHSAIOTCA PONIM U XapaKTep B3aUMOJENCTBUA «y4UTe/Ib-y4de-
HJK», TaKye M3MeHeHMsI OyAyT MPORO/DKATHCS, IOSBATCA Ipyriie oOpasoBaTe/ibHble OpraHM3alInL,
HO JIa)kKe B HUX Y4eOHBIl ITpoliecc OyeT 0CTaBaThCsl COTBOPYECTBOM JIIOfIEil, TIOIA/IKOIT OOIIeH S I
B3aMMOJIEVICTBNS, AMAJIOTA M PA3BUTHA.

BoiBoabl

Pesromupysa ckasaHHOe MBI MOXX€M OTMETUTb YTO BBICIIAA IIKONA B COBPEMEHHBIX peanmax
HY>XJIA€TCA B CIElyIOLIEM:

- B JIMYHOCTU npenodasamesisi oOnafarolias BceMy HaBbIKaMJ BHEJPeHsI 00pa3oBaTeNnbHO

HapajurMsl B yueOHOM IIpoliecce By3a;

- B HeoOxoaMMOCTM 6ojee YETKMX KPUTEpUEB OLEHKV [IeATeTbHOCTH IIPEeIOfiaBaTeTbCKOrO
COCTaBa KOJIIeraMi BceX y4eOHbIX noapasgenennit AM T

- BYyuéTe pasHOOOpasuM NpodecCrOHaIbHON AeATeNbHOCTU neddz0208 By3a;

- B pacIIMpeHNN COBMECTHOII JIeATeIbHOCTI Meddz0eutecKux KapoB U cHy0eHmos I CTH-
MY/IMPOBAaHMsI HAYYHO-VCCIIEHOBATENbCKOM PabOThl CIIOCOOCTBYyIOLIEil Oojiee IOTHOMY
IIPEJICTABIEHNIO CHMYO0eHmMamy COLAaIbHOM 3HAYMMOCTH ero npodeccuy 1 KadyeCTBEHHOI
OLIEHKU MacTepCTBa nedazozd;

- B PasyMHOM JMCIIO/Ib30BAaHNM aBTOMAaTU3JMPOBAHHBIX M TEXHUYECKUX CPENCTB B IIpoliecce
IpeIofjaBaHMsl, YYUTbIBAs CIeLUUKY By3a, C JOMUHUPYIOLIEH POIBIO TNYHOCTY 1eddzo2ad-
npenodasamerns.

Pemrenne sTux 3agad — eCTb HellpeMeHHOE yC/IOBME MOAEepPHM3AIuy y4eOHOro mpolecca B Xy-
0odcectme8eHHOM B8y3e TUIIA U TIOBBIMIEHUs ero 3¢ (eKTMBHOCTY, PasBUTIE TBOPYECKUX HABBIKOB
cmyderueckoil MOMOREXN 1 GOpMUPOBaHUe OOBEKTUBHOTO OLIEHVBAHNSA JIEATEIbHOCTI 1penooasa-
MenbcKo20 COCTaBa BbICIIEN LIKO/Ibl B COBPEMEHHDBIX pealnix.
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CZU 78.078.51:811.131.1

In prezentul articol se pune in discutie, pe de o parte, raportul intre competente, curriculumul disciplinei si practica
didacticd, iar pe de alta, strategiile metodologice, care contribuie la ameliorarea procesului de predare/invitare a limbii
italiene in institutiile cu profil muzical. Se pledeaza pentru o abordare contemporand, bazatd pe studii recente in domeniu,
menite sd scoatd in evidentd unele aspecte ce tin de didactica preddrii limbii italiene privitd prin optica limbajelor specializate
(micro limbd). In acest context, mentiondm cd specificul predrii limbii italiene pentru institutii muzicale este strans legat de
obiectivul principal de integrare la nivelul A1-B2 de competentd comunicativd, conform cerintelor Cadrului Comun European
de Referintd al Consiliului Europei, care garanteazd abilitdti de comunicare de bazd.

Cuvinte-cheie: limba italiand, didacticd, curriculum, limbaj muzical, canto academic, strategii metodologice, competente
lingvistice

This article discusses, on the one hand, the relationship between competences, the discipline curriculum and didactic
practices, and, on the other hand, the methodological strategies, which contribute to the improvement of the teaching / learning
process of the Italian language in musical institutions. It advocates a contemporary approach, based on recent studies in the
field meant to highlight some aspects of the didactics of the Italian language teaching through specialized languages (micro-
limbus). In this context, we mention that the specificity of the Italian language teaching for musical institutions is rooted in
the main goal of the A1-B2 communication competence, as required by the Common European Framework of Reference of the
Council of Europe, which guarantees basic communication skills.

Keywords: Italian language, didactics, curriculum, musical language, academic singing, methodological strategies, lin-
guistic skills

Introducere

Ideea de a purcede la scrierea acestui articol a aparut in urma intocmirii i a actualizarii curricu-
lum-ului la limba italiand pentru specialitétile cu profil artistic, in mod special, la canto academic.

Conform standardelor sociale invitimantul deseori este numit cu termenul de ,,competents”. Insa
competentele nu existd izolat, ci, dimpotriva, se integreazd in sisteme, iar curriculumul reprezinta una
din cele mai bune expresii ale acestora.

Examinidnd mai multe surse bibliografice de specialitate, am constatat ca la nivel de proiect
institutional de referintd cu privire la italiana pentru muzica s-a acordat mai putind atentie. Marea
majoritate a publicatiilor se referd la probleme generale de gloto didacticd si sunt destinate publicului
larg de pasionati ai acestei limbi melodioase. Am gésit doar unele contributii bibliografice, care apa-
rent, ne-ar fi putut servi la realizarea obiectivului nostru, dar acestea se limiteaza doar la o usoara tenta
metodologica de predare a limbii italiene prin cantec [1, 2]. Practic lipsesc in aceasta listd publicatii in
care s-ar cerceta aspectul pragmatic si functional al italienei pentru specialitati cu profil muzical. Acest
fapt ne-a determinat sa aborddm mai detaliat aceasta problem4, iar prin modesta noastra contributie
la alcatuirea unui curriculum concret sa completdm, pe cat tine de competenta noastrd, acest gol.

Contributii metodologice despre curriculum

In procesul lucrului asupra curriculumului pentru studentii de la specialititi cu profil muzical de
la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice (AMTAP) am reusit sa identificim anumite tendinte
metodologice, care au un impact direct asupra ameliorarii programului de studiu si, implicit, contri-
bui e la obtinerea rezultatelor scontate, previzute de acest program. Am pornit de la postulatul ca,
de regula, profesorul de limba italiand nu este un muzician, dar, gratie practicii de predare intr-o
institutie de profil, poate achizitiona in timp anumite abilitati de muzicolog (fie si la nivel de amator).
Desfasurarea activitatii profesionale intr-o ambianta armonioasa generatad de limba si muzica, con-
duce la o intersectarea reciproca, pe de o parte a competentelor lingvistice ale profesorilor de limba
italiand, iar pe de alta, a aptitudinilor si cunostintelor studentilor despre muzici. In rezultatul acestei
combinatii, obtinem o paradigma de predare / invdtare cooperativd, salutata si practicatd cu succes
in didactica contemporana. Este evidentd legatura profunda intre muzicd si limba italiand, atestata
de folosirea multor cuvinte italiene, cum sunt, de exemplu, ‘adagio’, ‘allegro’ ‘pianissimo’, ‘aria’ etc.
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in limbajul muzical international. Nu este greu de constatat acest lucru chiar la o simpld consultare
a oricarei lucrdri din domeniul muzicologiei. Scopul nostru, insé, este de a trasa obiectivele din per-
spectiva didacticd, prin urmare, de a stabili strategii de predare/invatare a limbii italiene la facultati cu
profil muzical. In aceasti privinta, ne-a fost de un real folos cea mai recenta publicatie a renumitului
glotodidact italian Paolo E. Balboni, Sillabo di riferimento per I'insegnamento dell’italiano della musica,
aparutd de sub tipar in 2018 [3]. Observam ca studiul sau nu s-a limitat doar la aspectul terminologic,
dar si la cel morfosintactic, textual, pragmatic, sociolingvistic etc. O atentie sporita se acorda aspectu-
lui limbajelor specializate, pe care Paolo E. Balboni le defineste cu termenul de micro limbd [4]. Astfel,
italiana devine o limba speciald, uzuald in lumea muzicii, menita sa exprime concepte si notiuni ce
vizeaza specialistii din domeniu, cintaretii lirici, muzicologi, instrumentalisti, dirijori etc. Conform
cerintelor pe scara Consiliului Europei, achizitia / predarea micro lingvisticd trebuie sa corespunda
unei calificiri cel putin la nivelul pragului B1 care garanteaza abilitati de comunicare de bazi. In rea-
litate, experienta schimburilor de studenti arata ca nivelul B1 este insuficient in domeniile de studiu
(studentul universitar sau, in cazul nostru, intr-un conservator) sau cercetarea (un muzicolog, un
dirijor de orchestra). In realitate s-a dovedit ca este necesard atit cunoasterea limbii la nivel global
(academic), cat si la nivel profesional. Prin urmare, daca instrumentarul care lucreaza intr-o orchestra
poate fi multumit de un nivel Bl integrat pe terminologia si elementele de baza ale muzicologiei, o
cantareata de operd trebuie sd se confrunte cu libretele de opera si studiul contextualizarii operelor.
De asemenea, elemente morfosintactice, lexicale si culturale ale unui nivel B2 avansat este necesar si
pentru un muzicolog, un conducdtor de orchestrd, un compozitor, care trebuie sa citeasca texte critice,
estetice si istorice foarte complexe.

Structura curriculumuluila limba italiand

Observatiile expuse mai sus ne-au servit drept punct de reper la elaborarea curriculumului pentru
studentii de la specialitatea canto academic, AMTAP. Am consultat mai multe surse cu privire la con-
ceptul de curriculum, axdndu-ne in mod in mod special pe contributiile specialistilor italieni care s-au
ocupat de aceasta temd [5]. Cat priveste continutul propriu-zis al programului la limba italiand, pre-
vazut pentru cursul complet (A1-B2), mentiondm ca se bazeaza in linii mari pe un manual concret, la
alcdtuirea caruia a contribuit si subsemnata'. Din punct de vedere metodologic acest curs ofera studen-
tilor competente plecand de la nivelul A1, continuand cu A2, B1, pana la B2, corespunzétor cerintelor
Cadrului European Comun de Referinta pentru Limbi Straine. Cele 14 etape ale manualului sunt tra-
ditionalele unitéti didactice. Fiecare etapa este constituita din 10 secfiuni marcate si conturate in mod
riguros: 1. Text introductiv. 2. Lexic. 3. Intelegere. 4. Automatisme. 5. Lucru pe text. 6. Sintezi grama-
ticala. 7. Hai, incearcd! 8. Civilizatie si Cultura. 9. Test de recapitulare. 10. Auditie muzicald. Dupd cum
observam, fiecare unitate didacticd finalizeaza cu o rubrica speciald, dedicatd muzicii, in componenta
careia gasim utilitatea limbajului muzical cu prisosintd, fie in texte suplimentare din istoria muzicii,
criticii muzicale, etc., fie in cantece propriu-zise (romante, arii, librete). TEXTUL introductiv sub for-
ma de dialog deschide fiecare unitate si, intr-o limba autentica si motivantd, prezinta viata, obiceiurile,
modul de a trai, de a gandi, de a actiona, de a simti al italienilor. De la acest text pleacd toate activitd-
tile care sunt propuse in unitate, el con{ine si anticipeaza toate aspectele ce caracterizeaza procesul de
invitare. LEXICUL ajutd si faciliteaza accesul la situatia lingvisticd propusi. INTELEGEREA prezinta
aplicatii practice precum adevarat-fals, alegere multipla, chestionar care identifica nivelul de patrun-
dere a textului introductiv. AUTOMATISMELE activeaza o serie de aplicatii, cu scopul de a depasi
dependenta de limba materna, de a-1 elibera pe elev sau student de tendinta de a apela permanent la
traducere, de a-1 dezobisnui sa recurga la schemele gramaticale sterile. LUCRUL PE TEXT consta intr-
o serie de activitdti aplicative care nu sunt concepute ca simple exercitii, ci, urmand criteriile metodei

1 Manualul Il giro per Italia in 14 tappe, autori Marcello Silvestrini, Marinela Vramulet , Lidia Cazacu se afla la editura
Pro Universitaria, Bucuresti pentru a fi publicat pe parcursul anului 2019.
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inductive, devin tot mai motivante, implicand astfel ambele emisfere ale creierului: cea dreapta, glo-
bal-intuitiva, si cea sting3, analitic-verbald. SINTEZA GRAMATICALA este introdusa in aceasta faza
a procesului de predare-invatare cu obiectivul de a recupera parcursurile lingvistice prezentate pana
acum, pentru a le reorganiza intr-o ordine simpla si riguroasd. Sectiunea HAI, INCEARCA!, prin
intermediul exercitiilor de verificare, consolidare, reformulare si creativitate, prezintd cea mai ampla
serie de activita{i menite sa conduca la dezvoltarea productiei si a intelegerii orale si scrise. Obiectivul
specific al acestei parti este pregitirea studentilor pentru probele de ,Certificare lingvistici” Intr-un
spatiu aproape nedeterminat, dar de o profunda autenticitate, in insemnadrile despre CIVILIZATIE
SI CULTURA, sunt prezentate, prin cuvinte si imagini, modul de a trai, a gandi, a manca, traditii si
obiceiuri specifice italienilor. In fine, in TEST DE RECAPITULARE, pentru competenta lingvisticd,
studentul reorganizeazd si reia tot ceea ce a achizitionat si interiorizat activind, in momentul verifi-
carii, probele de autoevaluare si autocorectare. Propunerea unor MOTIVE MUZICALE, care incheie
fiecare parcurs didactic, pe langa spatiul ludic pe care il creeaza, prezinta un aspect deloc secundar al
limbii, acela al limbii in versuri.

Competentele de care se tine cont la elaborarea curriculumului la specialitétile cu profil muzical
se focalizeaza atat pe componenta lingvisticd, cat si pe dimensiunea extralingvistica, socio-pragmatica
si interculturala. Astfel, dacd e sa vorbim de competenta lingvisticd, observam o serie de fenomene
specifice la diferite niveluri ale limbii:

- fonetica este fundamentald pentru cantaretii de operad, fie datorita faptului ca actualmente nu
se mai acceptd o pronuntare aproximativa, fie pentru ca la canto academic este necesara o articulare
fonetica particulara ;- in libretele de opera este folosita morfologia italienei clasice; - sintaxa este
particulara atat in libretele operei, unde se foloseste varietatea literard a secolelor XVII-XIX, cét si in
textele de estetica si critica muzicald, unde structura ipotetica, bazata pe subordinare, se realizeaza
pe structuri deseori foarte complexe; - lexicul are nevoie de o integrare terminologicd puternicd, iar
pentru cantaretii de operd, si de perspectiva diacronicd; - doua tipuri de texte, constituite din texte
literare (libretele operelor, texte madrigale, romante, texte sacre) si texte critice, estetice, istorice. Sunt
necesare abilitdti lingvistice specifice; comparativ cu un nivel B2 obisnuit, in cazul dat este nevoie de
a lucra asupra strategiilor de intelegere atat a textelor literare, cum ar fi libretele, cat si a unor texte
complexe precum estetica si muzicologia.

La nivel de competente socio-pragmatice si (inter)culturale nu exista acte lingvistice particulare,
cu exceptia faptului ca acestea sunt realizate intr-un context teatral in repetitii de orchestra. Actele de
comunicare proprii vietii studentesti sunt aceleasi ca in toate situatiile academice, cu exceptia aspec-
telor de reglementare si de referinta cu privire la instrumentele muzicale individuale. Dimensiunea
interculturala nu are vreo variatie, daca nu sunt luate in considerare unele elemente proprii lumii
teatrale: de exemplu, un strain trebuie sd stie cd intr-un teatru italian viola este interzisd, o paldrie nu
se pune pe pat, nu se trece sub o scard, etc. Sunt necesare si referirile la miscarile estetice, filosofice,
istorice si culturale necesare pentru contextualizarea textelor muzicale.

Concluzii

Din cele expuse mai sus, dar si in lumina cercetdrilor expertilor in materie de programare a unui
ciclu de studii, ajungem la concluzia ca un curriculum este o culegere de continuturi concepute pentru
cei care trebuie sa proiecteze un parcurs de predare, materiale didactice, invatare, teste de evaluare si
certificare. Sunt continuturi lexicale (intr-o micro limba dimensiunea terminologica este intotdeauna
relevanta, chiar daca cunoasterea acesteia vizeazd mai mult studentul decét profesorul), morfosintac-
tice, functionale si culturale, care se adauga celor corespunzitoare nivelului B2 (sau la B1), integrat
astfel incét sd poata fi abordate anumite texte necesare pentru consolidarea italienei cu profil muzical.

Consideram ca, in linii mari, curriculumul de referintd pentru limba italiand in institutiile cu
profil muzical reflectd actele comunicative specifice vietii studentesti, care, de fapt, sunt aceleasi in
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toate situatiile academice, iar limba italiand muzicala se conformeazd armonios cu cerintele ce stau la
baza predarii limbilor straine. Tematicile globale, folosite tradiional la insusirea unei limbi straine, se
incadreazd pe deplin in cadrul specialitatilor cu profil muzical, acestea avand o aplicatie mai specifica
datorita folosirii limbajului sectorial (“micro limba” muzicii) si a competentelor aferente. Pentru a se
afirma in lumea muzicali internationala, orice specialist din domeniul artelor in general, iar al muzicii
in special, trebuie sa posede limba italiand cel putin in limita competentelor comunicative. Concluzio-
nand, am putea spune ca curriculumul reprezintd un instrument-cheie pentru a intreprinde un proces
virtuos de relansare a italienei ca limbd a muzicii, artei si a frumosului in general.
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Mysvikomepanus — 3mo HanpaeneHue 6 NCUXomepanuu U NCUX002U4eCKoll KOppexyun, 0CHOBAHHOE HA UCNONb306a-
HUU PA3TUMHBIX MY3bIKATLHBIX NPOU3BedeHUTl 8 Mepanesmudeckux uensx. B yakom cmoicne cnosa mysvikomepanus o6viu-
HO OMHOCUMCA K AyOUAnbHOL apm-mepanu, Uenvio Komopoi A6Aemcs 6nusHUue HA NCUXOIMOUUOHATIbHOE COCTNOSTHUE
nayuenma. OCHOBHOTU Uebl0 MY3biKOMepanuu, A6AeMcs 2ApMOHUSAUUS NCUXUHECKO20 COCMOSHUSL nymem pPa3éurmus
CNOCOOHOCIU K CAMOBYIPANCEHUIO U CAMONOZHAHUI. VICNONb308aHUSL MY3bIKU 6 MEPANesmMU1ecKUX Ueax 3aKaouaemcs 6
1MOM, UIMO €€ MONHO UCNONL30BAMb HA CUMBOTIUYECKOM YPOBHE 07T BbIPANCEHUSL U UCCTE008AHUS PAZHO00PASHBLX UYECINE
U IMOUUTL.

B dannoii cmamve 6y0ym paccmampusamocs pasnuitvle 6Udbl U oPMbL My3bIKOmepanuu, a makice ONUCAHvL CIYy4au
€€ NPUMEHEHUS 8 PA3IUMHBLX CUMYAUUX.
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Terapia muzicald reprezintd o parte componentd a psihoterapiei si corectiei psihologice, care se bazeazd pe utilizarea
diverselor compozitii muzicale in scop terapeutic. In general, terapia muzicald se referd, de reguld, la art-terapia auditivd,
care are menirea de a influenta asupra stdrii psiho-emotionale a pacientului. Obiectivul esential al terapiei muzicale constd
in armonizarea stdrii psihice a unei anumite persoane prin dezvoltarea capacitdtii de auto-exprimare si auto-cunoastere.
Utilizarea muzicii in scop terapeutic se rezumd la faptul cd ea poate fi folositd la nivel simbolic pentru a exprima si explora o
varietate de sentimente si emotii.

In acest articol vor fi analizate diverse tipuri si forme ale muzicoterapiei. Totodatd, vor fi descrise unele aspecte de
implementare a terapiei muzicale in diferite situatii.

Cuvinte-cheie: muzicoterapie, metodd/tehnicd, art-terapie, persoand/client/pacient

Music therapy is a direction in psychotherapy and psychological correction, based on the use of various musical works
for therapeutic purposes. In the narrow sense of the word, music therapy usually refers to audio art therapy, the purpose of
which is to influence the patient’s psycho-emotional state. The main goal of music therapy is to harmonize the mental state by
developing the ability to self-expression and self-knowledge. The use of music for therapeutic purposes lies in the fact that it
can be used on a symbolic level for expressing and exploring a variety of feelings and emotions: love, hate, resentment, anger,
fear, joy. This article will consider various types and forms of music therapy, as well as cases of its use in various situations.

Keywords: music-therapy, methods, art-therapy, man/client/patient

BBenenue

IleHHOCTDh IPUMEHEHNA MCKYCCTBA B TEPANEBTUYECKUX L€/IAX COCTOUT B TOM, YTO C €r0 IOMO-
b0 MOXXHO Ha CMMBO/INYECKOM YPOBHE BBIPa3UThb U MICCTIENOBATh CaMbleé pasHble YyBCTBA U 3MO-
1VIM: JII000Bb, HEHABMCTH, OOV, 37I0CTh, CTPaX, PajioCTb U T. . Memoouka apm-mepanuu 6a3upyer-
sl Ha YOeXXJeHU, 4TO COfep)KaHMsI BHYTPEHHETO «SI» uen08exa OTpa>karoTCsl B 3pUTEIbHBIX 0Opasax
BCAKNII pa3, KOIZla OH PUCYET, NUIIET KapTUHY WIN JIENIUT CKYIbNTYPy B XOJi€ 4€rO MPOMCXOLUT
TapMOHM3ALVIA COCTOSHUA IICUXUKIL.

YcnoBusA s pasBUTHA apm-mepanuiy Ha4alIy 3aK/IafblBaTbCsA BMECTE C IIOABIEHNEM MHTepeca
K I€TCKOMY ¥ NPMMUTUBHOMY MCKYCCTBY. JIIOIM CTany LeHUTDh CIIOHTAaHHOE BBIPA)KEHIE 3MOLMIA,
KOTOPOE€ He CJIeP>KMBAZIOCh PaMKaMMI YCIOBHOCTML.

Passutuie n sagaum apm-mepanuu

Brepssie memoov: apm-mepanuu 6pimn npuMenensl B CIIIA B pabore ¢ jeTbMU, BbIBE3€HHBDI-
MU 13 QaLINCTCKUX /1arepeit BO BpeMs Bropoit MupoBoii BoiHbL. B Hauase cBOero pasBUTHS apmi-
mepanusg oTpakasa rncuxoaHanutndeckue B3rnanst 3. Ppeitga u K. I. JOHra, 1o KoTopbIM KOHEYHBIN
IPOAYKT XyHLOXKECTBEHHOI IeATebHOCTY KMeHTa (OyIb TO PUCYHOK, CKY/IBIITypa, MHCTAJILALVIA)
BBIpa)KaeT ero HeoCO3HaBaeMble MCuxyecKie mporeccol. B 1960 1. B AMepuke 6bu1a co3mana Ame-
PUKaHCKas apT-TepaneBTUYecKas acconyanys [1].

CornacHo K. Pynecramy sagaun apm-mepanuu [1]:
JJaTb conyanbHO NMpMEMIEMBIN BBIXOJ, arpeCCUM M APYTUM HETaTVMBHBIM YyBCTBAM.
O6nerunTp mpouecc nedeHns (ICUXOTepannu) B Ka4eCTBe BCIIOMOTATe/IbHOTO Memood.
[Tomy4ynTh MaTepuan fjid NCUXOANATHOCTHUKIL.
[IpopaboTaTh OfaB/IEHHBIE MBIC/IN Y 4YBCTBA.
YcTaHOBUTD KOHTAKT C KAUEHINOM.
Pa3BuTbh CAaMOKOHTPOTIB.
CKOHILIEHTpMpPOBAaTh BHMMAaHME Ha OIIYLIEHNAX U YyBCTBAX.
PasBuTh TBOpUecKMe CIOCOOHOCTY U IIOBBICUTD CAMOOLIEHKY.

®© N DU W=

Buppr apm-mepanuu

Ecnu roBopuTh 0 KIaccudeckoil apm-mepanuu, TO OHa BK/IOYaeT B ce6d TOMbKO BU3ya/lbHbIe
BUJBI TBOPYECTBA, TaKle, KaK: )KMBOINCH, Tpaduka, portorpadus, pucoanne u nenka. Ho cospe-
MeHHas dpm-mepanus HaCIUTHIBAeT OOJIblllee KOMMYIECTBO BUIOB mMemoouk. K Heil OTHOCAT Tak-
e 6MOMMoTepanmnio, MaCKOTepaIuo, CKa3KOTePAINIo, OPUTaMI, ApaMaTepaInio, My3biKomepanur,
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LIBeTOTepaINIo, BUIeOTePaINIo, IIECOUYHYI0 TePANNIO, UTPOTEPAIINIO U T.JI.

Bpin pa3paboTaH ¥ KOMIUIEKCHBIIT Merod — apT-cuHTe3Tepanys. OH OCHOBaH Ha JCIIO/Ib30Ba-
HUU COYETAHMA XMBOIMNCHU, CTUXOC/IOKEHNA, [paMaTypruy U TeaTpa, pUTOPUKY U TacTuku. Ilpu-
4eM, KOJIMYECTBO MermoouK BCe BpeMsl YBe/IMUMBAETCSL.

B KOHTeKCTe ICUXO-Iefarornueckoro MOgy/Is Iid CTY/IeHTOB MY3bIKa/JIbHBIX CIIeL[a/bHOCTel,
a KOHKPeTHO B Xofe aucuuiymiabl CrenyanbHas negaroruka (VHKIo3uBHOe 00pa3oBaHiie), X0Uy
0CTaHOBUTBHCS Ha OCOOEHHOCTU MY3biKOMepanuu, Kak ICUXOTepaIleBTIYECKOT0O Mernood.

On npepncraBisgeT co60i1 Mermoo, UCIONb3YIOUINIT MY3bIKY B KaueCTBe CPeACTBA KOPPEKLMIL.
MHoOTOo4NC/IeHHbIE MeMOOUKU MY3blKOmepanuy MpefRycCMaTPUBAIOT KaK L[eJIOCTHOE ¥ M3OIMPOBaH-
HOE VCIIO/Ib30BaHNe MY3BbIKI B Ka4eCTBe OCHOBHOTO U Befylero (hakTopa BO3AeicTBIA (IIPOCTyIIN-
BaHIE MY3bIKa/IbHbIX IPOU3BENEHNI, MHAVBIUYaTbHOE U IPYIIIOBOE MY3UIVIPOBaHNeE), TaK I JIO-
IOJTHEHJEM MY3bIKa/IbHbIM COIPOBOX/IEHMEM JPYTUX KOPPEKLMOHHbIX IIPMEMOB JI/IA YCUIEeHU UX
BO3/IEVICTBYA U TOBBILIEHNA 9P PeKTUBHOCTH [2 c. 34].

My3svikomepanus aKTUBHO UCIIONb3YeTCS B KOPPEKLMY SMOLMOHA/IbHBIX OTK/IOHEHMI, CTPaX0B,
IBUTATe/IbHBIX M PEYEBBIX PACCTPOIICTB, IICUXOCOMATIYECKIX 3a00/IeBaHNIT, OTK/IOHEHIII B TIOBefe-
HUV, TIpY KOMMYHUKATUBHBIX 3aTPYAHEHMAX 1 Ap. [2 c. 38].

Oco6eHHO MHTEHCMBHO M3y4YaeTCsI BIVSTHYIE MY3bIKI B ITOC/IEHIE JeCATUIeTUA. DKCIIePYMEHTHI
Be/lyTCs B HECKO/IbKUX HAIPaBIeHNAX, TAKMUX KaK:

® B/IMAHNE OTJENbHBIX MY3bIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTOB Ha >KMBbIE OPTaHM3MbI;

e B/IMAHNE MY3bIKM BEeIMKUX I'€HMEB Ye/I0OBeueCTBa, MHUBIUYaTbHOE BO3/IeICTBIE OTAE/IbHbIX

IIpoU3BeeHNIT KOMIO3UTOPOB;

® BO3/IeliCTBUE HA OPTaHU3M Ye/I0BeKa TPafiULIMIOHHOI HApOIHOM MY3bIKIL.

HeoO6bI4HOE CBOJICTBO MY3bIKY, @ IMEHHO IIPaBWIBHO ITOJ00paHHBIX MeIOAVii o0eryaer Tede-
Hlle MHOTOYJIC/ICHHBIX HE[YTOB OTMe4aH emle kopudeu mepaniuael V. Cedenos, C. botkun, V. ITa-
noB. V3BecTHbIN yKpanHCcKnit ncuxorepanesT O. CrobopsHuK n3 /IbBoBa YTBEPXKAALT, UTO I/IETUN,
HOKTIOPHBI, KOJIBIO€/IbHBIE TIeCHY 0/IaTONPYATHO AEVICTBYIOT Ha OO/IBHBIX € PAa3/IMYHBIMM popMaMu
Iempeccuu, Ipy pasINYHbIX IICUX03ax [3 c. 26].

Kak mokaspIBaloT mcciefoBaHys B 00/1aCTy MY3bIKaIbHOI Tepamny, 0COOEHHO IYTKO BOCIIPU-
HUMAIOT MY3bIKY Cep/jlie 1 KPOBEHOCHBIE COCY/bl. MeloguyHble 3BYKI MOTYT 3aMef/IATD I1y/IbC, CHU-
JKaTb apTepuajibHOE JaBJIeHNe, CHUMATD JelIPeCCUBHbIE COCTOAHMA, Pa3ipakKUTeNbHOCTD, TOJIOBHYIO
0071b U ApyTUe OCTIeNCTBYA cTpecca [3 c. 48].

Mysvixomepanus — ICUXOTePANIEBTUYECKIIL MerO00, OCHOBAHHBDII Ha LIe/INTe/IbHOM BO3/IeICTBUN
MY3BIKI Ha ICUXUKY 4enosekd. My3bIKOTepanms sB/IsAeTCA CUCTEMON ICUXOCOMATUYEeCKON perys-
1y GYHKLMIT OPTaHU3Ma 4e/l06eKd, IIPU TOM IPOUCXOAUT OFHOBPEMEHHOE BIIMAHNE aKyCTIYEeCKIX
BOJIH, OPTaHM30BAHHBIX B MY3bIKaJIbHYIO CTPYKTYPY, Ha ICUXO03MOIVIOHA/IbHYIO, JYXOBHYIO Cepy
Ye7106eKa VI HETIOCPeICTBEHHO Ha MTOBEPXHOCTDb Te/la ¥ BHYTPEHHME OpraHbl. Pa3nmyaioT peLenTus-
HyI0 (IIaCCMBHYIO) ¥ aKTUBHYIO My3bikomepanuio. IIpu penenTMBHON Mmy3bikomepanuu nayueHmol
IPOCTYMINBAIOT MY3bIKa/IbHbIE IPOU3BEIECHNA WIN VX PParMeHThl, IIPU aKTUBHON — CAMU Y4acTBY-
10T B MICIIOJTHEHMM BOKAJIbHO M/IM MHCTPYMEHTA/IbHOM MY3bIKI. BBIIENAIOT TaKKe MHTEIPATUBHYIO
My3viKomepanuo, K KOTOPOJl OTHOCUT MY3bIKOBOKajoTepanuo. B penentuBHOM mysvikomepanuu
CYIIECTBYIOT IBa HAIpaB/IeHNA: MY3BIKONICHXOTepanmmsa (JUHaMI4IecKas, peryaTUBHasA) — OCHOB-
HOJI 3a/lauyell KOTOPOIl ABIAETCA HOpMalu3alysa MCUXO3MOLVIOHAIbHOTO COCTOSHUA nayueHma u
MY3BIKOCOMATOTepanus (30Ha/IbHasI, TOYEYHas), Ipec/efyolasi CBOEI! 11e/IbI0 KOHTAKTHOe j1e4ed-
HOe BO3JIeJICTBYe HEIIOCPE[ICTBEHHO Ha TeJI0 4Yesosexd. [JuHaMudecKas My3bIKOIICUXOTepamnus Cy-
JKUT 5MOLMOHAJIbHOI aKTMBU3ALMM TMalMeHTa. PerynraTuBHasA My3bIKOICUXOTEpaNus HalpaBjieHa
Ha IpoBouypoBaHne ahpPeKTNBHO-JUHAMITYECKIX PeaKInil, BbI3bIBasg KaTapcuc [4 c. 86-88].

Krnaccryeckas conatHas ¢popMa IIOCTPOEHVSI My3bIKa/IbHOTO IIPOV3BEICHNS B €€ PasBUTUNU COOT-
BETCTBYET MOJIE/IN paspelleH) sl BHY TPYIMYHOCTHOTO KOHGUKTA [5 c. 44-46]. Mysvikomepanus opu-
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eHTMPOBaHa Ha NPHOOILEeHNe Yesl08eKd K BHYTPEHHEMY OIBITY TapMOHNUY COOCTBEHHOTO Tejla M LY.
Teno xak BoIIOLIEHNE JyXa AB/IAET BOSMOXXHOCTb peann3aly JyXOBHOro mporecca. Mysvikomepa-
nus 1o B. Paiixy cioco6CcTByeT MCTMHHOMY SpOTU3MY U TapMOHIN TeJla — OCHOBBI 370poBbs. Kmaccn-
JecKasi pe/IMIMO3Has My3bIKa Kak MOJIMTBA pacIo/iaraeT Karapcucy. VIsBecTHBII MIBeitiapckumit 60ro-
cnoB l'anc KroHT yKasbiBaeT Ha TpaHCLIEH/IEHTHBI XapaKTep My3blKu MolapTa, B KOTOpOJi BOIUIOLEHA
OlYyXOTBOPEHHas FapMOHMA MUpo3fanus [6 c. 26-28]. Komnosnium B ctine Hpio Ditmk coyeraror
3BYKJ MY3bIKa/IbHBIX MHCTPYMEHTOB CO 3ByKamu Ipupopbl. K npencraBuTensamM sTOro HalpabIeHNA
B My3bIKe MOXKHO OTHeCT! koMro3utopos Kurapo, Magsuna [ygamma, Maiikia Xoymna u gp. [6 c. 30].
B Poccun mysvixkomepanuro Munspgpas npusHan opuLmanbHeIM Merodom nedenns B 2003 roxy.
Bonee Toro, B 11e/1I0M psfie 3aIlafHBIX BY30B CETOf[HA TOTOBAT IPO]eCcCHOHAIbHBIX JOKTOPOB, Bpady-
IOIMX MY3bIKOI. Poccua Tak e B3sA/la Ha BOOpPYy>KeHMe 3TOT onbIT. [Ipyn MysbiKanbHOI aKageMun
uMeHY [HeCHHBIX CO3[]aHO OT/eIeHVIe My3bIKaNIbHON peabummranyn. OTeneHme My3vKomepanuu u
peabumuranyy ycrenrHo paboraet u B Poccuiickoit akajeMuy MegMIMHCKMUX Hayk. [learoram-my-
3bIKaHTAaM HeOOXO/IMMO MATH B HOTY C aKTya/IbHBIMI TeHJCHIIUAMNI B HayKe. My3vikanvHas mepanus
BMeCTe C apT-Tepalneli, TO eCTb Tepalyeil CpeAcTBaMu 1300pasUTeTbHOTO MICKYCCTBA, MOXKET CTaTh
3¢beKTUBHBIM Memo0om JiedeH sl IKOIbHBIX HEBPO30B, KOTOPbIE CETOIHs BCE OOJIbIIIE TOPAKAIOT
y4alIMxcs, KaK B Ipoliecce MOMydeHyst 00pasoBaHus, TaK U B COBPEeMEHHOI )XI3HM BOOO1IIE.

OcHoBHbIE HApaB/IeHNA KOPPEKIIMOHHOTO JIefiICTBIA MY3bIKM (IpaKTI4ecKie peKOMeH/Ia-
)

JlokasaHa 9¢(eKTUBHOCTD UCIOIb30BAHVA MY3bIKM B Teparuy 00/MbHBIX HeBposamu. OTMedeHo,
4TO B JIETIPECCHBHOM COCTOSHMM OOIbHBIE He BOCIIPMHIMAIOT BECETYI0 MYy3bIKY, KOTOpas 4acTo YITIy-
O/1AeT Ierpeccuo, aKTyaIM3upys NepeXXnBanysA. MysbIKaIbHOMY KOHTaKTy C TaKMMM OO/IbHBIMM CIIO-
COOCTBYeT CIIOKOJIHAsA MITHOPHAsA My3bIKa [2 c. 44]. My3bIKa/IbHbIE ITPOU3BEEHN, OTPaKast TO WU IHOe
5MOLIVOHA/IBHOE COCTOSIHNE 4eIOBEKA, MOTYT OBITb COOTBETCTBYIOIIVIM 0OPa3oM COOTHECEHBI C OIIpe-
JieTIeHHBIMI SMOLIMOHA/IbHBIMY COCTOSHMAMM M MIKA/IAMM TecTa MIHHECOTCKOrO MHOTO(aKTOPHOTO
onpocuuka (MMPI). Kaxxpaa mxanma MMPI packpbiBaeT oIpefie/IeHHYIO CyIIeCTBEHHYIO 4epTy B JIN4-
HOCTH 4e7106eKd B BepOATbHBIX MOHATIUAX, KOTOPbIE MMEIOT CBOE 3HAYeHMe U Ha SA3bIKe HeBepOaIbHOI
KOMMYHMKAIIMY, T. €. My3bIKH [1]. MysbIKabHbIe TepaleBTIYecKye IIPOrpaMMbl YCIIENIHO TPUMEHAIOT-
CAI C LIe/IbI0 TICUXO/IOTMYECKON KOPPEKINN Y JeTell € 3a/Iep>KKO IICUXIYeCKOTo pasBUTuA [2 c. 144-146].
IpynmoBas mysvikomepanusg 3PpPeKTUBHO UCHONb3YeTCA KaK CTUMYIATOP Pa3BUTHUA SMOIVIOHAIbHOM
cceppl 1 CpeACTBO MOBBILIEHNA KOMMYHMKAIMI B peabMINTALM JeTeil ¢ pPacCTPOMICTBAMM ayTUCTH-
geckoro criexktpa [2 c. 141]. Vccnegosanus C.L. Edgerton n D. Aldridge moprBepanm, uTo nmmnposusa-
IIVIOHHASA TepaIysA MY3bIKOJ MOYKET y/Ty4IINTh KOMMYHMKATMBHOE TIOBefieHNe fieTeli ¢ ayTusMoM [1]. M.
Boso uccnemosan BosgeiicTee IManoroBoi My3biKomepaniy Ha IOBeeHNe IOLPOCTKOB C BBIPAKEHHBIM
ayTM3MOM U IIPUILIEN K 3aK/TI0YEHMIO, YTO CECCUM AKTUBHOI My3blK0mMepantiu IOMOITI yMEHBIIUTD IIPO-
ABJIEHNA Y HUX ayTUCTIYecKuX 4epT. A. Woodword oTmeTn, 4To mysvikomepanis BCe Jallie UCIIOb3Y-
€TCsA KaK YaCTb MHTEPBEHIMOHHBIX IIPOTPaMM JIIA JIeTell C ayTM3MOM M MX POfIUTENIeN], IIOCKO/IbKY CTH-
My/IIpYeT paHHee SMOLVOHAIbHOE B3aMMOJIEICTBIE My MATepbio ¥ peOEHKOM, YTO B [Ja/IbHelIIeM
BefIET K HOpPMaIbHOMY Pa3BUTUIO COIMAIbHBIX HABBIKOB Yy JieTell ¢ ayTu3MoM [1].

TakuM obpasoMm, mysvikomepanus MOXKeT CTY>KUTb BCIIOMOTATe/IbHBIM CPeiCTBOM YCTaHOBIIE-
HMAA KOHTAKTa MEX/y IICUXO/IOTOM U K/IUeHMOM Y CPELCTBOM, O0/IeryalolyM SMOLVIOHA/IbHOE OT-
pearupoBaHIe B IIpoliecce KOPPEKLMOHHOI pabOTHI.

PaccmaTpuBas OCHOBHbIE HAIIpaB/IeHVS KOPPEKLMOHHOTO HAeVICTBYA MY3bIKM, OOBIYHO BBIfIE/IA-
10T 4 CTIEAYIOLIUX aCIEeKTa:

1) aMOLIMOHA/IbHOE aKTUBUPOBAHNE B XOfie BepOa/IbHOI IICUXOTepaIny;

2) pa3BUTVE HAaBBIKOB MEX/MYHOCTHOTO OOLIEHNA - KOMMYHMKATUBHBIX (PYHKIVIM ¥ CIIOCO6-
HOCTeIT;
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3) perynupyioliee BIUAHNE Ha IICYIXOBETeTaTUBHBIE IIPOLIECCHI;

4) pasBUTHE ICTETUYECKUX IOTPEOHOCTEIL.

dusnonornyeckoe BO3/IENICTBYE MY3bIKI Ha 4Yesl06ekd OCHOBAHO Ha TOM, YTO HepBHas CUCTe-
Ma, a C Hell M MYCKy/IaTypa 00/1ajaloT CIOCOOHOCTDIO YCBOeHMsI puTMa. My3bIKa KaK PUTMIYECKUI
pasfpaknUTeNb CTUMYIUPYET (U3NONIOTMYecKIe IIPOLeCcChl OPraHN3Ma, IPOUCXO/ALIEe PUTMIYHO
KaK B JIBUTATe/TbHOI, TaK U BeTeTaTUBHOM cpepe. PUTMBI OT/Ie/TbHBIX OPTaHOB Yes06eKd BCEIAA CO-
pasMepHbl. MeX/ly pUTMOM [BVDKEHNA U PUTMOM BHYTPEHHMX OPraHOB CYIIECTBYeT OIpefie/leHHas
CBA3b. PuTMIYecke IBIOKEHNS IPELCTAB/AIT cO001 eAMHYI0 (PYHKIVOHAIBHYIO CUCTEMY, IBUTA-
TEJIbHBI CTepeOoTHIL. VICTI0/b3ysa My3bIKY KaK pUTMIYECKIUIT pa3[ipaskiTe/lb, MOKHO TOCTUTHYTb I10-
BBILIIEHNA PUTMIYECKNX IIPOLIECCOB OPraHu3Ma B 6ojiee CTPOrol KOMIIAKTHOCTY ¥ 9KOHOMIYHOCTH
9HepreTMYecKNx 3arpar.

V3y4eHne sMOIVIOHATIbHON 3HAYMMOCTH OT/e/IbHBIX 57IEMEHTOB MY3bIKI — PUTMA, TOHAIbHOCTHU
— II0Ka3aJI0 MX CIIOCOOHOCTH BBI3BIBATb COCTOSIHIIE, aleKBATHOE XapaKTepy pasfpaKUTess: MUHOP-
Hble TOHA/IbHOCTY OOHaPY>KMBAIOT JAeNpeccUBHBIN 3¢ deKT, ObICTpble MyIbCUPYIOLe PUTMBL Jeli-
CTBYIOT BO30Y>K/jafollie ¥ BBI3BIBAIOT OTpPUIIATeIbHbIE 9MOLNM, MATKIE PUTMbI YCIIOKaUBAIOT, CCO-
HaHCBI BO30Y>K1al0T, KOHCOHAHCBI YCIIOKanBawT [4 c. 98].

B kayecTBe ICUXONOTMYECKMX MEXAaHM3MOB KOPPEKIVIOHHOTO BO3JEICTBUA MY3biKOmepanuu
YKa3bIBaIOT:

- KaTapCUC — SMOLVOHA/IbHYIO Pa3pAAKY, peryIpOBaHe SMOLMOHA/IbHOTO COCTOSHNSA;

- ob71er4eHye 0CO3HaHMsI COOCTBEHHBIX TI€PEXXIBAHNII;

- KOHQPOHTALMIO C )KM3HEHHBIMU NTPobIeMaMu;

- IprobpeTeHNe HOBBIX CPEJICTB SMOLMOHATBHON 9KcIpeccun [6 c. 53].

B 3aBMCHMMOCTM OT aKTMBHOCTU K/IUEHMO6, CTEIIEHN MX Y4acTUs B MYy3bIKOTEPAIeBTUYECKOM
Ipoliecce M IOCTABIEHHBIX 3a/ja4 MY3biKOmepanuy MOXXeT OBITh IIpecTaBeHa B GopMe aKTUBHOIL,
KOIZIa OHV aKTMBHO BBIP@XXAIOT ce0s1 B My3bIKe 1 ITACCUBHOI, KOIJjA K/IUeHMAM TIPejIaraloT TONbKO
IPOC/TYIIATh MY3BbIKY.

[TaccuBHaA mysvikomepanus TpeANoaraeT MpoLecc BOCIPUATIA MY3bIKU C TepaleBTUYeCKO
nenbio. [TaccuBHAA My3viKomepanus cylecTByeT B Tpex popmax:

- KOMMYHJKATUBHOI (COBMECTHOE IIPOC/YIINBaHNE MY3bIKa/TbHBIX IPOU3BEIEeHNII, HAlIpaB/IeH-
HOe Ha Nof/iep>KaHle B3aIMHBIX KOHTAKTOB, B3aMIMOIIOHVIMAHNA U JOBEPUs);

- pPeaKTMBHOII (HaIlpaB/IeHHOI Ha IOCTVDKEHEe KaTapCuca);

- perynATUBHOI (CIIOCOOCTBYIONIEN CHYDKEHNIO HEPBHO-TICUXIYECKOTO HATIPSKEHIS).

[l ycroKoeHMsl, CHATUS SMOLVOHATIBHOTO HANpsDKEHVS — PacCIabsIouM JielicTBIeM 00-
JafaloT 3BYKM (HIENITHI, UTpa HA CKpUIKe 1 (HOpPTeNMaHo. YCIoKanBaomuil 3¢p¢deKT HOCAT 3BYKI
npupops! (IIyMm Mops, yeca), Banbehl (putM Tpu yetBepTn). Knaccuka: I[Tponssenenns Busanbau,
BerxoBen Cumbonnus 6, yacts 2, bpamc Konvibenvnas, lllybept Ase Mapus, lonen HokmiopH comnb
MUHOD, [le6roccu Ceem nyHut [4 c. 76].

YMeHbllIeHJe YYBCTBA TPEBOTY M HEYBEPEHHOCTY — Ma>KOPHbIe MeTO/INH, TEMIIA HIKe CPEfIHETO.
Hapopnnas u geTckas MysbIKa IOMOTaeT 0OpecTy BpeMeHHYI0 6e30I1acHOCTh. Xopolilee BO3eliCTBIE
MOTYT OKa3aTb aTHU4YecKue komnosuuyu. Knaccuka: lllonen Masypxa u Ipentoouu, llltpayc Banv-
cot, Pyounurreitn Menoouu [4 c. 29].

YMeHblIIIeHNEe pasapaKUTEIbHOCTY, HEPBHOTO BO30yXieHus — Knaccuka: bax Kawmama 2 w Mima-
nvaHckuti konyepm, Taiinn Cumdonns, berxosen /Iynnas conama n Cumdonus s muHop [4 c. 30].

J1s1 CHATUA lepecCUBHBIX HACTPOEHMIA, YyYIlleHNsA HACTPOeHNA — CKpUIIMYHASA U LlepKOBHAs
MY3bIKa, Kmaccuka: [Iponssenenusa Mouapra, [enpens Menysm, buse Kapman — gactb 3 [4 c. 32].

[ mogHATHA 06111eT0 )KM3HEHHOTO TOHYCA, YIy4IlIeH)e CAMOYYBCTBYSA, AKTUBHOCT, BSUIBIM JTO-
ISM HY)KHA pUTMUYHAsA, OOApsIIas My3blka. MOXKHO MCIIO/IB30BaTh pas/MyHble MapIIN: UX IIPOCITY-
IIMBaHMeE MOBbIIIAeT HOPMA/IbHBII PUTM UY€TIOBEUYECKOTO CEpAlla B CIIOKOMHOM COCTOSIHUY, YTO OKa-
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3pIBaeT boppsiee, MobyM3yoiee Bosaerictere. Knaccuka: Yarikosckuii [llectas cumonms — yactb
3, berxoBen YBepTiopa Semono, lllonen IIpentoous 1, onyc 28, Jluct Bereepckas pancoous 2 [4 c. 32].

[J1s1 CHATVSA MUTPeHY, TOIOBHOI U JIPYTOit 60/ — peMIo3Has MysbIKa, Kimaccuka: Mouapt JJoH
Kyan n Cumdonus Ne 40, JIuct Beneepckas pancoous 1, Xadarypsu Crouta Mackapad, berxoBen
Qudenuo, lepriBun Amepuxaney, 8 Ilapuce [4 c. 34].

OT 6eccOHHMIIBI, /IS CIIOKOJHOTO U Kperkoro cHa — Cubennyc Ipycmuuii 6anvc, lllyman Ipesol,
[miox Menoous, a Taxoke mbecs! HaiikoBckoro. Ecu, HanpuMep, I10X0 CIIMAT Balll MaJIbII, eMY MOX-
HO HETPOMKO IIPOUTPLIBATH BO BpeMsI CHA MY3bIKY C ME/IJIEHHBIM TEMIIOM M YeTKVIM PUTMOM [4 c. 36].

KoHeuHo, He 00s13aTe/IbHO CITyIIATh TOIBKO KIACCUYECKYI0 MY3BIKY, MO>KHO BBIOMPATD VI IPYTe CTVJIN.
Ho kak 1okaspIBaeT OIBIT IICHXOIOTOB, pabOTAIOIIVIX C My3biKomepanueti, <MIMEHHO KIaccidecKast My3bIKa
BIIVsIeT «0a30BO», ITTyOOKO ¥ HAfJO/TO, CYIIECTBEHHO YCKOPSIA MPOLeCC /IeYeHVIsT», a SHAYNUT TOPasfo JIydlle
HIOMOraeT JoOUThCsT Heo6xommMoro addexra 1 Ipy 0OBIMHOM «TOMAIIIHeM» IIpYMeHeHuH (4 ¢. 56].

B rpynmoBoit ncuxoTepanuu my3vikomepanis, KaK ORUH U3 Mermo008, IPUMEHSeTCs JOBOIbHO
mpokKo. Yaie Bcero B 1e4eOHOI MPaKTHKe MCIIOIb3YeTCs PeLleNTUBHASL MY3blKomepanusi ¢ OpyieH-
Talyer Ha KOMMYHMKaTUBHbIe 3aa4n. Kiuenmot B TpyIIIIe IPOCTYIINBAIOT CIELaaIbHO OK00paH-
Hble My3bIKa/IbHbIe TIPOM3BENEHNs, A 3aTeM 00CY>KIAI0T COOCTBEHHbIE IePeXMBaHNsA, BOCIIOMIHA-
HIA, paHTa3uy (4acTo MPOEKTVBHOTO XapaKTepa), BOZHMKAOIME Y HUX B XOfe pocryumBanms. Ha
OJIHOM 3aHATUY IPOCTYLINBACTCS, KaK IPABUIIO, TPU IPOM3BeAeHNs Wi Oojiee MM MeHee 3aKOH-
YEeHHBIX MY3bIKa/IbHBIX OTpbIBKA (KaXXziblii 110 10-15 mMuH.). [IporpaMMbl My3bIKaIbHBIX IIPOM3Befe-
HUII CTPOATCA HAa OCHOBE IIOCTEIEHHOTO I3MEHEeH) I HACTPOEHN A, JMHAMMKI 1 TEMIIA — C Y4eTOM UX
Pas3IMYHON SMOLMOHAIbHON HAaTPY3KIUL.

[lepBoe mpousBeneHue JODKHO (GOPMUPOBATh ONpeeeHHYI0 aTMocepy I BCEro 3aHATHS,
IpPOAB/IATb HACTPOEHUS NALUeHN06, HAJTAXKMBAThb KOHTAKTbI I BBOAUTb B MY3bIKaJIbHOE 3aHATHE,
TOTOBUTb K fIa/IbHeNIIeMY IPOCTYIINBAHNIO. DTO CIIOKOIIHOE IIPOU3BefieHle, OT/INYaloleecs CKopee
paccabnAoInM, peTaKCUPYOIUM AeiiCTBIEM.

Bropoe nmpoussefeHne AMHAMUYHOE, JpaMaTUdecKoe, HaIpsHKeHHOe, OHO HeceT OCHOBHYIO Ha-
TPY3KY, ero (yHKIUA 3aK/II0YaeTCs B CTUMYIMPOBAHMM VHTEHCUBHBIX 3MOLUI, BOCIOMUHAHMUIA,
accolyalyil IPOEKTUBHOTO XapakTepa 13 COOCTBEHHOI XU3HU nayuenmos. Ilocne ero mpocmy-
IIVBaHV B IPYIIIIE Ye/IsIeTCS 3HAYUTE/IbHO OO0JIbllle BpeMeHU [Is1 00CYKAeHMs IIepeXXBaHMIA, BOC-
IIOMVHAHWI, MBICTIEN, aCCOLMALNI], BOSHUKAIOUIX Y NALUEHIN08.

Tperbe mpousBeeHNe JO/DKHO CHATb HAINpsDKEHMe, cO3faTh arMocdepy mokos. OHO MoOXeT
OBITH TaK>Ke CIIOKOVHBIM, PENAKCUPYIOIIMM /1100, HAIIPOTYB, SHEPIUIHBIM, JAIOLIVM 3apsiy 60apo-
CTU, ONTUMU3MA, SHEPIUNL.

B nporecce rpynmnoBoil NCMXOKOPPEKIUN aKTUBHOCTD NALUeH068 MOXKeT CTUMYIMPOBATBCA C
MOMOILbIO Pa3/IMYHbIX JOIOTHUTE/IbHBIX 3a[JaHNIl, HAIpUMep, IOCTApaTbCA MOHATDb, KAKOe SMOLU-
OHaJIPHOE COCTOsIHME B OOJIbIIIEIl CTEIIeH) COOTBETCTBYET JAHHOMY MY3bIKa/IbHOMY IIPOV3BECHIIO;
U3 MMeoleiicsi GOHOTEKN MOK0OpaTh COOCTBEHHDIN «MY3BIKA/TbHBII IOPTPET», TO €CTh IPON3BeLe-
HIIe, OTpaXkarolljee COOCTBEHHOE SMOLMOHA/IbHOE COCTOSIHME, 1 TIP.

I[Tpu rpynnoBoit ICUXOKOPPEKIMOHHOI paboTe NCTIONb3YeTCs aKTUBHBII BapUAHT MY3blKOmepa-
nuu. AKTUBHAsI MY3bIKOmepanus MpefCcTaBIseT co00lT TepaneBTIYeCK HAallPAaBIeHHYI0, aKTUBHYIO
MY3BIKQ/IBHYIO [IeSITeIbHOCTb: BOCIIPOM3BeeHMe, paHTa3MpoBaHNe, UMIPOBU3ALMIO C ITOMOIIbIO
COOCTBEHHOT'O I'OJI0CA VIV BLIOPAHHBIX MY3bIKa/IbHBIX MHCTPYMEHTOB. [7 ¢. 86].

[/1s1 Mcnonb3oBaHMsA aKTMBHOTO BapMaHTA HY)XeH Ha0Op HEC/TOXKHBIX MY3BIKAJIbHBIX MHCTPY-
MEHTOB: KOJIOKO/IbUMKY, OapabaH, 1umM6bansl. Knuenmam mpeiaraloTcs olpee/ieHHble CUTYaLN,
TEMBI, CXOJHbIe C TeMaMI IIPOUTPbIBAHNSA POIeN, puCyHKa. Knuenm BpIOVMpaeT My3bIKa/lIbHBI MH-
CTPYMEHT M MHCTPYMEHT JI/Is1 CBO€TO MTapTHEPa, M 3aTeM C IIOMOIIbIO 3BYKOB CO3/IaeTCs AMATIOL.

Kak BapuaHT aKTMBHOI My3biKomepanuu MOXeT paccMaTpUBATbCA XOpoBoe HeHue. Vicnonxe-
Hle MY3bIKaJIbHBIX IIPOM3BEEHMII IICUXOTePANIeBTOM WM YYaCTHUKAMU IPYHIBI (BMeCTe W/IN MH-
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AMBUAYATbHO) TAaKXKe MMeeT je4eOHbIl 9(pdeKT, cHocOOCTBYeT CO3/JaHNIO TOBEPUTEIBHOI TEIION
aTMocdepsl.

BoiBoabl

TaxuM 06pasom, my3vikomepanus — 3TO ICUXOTEPATIEBTIYECKII MemM 00, UCTIONb3YIOLINIT MY3bl-
Ky B KaueCTBe CpefiCTBa KoppeKuuu. MHOTO4MC/IeHHbIe MermoOuKY My3viKomepanuy mperycMaTpu-
BAIOT KaK LI€JIOCTHOE U MI30/IMPOBAHHOE MICIIO/Ib30BAHME MY3bIKIM B KAY€CTBE OCHOBHOTO U BEIYILIETO
¢dakTopa Bo3meiicTBYA (IPOCTyIIMBaHNE MY3bIKA/IbHBIX IPOU3BENEHNI, NHAVBUYATbHOE 1 TPYII-
II0BOE MY3MLMPOBaHNeE), TaK I JOIIOJTHEHNE MY3bIKa/IbHBIM COIIPOBOX/ICHIEM IPYTUX KOPPEKLINOH-
HBIX IIPMEMOB JIJIS YCYJICHMS X BO3/IEVICTBISA U ITOBBIIIEHNA 9P PEKTUBHOCTIL.
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Introducere

Intreaga lume materiala creatd de om, uneltele de munci, obiectele de uz practic, bunurile de con-
sum au o istorie foarte veche, incepand cu perioada preistorica si continudnd pe parcursul evolutiei
civilizatiilor si perindarii stilurilor artistice. La fel de veche este si tendinta omului de a perfectiona
permanent locuinta sa si obiectele ce le produce si le utilizeaza: a le dezvolta idea constructiva si a le
infrumuseta forma vizuali. In toate epocile a existat si o corelare intre posibilititile materiale, nivelul
tehnologic, gustul artistic si capacitatea de creatie. Arhaice sunt si primele teorii de corelare a utilu-
lui cu esteticul: ele au aparut inca in Grecia Antica si apartin celor mai mari ganditori ai antichitatii
Aristotel, Socrate, Platon. Studierea stiintifica a designului contemporan - unui fenomen complex,
sintetic, multiplu, care se regaseste integrat in toate domeniile si aspectele vietii social-economice, si
care la hotarul secolelor XX-XXI s-a afirmat ca un factor prioritar de progres al civilizatiei, impune
aplicarea unor metodologii de cercetare moderne, aplicate pe larg in investigatiile teoretice din toate
domeniile stiinfelor reale si social-umanistice. Baza metodologicd a acestor investigatii este viziunea
sistemicd — teoria generald a sistemelor.

Teoria generald a sistemelor si gandirea sistemica

Teoria generald a sistemelor se bazeazd pe cunoasterea obiectelor care poseda proprietatea inte-
gralitatii: a multimilor de elemente care functioneaza ca unul.

Identificarea obiectului teoriei sistemelor se face in baza urmatoarelor proprietati definitorii: 1)
integralitatea; 2) finalitatea; 3) organizarea; 4) autonomia relativa; 5) interactiunea cu mediul.

Scopul teoriei sistemice este de a dezvalui proprietati, principii si legi, care sunt caracteristice siste-
melor in general, independent de natura elementelor lor componente. Principala idee a teoriei generale a
sistemelor o constituie triada conceptuala: sistem - structurd - functie in cercetarea totalitatilor organizate.

Gandirea sistemica este bazata pe ideea, ca toate partile componente ale sistemului pot fi intelese
cel mai bine in contextul relatiilor dintre ele. Tehnicile gandirii sistemice pot fi folosite in studierea
oricdrui sistem — natural, conceptual, stiintific, tehnic, socio-uman etc.

Geneza gandirii sistemice provine de la investigatiile savantilor biologi, care incd in prima juma-
tate a secolului al XX-lea au constatat ca orice organism natural, uman poate fi inteles ca un ansamblu,
o totalitate, un sistem de organe interdependente unele de altele, dar totodatd, si de mediul exterior.

Pornind de la premiza ca natura este cel mai bun organizator, ei au elaborat o noua viziune, o noud
gandire stiintificd, o noua metodologie - sistemica — ce ulterior a fost abordata in toate domeniile sti-
intei contemporane, precum filosofia, logica, matematica, informatica, fizica, electrotehnica, biologia,
psihologia, semiotica, pedagogia, filologia, etnologia si multe altele. Teoria sistemica constituie baza
metodologicd aplicata si in teoria designului. Prototipul viziunii sistemice a fost studiul fundamental
al academicianului neurofiziolog rus PK. Anohin (1898-1974) despre activitatea reflex-conditionatd a
creierului (1935), in care a formulat teoria sistemului functional.

Mai tarziu biologul austriac Ludwig von Bertalanfty (1901-1972) a creat teoria generala a sisteme-
lor. In centrul acestei teorii se afli conceptul de sistem [1].

Sistemul prezintd orice ansamblu de elemente aflate intr-o interactiune activd, organizatd (non-intim-
platoare). Sistemul constituie un intreg organizat, cu proprietati specifice si functii proprii, deosebite de cele
ale elementelor, care il compun, o formatiune distincta si relativ autonoma in raport cu mediul inconjurator.
Sistemul poate fi identificat in orice domeniu - fizic, biologic, social etc. Elementele sistemului sunt, la ran-
dul lor, subsisteme, in cadrul cirora legile intregului nu sunt identice cu cele ale elementelor componente.

Din aceastd perspectiva, obiectele, fenomenele, procesele, indiferent de natura lor, pot fi conside-
rate drept sisteme, care posedd o anumita structura in mésura in care ele reprezinta un intreg ale carui
elemente se afld in relatii logic determinate unele fatd de altele si posedd insusiri ireductibile la cele
ale elementelor in parte. Categoria de sistem si conceptia sistemica sunt legate nemijlocit de categoria
structura, deoarece orice sistem are elemente structurate intr-un anumit mod, iar structura joaca un
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rol principal in determinarea sistemului. Sistemul si structura se presupun reciproc.

Structura (din lat. - constructie, ordine, organizare) este modul de organizare, de asociere inter-
nd a elementelor unui sistem, caracterizat prin insusirile elementelor componente, prin legdturile si
prin interactiunile lor reciproce. Structura este factorul care asigura o ordine relativ stabila in cadrul
sistemului. Comportarea, actiunile realizate de sistem ca raspuns la solicitarile mediului, mecanismul
de coechilibrare dinamicd a sistemului (ca intreg) cu mediul ambient constituie functia sistemului.
Structura si functia se determind reciproc.

Structura desemneazd modul de organizare al interactiunilor, al principalelor relatii dintre ele-
mentele unui sistem, care determind functionalitatea acestuia. Structura reprezinta atit o modalitate
de organizare a sistemului, cét si continutul sau relativ stabil si invariabil, care determina intregul sau
comportament in raport cu mediul inconjurator. Structura este proprie tuturor sistemelor materiale
si ideale, de la cele mai simple pana ia cele mai complexe. Fira o singurd componentd, element din
sistem nu se mai poate vorbi despre existenta lui.

O caracteristica importantd a sistemului (ca ansamblu de elemente) este mentinerea lui in stare de
functionare adecvata; fiecare element poate avea o functionare intre anumite limite admisibile pentru
intregul sistem. Daca limitele sunt depasite, sistemul nu-si mai pastreazd starea normald de echilibru,
functionarea lui se abate de la obiectivul propus si adesea aceste tulburari duc la distrugerea sistemului.

Adiacentul conceptului de sistem este acela de mediu, (hipersistema) in care se includ elemente
din afara sistemului, care il influienteazd sau sunt influientate de el. Interactiunea cu mediul are o in-
fluenta hotaratoare asupra sistemului.

Aplicarea gandirii sistemice in procesele de proiectare in design

Prima incercare de aplicare a metodologiei sistemice in design ii apar{ine inginerului britanic
Leonard Bruce Archer (1922-2005), profesor de design la Colegiul Regal de Arta, care a contribuit
afirmdrii designului in calitate de disciplind academicd [2]. Iar conducand o echipa multidisciplinara
de specialisti in diverse profiluri, el a promovat (de prin anii ’1970) utilizarea metodei sistemice in
proiectare atat in aspect teoretic cat si in aspect practic.

Solutionarea optima a proiectdrii, conform elaborarilor lui L.B. Archer, se desfasoara in doud faze
si sase trepte:

I - proiectarea noului produs (1) alcatuirea planului; 2) colectarea informatiei; 3) analiza: elaborarea pro-
gramei de caracteristici ai produsului; 4) sinteza: elaborarea conceptiei proiectului 5) realizarea proiectului);

IT - executarea noului produs (6) transmiterea proiectului executorului).

In continuare metoda sistemicd, integrandu-se in proiectarea tehnico-artistici la nivel
international (fiind aplicata in mai multe {ari), devine mai complexa: paradigma ciclica a designului
este constientizata ca un proces continuu desfiasurat nu doar in doud, ci in trei etape:

I - proiectarea, II - executarea, III - comercializarea noului produs.

Morfologia fenomenului sistemic al procesului design putem sa o reprezentam in urmétorul tabel
(Tabelul 1):

Tabelul 1. Fenomenul sistemic al procesului design

1. studierea opiniei utilizatorilor; identificarea necesitétii noii proiectari

2. prognozarea caracteristicelor calitativ-cantitative a activita{ii proiectante

I proiectarea - - - .. -
3. programarea in detaliu a continutului activitaii proiectante

4. procesul de proiectare propriu zisa

II | executarea 5. executarea produsului (manuald sau industrializatd)

6. comercializarea produsului pe segmentul de piatd

III | realizarea 7. utilizarea produsului de catre consumatori

8. formarea noilor exigente (ale utilizatorilor) de perfectare a produsului
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Dupa incheierea procesului respectiv ciclul se repeta din nou, insd la un nivel stiintifico-tehnic si
artistic mai performant. Pe parcursul desfasurarii procesului design are loc interatiunea:
creator (I) - producator (II) — vanzator (III) - consumator (III).

Integralitatea sistemica a fenomenului design

Designul, aparut la sfirsitul secolului al XIX-lea - secol al electricitatii si cailor ferate, radio-ului si
cinematografului in procesul unui progres tehnic vertiginos in cadrul civilizatiei industriale, a devenit
in consecinta un fenomen esential in dezvoltarea social-economica. Iar pe parcursul evolutiei sale, in
special incepand cu deceniile sapte-opt ale secolului al XX-lea, in procesul progresului tot mai accele-
rat al stiintelor si tehnologiilor informationale, importanta designului a fost in continua si permanenta
crestere. Putem cu fermitate constata ca designul in contextul actualitatii este un adevarat factor de
progres al civilizatiei contemporane.

Manifestarea sistemica a designului e conditionatd, in primul rand, de faptul, ca proiectarea teh-
nico-artistica are un obiectiv bivalent: a) practico-utilitarist si b) estetic. Concomitent, urmarim o
corelatie interdependenta intre functionalitatea obiectului - indiciu, ce constituie factorul determi-
nant in proiectare tehnico-artistica, si ideea constructivi — indiciu, ce motiveaza structura obiectului.

Fiind un fenomen de sinteza, designul insumeaza trei tipuri de activitati: activitatea practicd, cre-
ativd si stiintificd, ce se integreaza in sistem. In acelasi timp el intruneste intr-un sistem integru arta
plasticd, proiectarea tehnicd, stiinta (cu numeroase domenii, precum ingineria, ergonomia, psiholo-
gia, sociologia, economia, managementul, marketingul, estetica, ecologia, sociologia, jurisprudenta,
serviciile publice etc.) Viziunea sistemicd in design se afirma in mai multe lucrari [mai detaliat: 2, 3,
4]. Acest aspect interdisciplinar al designului necesita realizarea procesului de proiectare prin efortul
comun al unei echipe de specialisti cu diverse profiluri, uniti intr-un unic colectiv de creatie.

Designul este integrat in toate sferele vietii umane. El il insoteste pe om pretutindeni: in viata per-
sonald si in societate, acasa si la serviciu, in localuri publice si in mediul naturii. Domeniile interventiei
designului sunt foarte vaste si variate, insa ele toate formeaza si sunt inchegate intr-un sistem unic. Cea
mai ampla sferd de activitate in designul include intreaga lume materiala — tot mediul obiectual creat
de om (designul produselor). Acest domeniu este cel mai timpuriu si este studiat detaliat, in special, in
lucririle autorilor roméni: C. Axinte, L. Cristea [5], I. Cretu, M. Demetrescu [6], D. Diaconescu [7] etc.
Uneori cercetatorii calificd acest domeniu ca fiind o ,,creatie obiectuald” [8 p. 21], iar spectrul de obiecte
proiectate le amplaseaza in mod simbolic in cadrul diapazonului obiectual ,,de la ac - la avion” [9 p. 185].
In figura de mai jos (Figura 1) prezentim structura morfologicd a ambientului obiectual.

Figura 1. Morfologia ambientului obiectual

_/(e ;t_li i!’_g fs;

~—_ 7
a form g
wr? _— Tese -

O
. et — i i r
S grerrit sy
/ T bientuy,” N 4

Designul intervine activ in toate sferele vietii sociale, in special, in procesele organizationale ale
activitatii umane (designul proceselor); el este prezent in proiectarea si amenajarea diferitor sisteme
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spatiale: interior, exterior, ambientul natural (designul mediului); contribuie structurdrii si prezentarii
mediului informational (designul informational — web-designul, mediadesignul).

Noile orizonturi si perspective in dezvoltarea designului sunt determinate de cele mai stringente
probleme ale civiliatiei contemporane. Designul contribuie solutiondrii problemelor generate de criza
ecologicd. Eco-designul prevede revizuirea materialelor si tehnologiilor in aspectul racordarii lor la
problemele ecologice; utilizarea resurselor energetice regenerabile; sporirea calitatii, longevitatii pro-
duselor; reutilizarea si reciclarea produselor folosite.

Designul contemporan rezolva o alta problema, aparutd in prima jumatate a secolului XX drept
consecintd a productiei industriale in serie, ce rezulta inevitabil cu procese de standartizare si unificare,
iar in contextul globalizérii — cu afirmarea asa numitului stil international, lipsit de colorit etnocultural
si diferentiere nationala. Depasirea acestei situatii se manifestd activ in designului etnic manifestat in
a cea de a doua jumatate a sec. XX prin renasterea traditiilor culturale si reevaluarea identitatii etnice.

Designul constituie un mijloc important de ameliorare si innobilare a conditiilor de vitalitate
umana, pastrand si amplificand potentialului energetic al individului, sporind productivitatea muncii,
creand confortul psihologic, protejand sinitatea. In contextul respectiv ia nastere un nou domeniu al
designului - psiho-designul, apreciat metaforic drept ,arta de a construi fericirea” Astfel in design,
in special, in designul de interior se afirma conceptia umanizarii si sensibilizarii mediului obiectual,
adaptat la caracteristicile psihologice individuale. Aceste tendinte de psihologizare a designului, sol-
date cu elaborarea unor design-proiecte unicate, individualizate, conditioneaza aparitia notiunii de
»umanism tehnologic”, creeazd conditiile optime pentru existenta omului in armonie cu lumea incon-
jurdtoare si cu propriul univers spiritual.

Concluzii

Astfel, din cele expuse mai sus constientizam integralitatea, universalitatea, polivalenta si multitu-
dinea fenomenului design, infiltrat organic si constant in toate aspectele economico-sociale si culturale.

Este complexd si multifunctionald menirea designului in mediul social: umanizatoare, socializa-
toare, organizatoare, rationalizatoare, prognozatoare, ecologicd, semnificativd, esteticd, hedonisticd etc.

In acest context rezultd, ca fiind integrat in toate sferele vietii si activitatii umane, designul se afl4 intr-o
relatie de coechilibrare dinamica cu mediul social. El prezintd un fenomen complex, ce poseda proprietatea
integralitdtii multimilor de elemente, care functioneazd ca unul singur si formeaza un sistem integru.

Din factorul respectiv derivd necesitatea aplicdrii gandirii sistemice in calitate de reper metodo-
logic in cercetarea aspectelor stiintifice, ce tin de teoria si practica de dezvoltare continua a designului
contemporan.
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