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Stefan Neaga (1900-1951), descendent din neam de ldutari, s-a format ca profesionist, absolvind Academia Regald
de Muzica si Artd Dramatica din Bucuresti (1927 - pian, 1933 - compozitie), perfectiondndu-se la Ecole Normalle de
Musique din Paris (1937-1939). Mai multe creatii ale tandrului compozitor sunt remarcate la concursul de compozitie
George Enescu (1934, 1936, mentiunile I, 11I), printre acestea regdsindu-se si Sonata pentru vioard si pian h-moll (I, 1934).
Lucrarea, in care se resimt influente ale traditiei muzical-romantice, manifestd fenomenul caracteristic pentru scoala com-
ponisticd romdneascd din perioada interbelicd: fuzionarea factorului european si autohton.

Cuvinte-cheie: traditii nationale, tendinte universaliste, influente muzical-romantice

Stefan Neaga (1900-1951), descendant of a family of folk musicians, became a true professional after graduating from
the Bucharest Royal Academy of Music and Dramatic Art (1927 - piano, 1933 - composition), and improving his abilities at
I"Ecole Normalle de Musique from Paris (1937-1939). Many works of the young composer were appreciated at the ,George
Enescu” Composition Competition (1934, 1936, the 1st, 3rd grades honourable mentions). The Violin Sonata h-moll, in
which one can feel the influences of the romantic musical tradition, denotes the characteristic feature of the Romanian
composition school in the interwar period: the fusion of European and autochthonous factors.

Keywords: national traditions, universalist tendencies, romantic musical influences

Introducere

Sonata pentru vioarad si pian, h-moll, de Stefan Neaga®, pe manuscrisul cdreia e notat: ,,6 decem-
brie 1934, Mentiunea I, concursul de compozitie George Enescu’, a fost compusa in perioada, cand
scoala componistica roméneascd isi ,,consolida neincetat (...) suprafata de contact cu fenomenul
muzical universal” [2 p. 104]. Iar factorul ,,universalist” se manifestd, insusindu-se ,,lectia” sonatelor
enesciene, prin asimilarea traditiilor marilor romantici, ale caror inalta apreciere fusese cu inflaca-
rare declaratd in marturiile tanarului Enescu: ,,Ei stipanesc auzul, viata mea. Am inteles numaide-
cat, ca aceasta e muzica mea. Au fost si sunt inca zeii mei” [3 p. 46]. Acest sentiment pare deplin
justificat: incomensurabil prin amploarea impactului intelectual ,,romantismul este mai mult decat
un stil, el reprezinta o ampla si unitara conceptie despre lume” [4 p. 79], marcand intreg secolul al
XIX-lea ca erd, epocd sau secol romantic [4 p. 79].

1 E-mail: a.f.1987@hotmail.com
2 Casi alte creatii ale lui St. Neaga din perioada interbelicd, Sonata pentru vioara si pian h-moll, pAna acum nu a fost
publicatd. Primul ei studiu analitic a fost realizat in articolul muzicologului I. Picuraru [1].
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1. Spectrul de imagini

Influente ale mesajului estetic de filiatie romantica, manifestate in mod diferit, dar incontestabil,
in genul de sonata pentru vioard si pian in muzica romaneasca din prima jumatate a secolului al XX-
lea (de la primele sonate enesciene — la sonatele de S. Golestan, C. Silvestri, M. Mihalovici, B. Mo-
roianu, S. Dragoi, S. Toduta etc.), au generat si paleta de imagini din Sonata de Stefan Neaga: cu o
semantica proeminent contrastanta, patrunsa de tensiune dramatica si exaltare patetica, iar in opozitie
cu acestea — imagini impregnate de un pronuntat lirism.

Concomitent, in cadrul Sonatei de Stefan Neaga, ca si in traditia unor predecesori, spectrul de
imagini marcate prin mesajul romantic este intregit — dupa principiul de conlucrare a contrariilor —
prin juxtapunerea sa cu sfera imaginilor de gen: atat de circulatie europeana cat si de sorginte folclo-
rica autohtona, acestea dezvaluind mai pregnant esenta mesajului de reper.

Primele se exteriorizeaza in miscarea secundd Tempo di Mazurka (forma tripartita mare), ofranda
traditiei chopiniene, unuia dintre promotorii exponentiali ai romantismului, datoritd caruia mazurka
poloneza, adusd la apogeul dezvoltarii artistice, se plaseaza printre genurile reprezentative ale stilului
dat la nivel european. Indiciile ei ritmo-intonative, regasindu-se in introducere, temele incipiente ale
sectiunilor extreme (p. II, m. 11; m. 140), tema a doua a sectiunii mediane (p. I, m. 107), se invecinea-
za cu influentele altui gen de dans, abordat in creatia aceluiasi autor — valsul, acesta devenind prototip
al temei a doua din sectiunea incipienta (p. II, m. 44) si primei din cea mediana (p. II, m. 92).

Imagini tangente folclorului autohton se denota in partea a III-a — Largo (forma tripartitd simpla).
Tema de debut, prezentata in partida de pian solo, cu durate prelungi de doimi si intregi, cu un contur
melodic derulat cu fluiditate, cu intonatii in ambitus de tertd micd, miscare pendulatoare, initiatd de la
acelasi interval, in acompaniament, sugereazd unele asociati cu genul cintecului de leagan.

Reiesind din concordanta factorului universal si al celui national, e semnificativ cd aceste miscari
(una - tangenta genurilor coregrafice de circulatie europeana, alta — celor cantabile de origine autoh-
tond), formand un mini-ciclu in arhitectonica Sonatei, incorporeaza trasiturile traditionale de Scherzo
si Andante, corespunzatoare ,,celor doua tipuri de expresivitate muzicala (ilustrand pe rind sentimen-
tul de beatitudine contemplativa si de exuberanta)” [5 p. 287].

Dar cel mai esential, in aspectul influentelor stilistice este faptul cd tematismul miscarilor interi-
oare este marcat prin interventia spontana a elementelor din lexicul romantic - intervalul de triton,
trisonul marit - in momente arhitectonice de reper. Spre exemplu, trisonul marit, de la care demareaza
tratarea — ,,epicentrul” dramatic al primei miscari (p. I, m. 70), apare subit si in partea a II-a, Tempo
di Mazurka (p. I, m. 9) la finele introducerii, nemijlocit anticipand prima tema; si in partea a III-a,
Largo, precedand repriza, apoi - coda (p. III, m. 40; m. 64).

2. Tematismul muzical

In creatia predecesorilor de stil expresia figurativa a aspiratiei romantice se manifesta in tema-
tismul principal al primelor miscdri — melodii cu caracterul impetuos, energic, tempo-ul sporit si
ritmica ,,agitatd”, evoluarea melodica efectiva, predominant ascendentd, profilata pe salturi intervalice
excesive (adesea intalnindu-se cel de triton). Unul dintre indiciile lexicului muzical devine infiltrarea
intonatiei ,emblematice” cu semantica interogativd', care in mod alegoric exteriorizeaza eterna intre-
bare, perpetua nazuintd si cautare a eroului romantic.

In Sonata de St. Neaga caracteristicile melodice ale tematismului principal din p. I, Allegro non troppo,
h-moll, denota trasaturi tipice stilului, ca promptitudinea derulérii, motivul incipient fiind profilat pe trei
salturi de cvarta-triton-cvarta (h'-fis', g'-cis'-gis'), organizarea ritmicd ,ndvalnicd” (cu formule punctate
si sincope), reliefarea ultimului interval ascendent (prin sincopd si durata majoratd a sunetului final),
acordandu-i intonatiei de debut semantica interogativa. Concomitent, mentionam ca si tempo-ul partii
intéi, precum si a celei finale, amintesc miscarea moderata a pértilor extreme in sonata romanticd tardi-

1 Despre substratul intonativ-verbal al limbajului muzical v.: b.Aca¢dres, PedeBas nuToHaMA [6].
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va, in special, Sonata de C. Franck si acel Allegretto ben moderato, despre care celebrul violonist L. Auer
remarca, in gluma, precum ca el prezinta ,,mai degraba un ben moderato fara Allegretto” [7 p. 255].

In antitezd cu imaginea avantat-romantici a tematismului principal se manifesti cel secundar -
expresie figurativa a spectrului de imagini lirice. In Sonata de St. Neaga tema secundari (p. I, m. 38)
prezintd o melodie diametral diferitd de cea principald: dupd nuanta modala majord, amplitudinea
extinsi a diapazonului melodic, fluiditatea derularii si miscarea preponderent descendenti. Insi, pre-
cum uneori se urmdreste in practica predecesorilor, TS emana o senzatie de neliniste, sugerata prin
identificarea intervalului de triton (peste octavd) in punctele extreme ale diapazonului melodic, mo-
mentele de ,,clar-obscur” majoro-minor omonim, organizarea ritmica, constant dispersatd prin pauze,
in acompaniament. Aceste caracteristici pe parcursul procesului evolutiv intens continuat, indeosebi
in repriza, rezultd cu o transfigurare esentiala a imaginii lirice.

Spectrul de imagini exteriorizat prin tema secundara a partii intai este complinit cu tematismul se-
cundar din final (rondo-sonatd), prezentat cu doud idei muzicale (fenomen intilnit in mai multe sonate
romantice): prima — patrunsa de sobrietate si detasare, cu factura acordica si miscarea euritmica a voci-
lor, amintind caracteristici specifice pentru coral (p. IV, m. 25), iar a doua, avand proprietati melodice si-
milare celei din miscarea intai. Ins3, anume aceasti concepere a dedublirii tematismului secundar a fost
abordata in finalul Sonatei pentru vioara si pian Ne3, op. 108, d-moll, de J. Brahms — una dintre lucrérile
»de varf” ale genului de sonatd romantica: prima dintre cele doua teme secundare, avand caracteristici de
coral, se distinge prin austeritate, iar urmdtoarea se deosebeste prin candoare si emotivitate lirica.

3. Ciclul de sonata

Arhitectonica ciclica in Sonata de St. Neaga este alcatuitd din patru miscéri. Structura cvadripar-
tita constituie un fenomen prioritar in arhitectonica sonatei violonistice romantice la diferite etape
evolutive ale acesteia: timpurie (Schubert, Sonatina op. 137, nr. 2; Sonatina op. 137, nr. 3; Sonata
op. 162); de maturitate (Schumann, Sonata op. 121, nr. 2); tardiva (Franck, Sonata A-dur; Brahms,
Sonata op. 108, nr. 3). Urmarind, conform Tabelului sinoptic alcatuit de M. Popescu [8 p. 15-86],
evolutia aspectului ciclic al sonatei violonistice romanesti, constatam, ca toate lucrérile de la sfarsitul
sec. al XIX-lea si din prima jumatate a secolului al XX-lea (unele dintre ele au fost indicate anterior)
au doar cicluri tripartite. Astfel, aplicarea ciclului cvadripartit in Sonata de $t. Neaga devine un indiciu
substantial al continuitatii principiilor romantice.

Continuitatea traditiei este confirmatd, de asemenea, si prin planul tonal al Sonatei: h-G-E-h (I-
VI-IV-I), caracteristic pentru sonata romantica cvadripartita: Schubert — Sonatina op. 137, nr. 2 (a-
F-d-a); Schumann - Sonata op. 121, nr. 2 (d-h-G-d); iar Sonata de Franck are acelasi plan, dar cu o
consecutivitate inversa a tonalitdtilor in miscarile mediane: I-IV-VI-I (A-d-d/fis-A).

O marturie a traditiei romantice este, cum s-a mentionat, miscarea relativ moderatd in partile
extreme (Allegro non troppo — in p. I si Allegretto — in p. IV), acest indiciu fiind propriu sonatei francki-
ene (Allegretto ben moderato — la inceput si Allegretto poco mosso — in final).

Integrarea ciclicd. Sonata de St. Neaga constituie o constructie ciclica, marcata printr-o integritate
perfectd, realizatd printr-un complex de factori integrativi:

- inrudirea ritmo-intonativd in cadrul tematismului principal din partea I (forma de sonata) si
final (rondo-sonatd), acestea aviand la incheierea motivului incipient aceeasi formula sincopata cu salt
de cvintd descendenta urmat de miscare treptatd in directie inversa;

— similitudinea profilului melodic al tematismului secundar: tema secundara din partea I (p. I,
m. 38) si a doua tema secundara din final (p. IV, m. 139), pornind de la un sunet prolongat in registrul
inalt, se desfasoard descendent in planare lejerd. Aceleasi caracteristici sunt proprii si tematismului
liric din miscarea secunda — tema de vals, in tonalitatea Es-dur (p. II, m. 44);

— infiltrarea elementelor ,,emblematice” ale lexicului muzical-romantic. Expuse in miscarea intai,
acestea intervin spontan in miscarile mediane, in contextul stilistic al muzicii de gen. Iar in final se
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aplicd un procedeu tonal-armonic propriu romantismului: la incheierea reprizei de rondo-sonatd, TP
revine in tonalitatea minora, ,,schubertianad’, a treptei a VI, g-moll (m. 122);

— reminiscente tematice. In coda primei misciri apar si se elaboreazi intens, prin mijloace poli-
fonice, reminiscentele temei principale (p. IV, m. 150). In coda finalului se elaboreaza reminiscentele
motivice augmentate ale TP din miscarea respectiva (p. IV, m. 148). In continuare, acestea se suprapun
cu reminiscentele intonative augmentate din cea de a doua TS (p. IV, m. 158). Iar la finele Sonatei de-
rularea culminativd a TP revine in variantd majora (H-dur).

4. Forma de sonata

Aplicarea structurii respective se atestd in miscarea intai, schema ei fiind interpretatd in mod dis-
tinct, ca forma de sonata cu repriza incompleta — fara TP, si codd cu elemente de dezvoltare. Tematismul
Sonatei, fiind expus in structuri laconice, explicite, se impune unui proces de dezvoltare, realizat cu efi-
cacitate, atat in tratare, cét si in celelalte compartimente. Astfel, in tratarea partii I se elaboreaza motivul
incipient al TP cu modificarea (extinderea) structurii sale intervalice si dispersarea elementelor ritmo-
intonative cu intervalul de triton s.a. Procesul de elaborare al TS, incepandu-se in expozitie, continua in
reprizi atat de intens incat provoaca o transformare esentiald a imaginii sale initiale. In coda se reia ela-
borarea TP, ajungandu-se la o derulare emfaticd si fastuoasd in momentul culminativ al primei miscari.
Este semnificativ, ca unele particularitati arhitectonice abordate de St. Neaga s-au depistat anterior in
sonata romanticd: in Sonata de Brahms nr. 3, op. 108, p. I, repriza incadreaza o ,,reminiscenta” a tratarii,
iar in Sonata nr. 2, op. 100, elemente de dezvoltare se manifesta in coda miscarii intai.

In elaborarea tematica se aplicd activ fluctuatia tonald, in special, opozitia tonalititilor omonime
majoro-minore: in TS a partii intai (p. I, m. 38) tonalitatea D-dur este ,,umbritd” cu d-moll (m. 54);
in prima tema din repriza partii secunde tonalitatea G-dur (p. I, m. 140) ,,alunecd” spre g-moll (p. I,
m. 156); la finele miscarilor extreme tonalitatea h-moll este substituita cu H-dur.

Sunt frecvente opozitiile si fluctuatiile tonalitatilor paralele: tematismul secundar in miscérile ex-
treme (TS din p. I si a doua TS din p. IV) se deruleazi in tonalitatea paraleld majord — D-dur. In multe
cazuri se manifestd directionarea fluxului tonal spre tonalitatea treptei a VI-a sau a VI-a coborate:

- in partea a I-a concluzia (p. I, m. 59) din tonalitatea D-dur fluctueazd spre B-dur (m. 66);

— in partea a II-a tema de vals (p. II, m. 44) se deruleaza in tonalitatea treptei a VI-a coborate, Es-
dur, in raport cu tonalitatea de bazd a miscarii, G-dur;

- in partea a IV-a, tema episodului central al formei de rondo-sonaté (p. IV, m. 69) se expune in
tonalitatea treptei a VI-a, G-dur, in raport cu tonalitatea de baza a miscarii, h-moll; la finele reprizei
aceleiasi miscari TP se desfasoard in tonalitatea ,,schubertiana” a treptei a VI-a, g-moll.

O caracteristica speciald a demersului muzical in cadrul Sonatei il constituie alterarea accidentala
a treptelor: in TP a primei miscari se modifica treptele a IV-a, V-a, VI-a, VII-a (p. I, m. 3), alterndndu-
se, uneori, cu cele naturale; iar in evoluarea temei de mazurka din miscarea secunda aplicarea treptei
a patra lidice (p. II, m. 2, 8, 12 etc.) capata o semnificatie etnicd a genului respectiv.

In procesul de expozitie, dar indeosebi, in elaborarea tematica se aplici activ mijloacele polifonice,
temele fiind ,,invesmantate” cu facturd poli-melodica si elaborate prin imitatie si stretto (despre aceas-
ta — mai detaliat: in punctul urmator).

5. Ansamblul cameral

Formula de ansamblu, ca aspect compozitional al Sonatei este solutionatd cu multa consecventd,
fiind racordata, ca si alte mijloace, la obiectivele de exprimare a mesajului romantic si argumentata in
raport cu evoluarea progresivd a demersului muzical. Se identifica anumite principii de: 1) specificare
timbrala a tematismului; 2) asociere a partidelor instrumentale.

Expozitia tematismului principal in prima miscare si in final se realizeazd in partida de pian, fiind
reluat la vioara (p. I, m. 13; p. IV, m. 13) si prezentat mai desfasurat sintactic, mai profilat melodic, mai
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exteriorizat emotiv. In aceeasi consecutivitate se expune si TS a primei misciri, ins3, reluata la vioar3,
tema se deplaseazd cu un semiton in sus, se modifica intonativ, acumuland tensiune si agitatie. Iar in
reprizd TS se deruleaza doar la vioard, imaginea ei lirica transforméndu-se esential, captand fraiménta-
rea zbuciumului romantic. TS din finald, expusa prin doua idei muzicale, este prezentat timbral diferit:
prima — sobrd, cu factura acordica, se deruleaza la pian; a doua - pétrunsa de lirism si candoare, este
interpretata la vioara.

Asocierea partidelor instrumentale se manifesta prin urmatoarele modalitéti:

1. Asociere prin complementare — formula de ansamblu ,,duet instrumental complementar”. Se apli-
ca in expozitia tematismului de reper in partea intai si final. Dezvoltandu-si propria linie melodica,
instrumentele participa intr-o pornire emotiva comuna la exteriorizarea imaginii tematismului mu-
zical. In zone culminative partidele instrumentale se sincronizeazi intr-un torent sonor confluent, ca
in derularea TP in tratarea partii I (p. I, m. 86); in derularea TP (in versiune majora) la sfarsitul fina-
lului (p. IV, m. 165). Uneori partidele se reunesc in multipld dublare: desfasurarea TP la finele primei
miscdri se realizeazd prin dublare in cinci octave (p. I, m. 160).

2. Asociere prin alternare — formula de ansamblu ,dialog instrumental imitativ”. Se utilizeazd in
momente cu intensa elaborare tematicd in miscérile extreme, motivul distinctiv fiind imitat conse-
cutiv, uneori stretto, la ambele instrumente: in procesul elaborarii TP din partea intai in tratare (p. L,
m. 70) siin coda (p. I, m. 150); pe parcursul derularii TP din final la sfarsitul expozitiei (p. IV, m. 55),
reprizei (p. IV, m. 136), in codd (p. IV, m. 148); in cadrul elaborarii motivice a temei din episodul me-
dian a formei de rondo-sonata din miscarea finald (p. IV, m. 69).

3. Asociere prin confruntare — formula de ansamblu ,,duet instrumental opozitional”. In momentele
de tensiune maxima are loc derularea concomitenta a tematismului de opozitie: la sfarsitul reprizei din
final TP se deruleaza prin suprapunere cu a doua TS (p. IV, m. 124); in culminatia din coda finalului
(p. IV, m. 158) repetarea perpetud a motivului TP, in diminuare (m. 160), se desfdsoara prin suprapu-
nere cu a doua TS prezentata in augumentare.

4. Asociere prin formula de ansamblu ,,melodie-acompaniament”. Se foloseste in miscarile medi-
ane, asociate stilistic muzicii de gen, la expozitia tematismului de mazurka, vals si cantec de leagan,
aceasta formula fiind specifica genurilor muzicale respective. Functia melodicd, ca regula, ii revine
partidei de vioara, iar pianului - cea de acompaniament; doar in repriza partii a III-a (p. III, m. 45)
functiile instrumentelor se inverseaza temporar, apoi restabilindu-se raportul initial.

Concluzii

In rezultatul studiului analitic al Sonatei pentru vioara si pian, h-moll, de Stefan Neaga atestim o
realizare de certd semnificatie artistica, in care s-a proiectat asimilarea unor reflectii ale romantismu-
lui european, dar s-a confirmat si propria maiestrie in edificarea unei lucrari, ce denota o stipénire
temeinica a tehnicii componistice de structurare arhitectonica a ciclului de sonatd, de integrare a par-
tidelor instrumentale in cadrul ansamblului vioard-pian.

Sonata de Stefan Neaga se inscrie in cautérile contemporanilor sii, autorilor romani, care, in con-
textul conturarii scolii autohtone de compozitie, si-au dezvéluit personalitdtile creatoare autentice, insa,
concomitent, §i propriile viziuni in valorificarea tendintelor universaliste, ancorate in traditia europeana.
Si este important sa constientizam cd fenomenul evolutiv al creatiei contemporane este prefigurat de
procesele de destramare a romantismului — procese foarte sugestiv si metaforic descrise de W.G. Berger:
»Romantismul tarziu se aseamdna cu un continent supraincarcat cu traditii atotcuprinzdtoare, cu un
taram nesfarsit de intins dar tot mai puternic zguduit de propriile sale energii, de acumulari enorme care
il macing, il fairdmiteaza, nu atat la suprafatd cat mai cu seama in addncime, purtandu-l apoi in deriva,
surpandu-l, desfacandu-1 in insule mai mari si mai mici care se ingira prin distantare, forméand arhipela-

b2

gurile poli-directional dispersate ale muzicii secolului al XX-lea” [9 p. 29-30].
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