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In articol este abordatd problema transpunerii in scend in premierd la Teatrul National din Chisindu a uneia dintre ope-
rele dramatice cehoviene de notorietate — ,Unchiul Vanea” - eveniment inedit pentru viata teatrald din Republica Moldova
si pentru faptul cd are loc in contextul proclamdrii de cdatre UNESCO a Anului omagial Cehov. Un accent deosebit se pune
pe emulatia remarcabild care a cuprins intreaga distributie, stimulatd, in primul rdand, de regizorul Mihai Fusu, care oferd o
interpretare originald a textului, anuntatd din start prin trimiterea la nu mai putin celebrul citat proustian.

Lucrul actorului cu textul cehovian, ghidarea actorului de cdtre regizor, cdile de acces in psihologia si manifestdrile
personajelor - o lume ce suferd de constiinta ratdrii, daca nu sociale, cel putin, sentimentale, una aflatd in descompunere -
sunt operatii inevitabile in lucrul asupra spectacolului, toate circumscrise in peisajul istorico-social respectiv si sunt subiecte
prezentate cu lux de amdnunte. Pe acest fundal elaborarea personajului principal feminin, Elena Andreevna, a beneficiat de
o abordare cu grad de complexitate maximd. Profund implicatd si afectatd in procesul asimildrii personajului sdu, autoarea
isi ingdduie unele divagatii cu un caracter publicistic, care imprima articolului o notd pregnant personald cu un plus de ex-
presivitate.

Cuvinte-cheie: spectacol, Anul Cehov, montare, personajul Elena Andreevna, Sonia, Astrov, Unchiul Vanea, Teatrul
National, lumea lui Cehov, constiinta ratdrii

The article tackles the issue of Chekhov’s famous drama ,Uncle Vanya” being staged for the first time at the National
Theater in Chisinau - a unique event in the theatrical life of Moldova, not least because it takes place in the context of the
Chekhov year as proclaimed by UNESCO. There is particular emphasis on the remarkable emulation that overtook the entire
casting process, being stimulated, first and foremost, by the director Mihai Fusu. His innovative interpretation of the text was
announced right from the beginning by making a reference to the no less famous Proust quotation.

The actors’ work with Chekhov’s text, the director’s guidance of the actors, the ways of access into the psychology and at-
titudes of the characters — a world that is suffering from the awareness of failure, if not social, then at least a sentimental one;
a world in the state of decomposition — these are the unavoidable operations that make up the staging process, all fitted into
the respective historical and social landscape, which have been presented in great detail. Against this background, the elabora-
tion of the main female character, Elena Andreevna, has enjoyed an approach of maximum complexity. Being deeply involved
and affected by the process of assimilating with her character, the author indulges certain publicist divagations, imprinting the
article with a clear personal note with additional expressiveness.
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of Chekhov, failure awareness

Introducere

Inainte de a trece la continutul propriu-zis al scrierii de fatd, imi vine in memorie un eveniment
unic, petrecut cu peste 10 ani in urmd, in anul proclamat de UNESCO Anul Cehov, trecut inexplicabil
cu vederea la Teatrul National Mihai Eminescu, dupd ce a avut loc premiera spectacolului cu piesa
Unchiul Vanea de A.P. Cehov in regia lui Mihai Fusu, din distributia cdruia faceam parte.

Spectacolul nostru, cu o constelatie de actori tineri, dar importanti, am putea spune, toti angajati
ai teatrului respectiv, a fost eliminat, enigmatic, peste noapte, din repertoriul teatrului care ,,1-a nascut”.
In locul lui, in mod miraculos, de asemenea, peste noapte, a aparut un alt Unchiul Vanea — cel in mon-
tarea regizorului Sandu Cozub. Spectacolul lui Cozub a fost realizat pe o alta scend din Chisinau...,

1 E-mail: ne-c@yandex.ru
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dar, spre mirarea noastra, a unor colegi din bransd, a publicului teatrofil, s-a pomenit cé se joaca pe
scena nationalului chisinauian, care tocmai... a terminat montarea Unchiului ,sau”. Eram nedumeriti
de un asemenea gest al directiei. Nu stiam ce sd credem... Personal, mi se parea ca Anna Ahmatova s-a
referit la situatia noastrd, cand a scris renumitele-i versuri: ,De-afi sti din ce gunoaie poezia/Se naste
fara teama, sfiddtoare/Cum creste pe sub garduri papadia,/Cum brusturul rasare™.

In seara cind pentru prima data s-a jucat spectacolul cozubienilor, noi - ,distributia lui Fusu”
— am iesit la aplauzele publicului. Ne-am pozitionat, deschis, cu curaj, cu fata la public, in semn de
respect, si, cu spatele la colegii nostri, in semn de... Am zis pe rand, fiecare cate o replica desprinsé din
textul piesei Unchiul Vanea, care se plia cum nu se poate mai bine pe situatia iesitd din comun in care
ne-am pomenit. In semn de protest. In semn de apirare a deontologiei profesionale, a eticii teatrale, a
eticii colegiale. Cineva care cunostea contextual a aplaudat cu urale, sardnd in picioare! Era o greva a
unui grup de actori impotriva altui grup de actori, cand am incercat sa ne aparam drepturile, demni-
tatea profesionala si umana. Se intampla pentru prima datd in istoria teatrului moldav si de atunci nu
s-a mai intamplat nimic asemandtor in urbea noastra. Cehov ,,sa ne judece!”.

Dar motivul adevarat al aparitiei acestui articol este, mai intai de toate, analiza procesului de
lucru, analiza aparitiei rolului, a realizarii personajului Elena Andreevna in contextul unui spectacol
Cehov. Asta mai presus de toate! Dar, totusi, dragi confrati, cam rar vorbim de politica repertoriald a
teatrului, de deontologia profesionald a actorilor, despre disensiunile care apar intre ei, care, de altfel,
se intampla in toate teatrele lumii.

O zi obisnuitd de primdvard. Ca multe altele, pentru viata unui teatru. Dar, totusi, eterul parca as-
cunde ceva, parca tdinuieste o vraja ce se desprinde de peste tot: din rumoarea actorilor aflati in curtea
sau pe culoarele teatrului, din ochii entuziasti ai secretarului literar, din soaptele, parcd ceva mai pioase
ca altddata, ale personalului tehnic. Ca o reverberatie continud, auzul percepe: ,,Cehov...Cehov”, iar ochii
,popositi” pe avizier confirma: in montare — Cehov. Altfel zis, Unchiul Vanea, cu supratitlul In ciutarea
sensului pierdut, la Nationalul chisinduian ,,Mihai Eminescu’, in regia lui Mihai Fusu. In distributie ac-
torii: Igor Caras, Petru Hadarcd, Leo Rudenco, Luminita Tacu, Ghenadie Galcd, Mihaela Strambeanu,
Ninela Caranfil, Dina Cocea. Ma aflam si eu pe acea lista... Premiera anuntata pe 21 aprilie 2004.

Eram in anul proclamat de UNESCO Anul Cehov. Era prima montare a lui Cehov in istoria Tea-
trului National. De aici fiorii de emotie a pionieratului, de unicitate a evenimentului care ne copleseau.
Povara responsabilitatii pe umerii nostri era imensa.

Anticipand derularea evenimentelor, nu-mi pot reprima un sentiment amar de inechitate si sa nu-
mi exprim nedumerirea cand la Gala Premiilor UNITEM din acel an, Anul Cehov, spectacolul respec-
tiv nu a fost, cel putin, nominalizat, decit acordandu-i-se Premiul III pentru cel mai bun rol feminin...
subsemnatei. Tin minte cu ce sentiment de nedreptate produsa am urcat in scend pentru a-mi ridica
premiul, care nu semnifica o victorie, ci mai degrabd o marginalizare pentru intreaga echipd. Surprin-
zand privirea stinsd a colegilor ce faceau parte din distributie, care imi intdrea propria nedumerire, nu
am gasit nimic altceva, decat sa recurg la un citat din eroina spectacolului, Elena Andreevna, pentru
care primeam premiul respectiv: ,,Sunt gata sd cad in genunchi, sa-(i) cer iertare si sa plang (...)", caci
acum, aici, trebuia sa fie intreaga distributie de la Unchiul Vanea, in frunte cu autorul spectacolului
Mihai Fusu, pentru déruirea si seriozitatea cu care s-au apropiat de marele Cehov in Anul Cehov.

Post factum, ma gandesc cd mai bine era sa refuz acel premiu, solidarizandu-ma astfel cu demni-
tatea lezatd a intregii echipe. Poate cd am fost lasa. ..

Lumea lui Cehov vazuti la prima lectura — o lume in descompunere

Citesc piesa. Primele impresii nu sunt deloc exaltate, imi permit un ochi critic, ironic... Contextul
social-economic al epocii (sfarsitul secolului IX) in care a fost scrisa piesa, era cam searbad, nu si nea-
gitat. Evolutia tehnologica ajunse sd genereze in peisajul social o clasd noud: burghezia (un fel de ,,nou-

1 Ahmatova A. Creatie. Trad.: V. Grosu [accesat 21febr. 2019]. Disponibil: http://www.citatepedia.ro/index.php?id=86007
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veaux riches” din anii 90 ai secolului XX, pe care ne-a fost dat si-i cunoastem), care era, totusi, mai pufin
violentd si nu atat de instrainata de Dumnezeu ca ,nouveaux riches” din zilele noastre. Reprezentantii
ei, bineinfeles, nu aveau prestigiul unui arbore genealogic nobil cu care s se laude sau sd induca altora
complexe, precum nici titluri de noblete ca aristocratia. Aveau insa alte abilitati individuale, ca, de exem-
plu, curajul (cu toate nuantele lui — de la temerar pana la impertinent) sau o mobilitate psiho-economica
pe cat de tenace, pe atat de rapace. Aristocratia desueta, cu stilistica ei sociala, psiho-culturald se pomeni
in off-side. Altfel zis, nasterea zgomotoasa a unei clase provoca deruta si indispozitie celei care apunea.

Personajele piesei, in majoritate — niste aristocratei rurali, ofiliti, incercau refugii in melancolii,
visdri arogante, angoasafi de realitate, precum si de un crestinism sumar si diletant, pe care retoric
il invocau, dar cu care, in profunzime, aveau raporturi facultative si voluntariste. Dar si aplicarea lor
spre anarhie vine in conflict cu spiritul biblic reglementator, generator de multiple si varii anxietati.
Exceptie fac Dddaca si Sonia. E drept, cd autorul le ofera o partie, chiar dacd respectabila, totusi, prea
stramta pentru manifestare, ferite astfel de riscul de a ,,gresi”. Ceilalti, lasati pentru manifestari mai
ample si mai ,,slobode”, releva si fatete mai putin agreabile ale personalitatilor lor.

Cam toti eroii suferd de constiinta ratarii, dacd nu sociale, cel putin sentimentale — constat critic si
ironic in timpul lecturii. Nici unul insd dintre ,vaietdtori” nu acuza deficitul de smerenie si, totodata,
de voiosie crestind (semne indispensabile spiritului crestin), mai putin cele doud eroine, care-si pot
gasi echilibrul interior in munca. Celelalte personaje sunt necédlauzite Divin de fel de fel de conjunc-
turi, ispite in care se pomenesc apucate de variate patimi (Astrov - de o atractie ambigua, care, la o
adicd, ar suporta si o ,degenerare” in matrimonial, am putea presupune, Unchiul Vanea — de un amoc
acru), dar si de violente grotesti, menite doar-doar sa-1 mai personalizeze si pe el, atat de ,,neinteles”,
de o iluzie histrionica a fericirii, proiectata bizar asupra bietei Elena Andreevna, alias incintatoarea
de patimi de tot felul si pentru toti, in serie. Se balacesc cam toti intr-o lene anchilozanta, iar pentru
a-si disimila plictisul si monotonia, incearca ba s viseze, ba sa filosofeze justitiar printre abstractiuni
sau realitdti. Cu aplomb, patimas, dar fira noima de cele mai multe ori. Cel putin asa mi se pirea mie
atunci, la prima lectura a piesei, cand ,,bacilul Cehov” nu ma absorbise inca.

Lumea lui Cehov. Existd o parere ca intre cele 4 piese ale ilustrului dramaturg si anume — Pescdru-
sul (1895), Unchiul Vanea (1897), Trei surori (1900), Livada de visini (1904) - se intrevede asa-numita
unitate, o unitate speciala, latentd, care, probabil, si compune lumea lui Cehov. ,,Geniul lui Cehov con-
sta in faptul de a fi proiectat prin aceste patru opere un teatru, precum si un teritoriu - un teritoriu a
carui alcatuire a necesitat deopotriva timp si curajul de a reveni, de a relua, ciclic, o tema cu variafiuni.
Si, la fel ca Wagner, Cehov a stiut sé utilizeze forta recurenta a leitmotivului care fascineazi, in masu-
ra in care se ascunde, reapare, dispare” [1 p. 28]. Odatd, se spune, cineva din cronicari i-a adresat lui
Cehov reprosuri care se refereau la aseméanarea dintre Unchiul Vanea si Trei surori. latd ce a rdspuns
insusi Anton Pavlovici: ,,Faptul cd finalul aminteste de Unchiul Vanea nu-i o nenorocire. Unchiul Va-
nea e piesa mea, nu a altcuiva, si se spune ca a aminti intr-o opera ceva scris de tine insuti in alta parte
e un lucrubun” [2 p. 107]. Asadar, putem concluziona, cd operele comunica, permitand exercitiul unei
intertextualitati interioare: ele constituie o retea, compun o muzica. Improvizatii pe aceeasi tema, ca
la Wagner. ,,Exista scriitori la care fiecare opera, luatd separat, e stralucitoare, dar la care ansamblul
operelor lasd o impresie vaga. La altii, in schimb, o opera luata izolat nu reprezintd nimic deosebit, dar
ansamblul operelor apare pur si stralucitor” [2 p. 117], deci insusi dramaturgul a fost constient de acea
unitate, care ii caracteriza creatia.

Lectura avanseaza. Elena Andreevna, eroina la care am fost distribuita, imi pare a fi posesoare
de discurs suficient asanat si jalonata de un set de conveniente comportamentale ,,aproape” morale,
stapaneste favorabil siesi situatiile — corespunzator ii reusesc uneori si aparentele. Probabil, dansa a
avut un marketing matrimonial pernicios, de vreme ce aspiratiile ei i-au corespuns, fie si partial, seni-
lului ei sof. S-ar fi adaptat romantismului pensionat al consortului si in continuare, dacd nu se gasea
cineva care s-o dumireasca asupra situatiei ei... incomplete. Asta nu-i displace. Se consoleaza intru-
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catva cu o imbratisare fugara si ilicitd (cu Doctorul Astrov), cu niste ambiguitati sfielnice (cu Unchiul
Vanea - paiatd ruginita si iritatd), toate impreuna ii suplinesc flirtul, care... se vrea doar flirt sau ceva
mai mult? Uneori reuseste o parada nobild in replicile date lui Vanea, dar vedem cum se contrazice,
cand afirma cu regret ca e timidd si n-a conversat cu Doctorul. Daca realmente ar fi dezinteresata fatd
de Doctorul Astrov, n-ar avea de ce sa-si regrete timiditatea sau s-o invoce repetat. De fapt, ,,timidita-
tea” — inteleg inaintdnd in lectura - o impiedica sa fie si sa faca altceva care i-ar place mai mult... Daca
n-ar fi timida... Dar de vreme ce este, nu-i rimane decat sa sufere ceva in plus. ,,Ce chin!” - zice Elena
la finalul actului I, - referindu-se poate la sot sau, poate, la admiratorul-problema Vanea, sau la cel
surpriza — Doctorul... Neavand nici o preocupare, ea define un set de clisee — concluzionez — menite
sa-i spoiasca cumva pustiul ei interior. Audiindu-si si sotul cu ofurile-i supradimensionate, Elena
oboseste psihic. Oare ea nu pricepe ci ,excelenta sa” vrea afectiune, nu vindecare? Afectiune, pe care
Elena nu poate sa i-o dea, fapt care-1 nedumereste si-1 necdjeste pe batranul profesor Serebreakov. Ea
pe bune crede, in mod stupid, cd sotul ei e invidios doar pe tineretea ei si de aceea il consoleaza eronat,
cum cd, dacd o va astepta, va fi si ea batrana? De parca in timp diferenta de vérstd va scidea... Oricum,
ei 1i raméne o constanta: lipsa de afectivitate. Este insa si lucidd cand il indeamnd pe Vanea cé el, om
inteligent si cult, ar trebui sa-i impace pe toti.

Ins4, tdunii ce roiesc pe langa ea au diferite handicapuri: psiho-organice (Vanea), morale (cinis-
mul Doctorului), rezistand carora isi intareste orgoliul. Saracia ei afectiva si spirituala n-o pot ajuta sa
dezbata o problemd. Oboseste imediat, chiar daca, formal, are reflexe educationale: de comportament,
de limbaj, acceptabile. Ea insdsi, alcatuita din ,componente artificiale’, recunoaste cé iubirea ei fata
de sof tot artificiald era si cd a sedus-o faptul ci el era invatat, celebru. Nu se socoate vinovata (deci,
si responsabild) de acest lucru, doar pentru cé asa i s-a pdrut ei atunci, adica i s-a parut cum ca l-ar fi
iubit cu adevdrat si ferice de cei ce-au ratat-o, ceea ce nu se poate spune despre sotul ei care a picat...
de victima. Povete-clisee ii serveste si Sonei ca sd ai incredere-n lume, cd altfel e greu, etc.... Elena An-
dreevna recunoaste cd nu e fericitd, fara sd priceapa si de ce si ca nici nu va fi, ea cerdnd ce nu poate
da sau culegand efectele neplacute ale artificiozitatii si egoismului propriu de care nu e constientd.
Se autoiluzioneaza ca, dacd ar avea un sot tandr, volumul ei de fericire ar fi considerabil. O dovada ca
problema e-n ea, nu in ,partenerul potrivit’, e ca Sonia, fard a reusi incitdrile mamei vitrege, ,,detine
in ea” afectivitatea, care confera spontan caldura umana situatiilor cu care se confrunta si care parca
printr-un miracol i-o restituie. Superficialitatea sau egoismul Elenei e aratat si in monologul ei mai
lung de la sfarsitul actului II. Este avida de fericire, fard a fi si generatoare, de aceea e logicd afirmatia
ei, ca e nenorocitd. Asa este! $i in actul II este o egoista limitatd cu episoade de luciditate, dar, totusi,
inaptd pentru o autodiagnosticare corecta. E ,,ajutatd” si de lene, care-i fortifica egoismul, nepasarea,
in pofida eforturilor Sonei. Evident, si admiratorii ei vad la Elena doar efecte de suprafatd, pe de o par-
te, pentru cd atita pot vedea unii barbati, pe de alté parte, in profunzime - nici n-ar avea ce sd vada...
— ma pronunt cinic si distant asupra acestui destin.

Cand Sonia, complexata, ii marturiseste cum cd nu e frumoasa, Elena Andreevna, dacd n-ar fi ata-
ta cit este — meditez — si-ar fi extins afectuos si marinimos consolarea, invocind frumusetea interioara
a tinerei fete, nu s-o miruie rudimentar si sec cu ,,ai 0 minune de péar”. Asa o consolare nici nu stii
exact de unde vine: din naivitate, din lipsa de suflet sau din bataie de joc al unui detectiv care cu mult
rationament plaseaza capcanele? Cu cata raceala (va veni momentul si voi juca scena asta, oferindu-i
personajului meu multd emotie si sensibilitate: imi vor tremura degetele, mi se vor umezi ochii, cu-
vintele vor fi cautate sacadat, nervos, in asumarea si constientizarea ,,crimei” pe care o pregatesc) s-a
angajat Elena sd ancheteze, daca Sonia e iubitd sau ba! De fapt, avea grija disimulat de sine — descifrez
intentiile latente ale ,,eroinei mele”, Inutilitatea demersului ei ar fi fost demonstrata de timp, care elu-
cida situatia si fara aportul dansei. Dupa cum s-a maritat ea, inarmandu-se cu consideratiuni raiona-
liste, tot asa-1 concilia si pe Doctorul Astrov, enumerandu-i contabiliceste inventarul insusirilor Sonei,
dar si faptul cd el, un doctor de tara cam tomnatec...
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Satuld de mediul ei, cdruia nu-i era superioara, Elenei Andreevna ii vine sa plece, dar... e timidd si
ar chinui-o congtiinta. O dovada cd nu e asa, e expusd anterior, cand referindu-se la biografia ei cu ro-
luri episodice in muzicd, casa sotului, toate romanele... de dragoste de la sfarsitul actului II, care... n-o
intimidau (?!). Alta e hiba, cred: oriunde s-ar duce, ar duce cu ea ceea ce are: un exterior, un discurs
care, pe ici-acolo, mai deruteaza, largindu-si, probabil, palmaresul cu o altd victima naiva. Asta cred ca
o retine, altfel de ce nu ar ceda irezistibilului doctor? Egoismul ei meschin isi anesteziaza insatisfactiile
prin flirtulete, ambiguitati ce par enigme, astfel gasindu-se lesne amatori de a le ,,descifra”’. Autoama-
giri — cand consolante, cand iritante... Inclin s cred ci Astrov a fost refuzat nu gratie virtutilor e, ci
subconstientului (constient deghizat?) ei, unde nu se afla nici spirit de sacrificiu, nici generozitate, nici
sentiment, astfel ca o noud legdturd n-are cum si de ce dura.

Chiar daca inca mai provoacd admiratii, ea simte cd nu are cu ce le intretine, mentine dupa con-
sumarea ,fiestei de la debut”. Evident, admiratorii nu-si dau seama (asta le e soarta) de ,,cele de dupa’,
uneori insistdnd agasant, astfel ajutand-o sa se retraga, pretextand cd e ,vexatd” sau... cd e ,,onorabild”.
Se conformeaza blazata ,,regulamentului de ordine interioard” a casatoriei ei. Acest calcul sau, poate, in-
stinct o face sd treacd irevocabil in tabara sofului ei, cAnd el e ,,atacat” de unchiul Vanea, raticit intre iluzii
si ambitii corozive in drumul lui. Doctorul o amendeaz just, cd ea, frumoasa fiind, i-a antrenat pe toti in
trandavia ei - ,,Oriunde-ati pdsi, dumneata si soful dumitale, aducefi prapddul pretutindeni” — probabil,
prin fascinatia amégitoare ce o exercitd originalitatea si chipesenia lor. Sau, poate, nefirescul lor?

Vorbind despre personajele cehoviene, Matei Visniec spune ca paginile de teatru pe care le-a scris
Cehov formeazad, de fapt, o singura vastd piesd; ca personajele cehoviene ,s-ar putea plimba nestin-
gherite dintr-o piesa in alta, din Unchiul Vanea in Pescdrusul, din Trei surori in Ivanov, pentru ci at-
mosfera si cadrul raimén aceleasi [3 p. 5]. Piesele lui Cehov ,,sunt niste ferestre mici, prin care publicul
priveste, din exterior, intr-o casa de nebuni - casa de nebuni a lumii cehoviene, in care a fost inchisa o
intreagd epocd sau, mai bine zis, un sfarsit de epoca, o lume pe care istoria a maturat-o fard mila (...),
o lume pe cale sd apund” [3 p. 5].

In cautarea lui Cehov - ,,un mare medic si un mare bolnav” [3 p. 6]

Lucrul la piesa a durat doua luni. S-a constituit o echipa bine sudata, entuziasta, inspirat dirijata
de citre Mihai Fusu, un impatimit de opera marelui Cehov. Au fost doud luni de emulatie continua,
doud luni de vise, cdutari, revelatii, dispute uneori pana la lacrimi, de sustragere aproape totala din
realitate, din cotidian, doud luni de comuniune creativa totala, fara fisuri, fard a rdvni un rdgaz cat de
mic, fara dorinta vreunuia din noi de a evada din acel act creator colectiv, din acea familie pasionata
si inchegatd, unita parcd de geniul marelui dramaturg, de harul regizorului si de daruirea fira rezerve
a fiecdruia dintre interpreti. Vizionam impreund filme cu aceastd piesd, citeam cronici teatrale ale
montarilor cu acest text in diverse teatre ale lumii. Repetitiile la Unchi... au produs o modificare de
atmosferd pand si in intreg Teatrul National, unde parca si peretii invitau la amendamentul: ,,Liniste!
Se lucreazd Cehov!”

Imi amintesc ci la prima lecturd a piesei, sustinuti de citre regizor, dansul avea momente cand cu
greu isi stapanea lacrimile din cauza compasiunii acute pentru Voinitki — Unchiul Vanea, stare cu care
ne contamina pe toti. Se oprea din lecturd emotionat si tot repeta: ,Scuzati-ma4, fratilor, dar tare mi-e
mila de unchi, tare mi-e mila de el!”

Personal, eram la a doua experienta scenica cu Cehov, in regia colegului meu de facultate. Pri-
ma data in Pescdrusul, la Teatrul Eugene Ionesco, unde am creat-o pe Masa, excentrica, de altfel ca si
intreg spectacolul, imprevizibild, non-clasica, nonconformista, cu replici tdioase, enuntate pe un ton
»sdgetat”, nervos, cu scene violente, cu un limbaj scenic uneori socant pentru perceptia publicului de
atunci. De data asta mi s-a cerut un alt registru de interpretare: mai psihologizat, mai introvertit, in
care fondul trebuia deslusit dintr-o exprimare austera. Mai mult, fiecare din actori trebuia, in primul
rand, sa joace spectacolul si apoi propriul personaj. Sd joci spectacolul, sa creezi aceastd lume care pare
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sd fie construita din fragilitati ce emotioneaza prin atmosfera care, aidoma clabucilor de fum, se degaja
de peste tot: personaj, replicd, gest, remarca. ,,Marele personaj (...) este atmosfera: un fel de ceata, in
interiorul careia fiintele se comporta ca niste spectre, incapabile sa comunice, alunecand intotdeauna
pe sine, care nu se intersecteaza niciodata, evoluand in lumi paralele, personaje invinse de la bun ince-
put, de la intrarea lor in scena, personaje vesnic stupefiate de ceea ce li se intampla” [3 p. 7].

Preafrumoasa Elena - prezenta inubliabila a piesei

N-a fost usor. M cuprindeau fiori la gandul despre responsabilitatea rolului pe care il aveam in
fatd, pentru ca portretizand-o pe Elena, Cehov a lansat, cel putin, doua fraze devenite celebre, ,brand
CehoV’, aforisme notorii:

1. ,,La om totul trebuie sd fie frumos: si fata, si gandurile, si sufletul, si hainele...”.

2. ,,0 femeie nu poate fi prietend cu un bdrbat decdat numai in ordinea urmdtoare: mai intdi cama-
radd, apoi iubitd si abia la urmd prietend’”.

Prezenta feminind inubliabild a piesei. Ce mai aflim din text? Este de curand intratd in familie
si cei din casd vorbesc mult pe seama ei, deci, caracterizarea indirecta ajuta la fisa personajului mai
mult decét cea directd. Avem de a face cu un personaj deosebit, din genul de personaje greu de jucat:
o femeie frumoasd, eleganta, cu o educatie aleasd. Vine dintr-o familie buna si a studiat pianul la
conservator. Din pacate, aceastd pasiune {i este restrictionatd in casa lui Serebreakov. Tanéra sotie a
profesorului Alexandr Vladimirovici Serebreakov. Are numai doudzeci si sapte de ani si este maritata
cu un om in varsta si, in ciuda acestei diferente, marturiseste ca s-a maritat din dragoste. In momen-
tul desfasurarii actiunii, sentimentul iubirii nu mai existd. Elena considerd cd nu este altceva decét o
prezentd efemerd in tot ceea ce face: in muzicd, viatd, dragoste etc., desi nu se exteriorizeazd ca Masa
din Pescarusul, care bea si fumeaza pentru ca lumea si-i remarce suferinta — si Elena simte ca viata
ei este monotona, anostd, lipsitd de sens si cd tineretea i se iroseste. Cu toate acestea, ii este frica de
schimbare. Spre deosebire de ea, Masa, cel putin, promite ca, in curdnd, totul trebuie sd se schimbe:
»Ni s-a fagaduit ca o sa-1 mute pe barbatul meu in alt judet. Cand o sd ne mutdm acolo, am sa uit
totul!... Am sd smulg dragostea din suflet, cu radacind, cu tot™. Atunci cand Astrov ii declara senti-
mentele pe care le vrea de mult timp ascunse, Elena Andreevna il trateaza cu refuz. Cu sigurantd, nu
a vrut s-o faca, dar intr-o fractiune de secunda a vazut ansamblul: dacd ar fi acceptat avansurile lui,
toti servitorii ar fi vorbit, Sonia s-ar fi intristat si inhibat si mai mult, iar Serebreakov - de care este
dependent din toate punctele de vedere - ar fi avut tot dreptul sa divorteze. Intr-un cuvant, ar fi putut
repeta, cine stie... soarta Annei Karenina.

Fiica sa vitrega, Sonia, nu o poate vedea ca pe 0 mama, ci ca pe o intrusd, ca o pe o femeie de mo-
ravuri usoare ce ravneste faima si averea tatilui ei. In plus, ii std in cale in ceea ce-1 priveste pe Astrov.
Elena Andreevna doreste aplanarea acestui conflict si ii explicd Soniei cd pérerea ei este gresita si ca
s-a casatorit din dragoste. Ba chiar se ofera sd vorbeascd cu doctorul pentru ea. Personaj misterios.
Vorbele ei par sa ascunda jumatate din sens. Nu stim exact cine este si ce urmareste — tocmai in asta
constd frumusetea si intriga Elenei.

Foarte repede am inteles cd oglinda prin care o vedeam pe Elena la prima lectura era una contorsi-
onatd. Multe impresii au trebuit s fie revazute. Indrumata de regizor, incepeam s vid altfel lucrurile.
Am inceput cdutdrile. In scurt timp am inteles ca personajul, ciruia trebuia si-i dau viati, trebuia sa
fie alcatuit din doud aspecte: unul ,,interior” — rezultat al unei educatii alese, a unei instruiri artistico-
muzicale, detindtoare (totusi!) a unor valori etico-umaniste elevate si, prin urmare, si a unei sensibi-
litati sufletesti vibrante, din care visele nu puteau fi izgonite, ea avind o inim4, in fond, generoasa si
un cuget independent, justitiar. Din aceste motive, conventionalul etic trebuia sé fie reformulat. Apoi
aspectul ,exterior”, care era al unei femei fascinante: demna si gratioasa, felind, serafica, misterioasa,
Elena magnetizeaza tot ce-i este in preajma — barbat sau femeie.

1 Cehov A. Pescarusul. Unchiul Vanea. Bucuresti: Polirom, 2016, p. 74.
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Impreuna cu regizorul am dedus c Elena Andreevna este, cu cel putin cele doua aspecte mentio-
nate mai sus, prizoniera unor circumstante, care, odata cu vizita la ara, au devenit mai indigeste pen-
tru ea. Acolo, unde, literalmente, o mulfime de oameni (cu exceptia Doctorului, initial - actorul Leo
Rudenco) o inconjurau (sotul — actorul Petru Hadarca) sau o asaltau (Unchiul Vanea - actorul Igor
Caras), sau o invecinau (Sonia — actrita Luminita Tacu; Maria Vasilievna - actritele Ninela Caranfil,
Dina Cocea; Ciupitul - actorul Ghenadie Géalcd), formau un decor strdin cu varii pretentii. De aici,
probabil, si apatia ei, vecina cu depresia, repulsia. De aici si sentimentul ei de singuratate, de ,,necola-
borare” cu anturajul. Asaltatd de atata imperfectiune, de atata atentie triviald, ajunge sa exclame: Pdnd
si un inger isi va pierde rdabdarea! Toate acestea, grevate pe lipsa ei de ocupatie, trebuie cd-i provocau
un plictis cumplit. Mi se facea mila de ea...

Cum sd creezi in scend un personaj cu asemenea stari¢? Cum sa redai plictisul care vine nu din
lene, asa cum i se reproseaza, ci din neancorarea ei sociala si sufleteascd? Cum arata o femeie culta,
fascinantd, neimplicata in realitate, o visatoare, careia viata nu-i ofera nici un sprijin, nici o determi-
nare, nici un scop?

Continuam cdutarile. Asa s-a ndscut scena cu muscatul din mere. Prin felul in care muscam somn-
ambulic din fructe, am incercat sd manifest apatia ei. Fructe, pe care le lisam apoi cu aceiasi nepdsare
cu care incepeam sda musc din altele intregi, filozofand despre pornirile distructive... ale barbatilor: ,,...
nu va e mila nici de pésari, nici de paduri, nici de femei. Nu va e mild de nimic”! - o mizanscend adusa
la grad de metaford, care simboliza atitudinea Elenei fatd de oameni, evenimente, propriul destin.

Apatia specifica ei am cautat-o in raport si cu alte obiecte. I-am redat plictisul ei acutizat pana
la neglijenta prin multiple gesturi inutile, care denotau atitudinea eroinei mele fatd de ambientul in
care s-a pomenit: beam ceai semi-absenta, rece eu, rece si ceaiul, care putea sd si lipseasca... Suceam si
rasuceam alandala cutia cu chibrituri, care, aparent fara nici o noima, parcurgea un itinerar sinuos pe
parcursul intregului spectacol: de la Astrov la Sonia, iar de la aceasta la Elena, apoi, la despartire, iarasi
la Astrov - o altd scena adusa de catre regizor pana la simbol: cutiuta cu chibrituri in mainile agitate
ale Elenei reprezenta dezorientarea ei in triunghiul format: Astrov, Sonea si ea. Aproape un triunghi
al Bermudelor. Un triunghi fatal. Ti ciutam gesturile, care ar vorbi spectatorului despre caracterul ei.
Gesturi fira finalitate, fard sens si orientare, neimplinite, asemenea destinului ei, mediului ei social si
al ,admiratorilor” sai. ,Elena nu pune pre{ pe obiecte, pe lumea materiala, e numai spirit’, - repeta
adesea regizorul. Personal, cred, ca nici pe oameni nu pune mare pref, doar pe idei, pe aspiratii spiri-
tuale. ,E genul de femeii care enerveaza barbatii, de aceea vor s-o posede, — continua pasional Mihai,
— pentru ca ele ascund enigme inaccesibile lor, nu sunt ca altele, sunt stranii, protocolare, cu frica lor
de a nu se banaliza!” Asta trebuia sd joc. Asta era tema Elenei. Asta urma sa definesc prin jocul meu.
Regizorul imi povestea mult (cu riscul de a ma repeta, voi afirma din nou, ca Mihai Fusu este unul
din putinii regizori de la noi care stie sa lucreze cu actorul) despre femeile oarecum similare, in mare
parte ,,sotii de ambasadori” - cum le zicea — pe care le-a urmarit cu diverse ocazii in diverse ari. Ma
amuzau tertipurile pe care i le atribuiam eroinei mele nesigure: ma exprimam despre talent fard talent,
ma impiedicam in momentul cel mai nepotrivit, scapam confuza lucrurile din mana, ma inecam band
sau mancand. ,,Nu-i sunt cunoscute starile de beatitudine, de zbor, de zvacniri pasionale. E o femeie
»castratd’, — concluzionam noi. De aici e si imposibilitatea ei de a iubi. De-a iubi ca Sonia... Ceva s-o fi
rupt in sufletul ei fragil de... ,personaj episodic”, — asa cum se autodefineste, ceea ce o face sd se refu-
gieze in muzicd pentru a evada din dizarmonia vietii. Dar si acest refugiu de multe ori ii este restric-
tionat. Astfel, dupd muzica romantica a lui Chopin, care simbolizeaza sufletul ei inaripat (ilustrat si
prin manicile largi, aeriene ale capotului, executat inspirat de pictorita de costume Tatiana Popescu),
asistam la sfarsitul actului I al spectacolului la lovitura dramatica in clapele pianului - un dezacord
al sufletului ei sugrumat, ranit. Imi amintesc discutia in jurul unei scurte replici de la sfarsitul primei
scene din actul intai: ,Ce chin!” Sub umbrela acestei fraze presupuneam multiple sensuri (ceea ce se

1 Cehov A. Pescarusul. Unchiul Vanea. Bucuresti: Polirom, 2016, p. 117.
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intdmpld doar la marii autori): o fi ca se referd la viata ei in general, la viata celor din jur sau la impactul
vietii ei cu viata celor din jur?

Multe controverse a suscitat asa-numita ,,scena in dormitor cu Elena si soful sdu bolnav, profe-
sorul Serebreakov. Rad si acum, amintindu-mi de acele variante de talmadcire, unele mai desucheate
decat altele, pe care, din pudoare, nu am sa le expun aici. Tatonarile noastre s-au oprit la varianta ,,cea
mai cuminte” din spectacol, daca poate fi numita astfel.

Mi se cerea sa md comport cu ,,sotul meu” ca ,,0 sord de caritate prost platitd”. i ignoram atingeri-
le, 1i ocoleam privirea. Pentru Serebreakov acum doar Elena este cea care poate si-i dea sens vietii sale
apuse: nu mai define catedra, onorurile de altadatd, gloria petersburghezd. Boala lui inchipuita sau
reald, asociata de batranetea lui reald, devine o manevra de santaj. Cerseste cdldura, afectiune... poate
si dragoste. Ilustrand aceasta situatie, il vad ca pe un naufragiat, caruia i se refuzd colacul de salvare.
Elena - salvator neinfelegdtor, deoarece tinerefea ei nu se poate solidariza biologic, psihologic cu bé-
tranetea lui. La un moment dat profesorul ii desface capotul, admirdndu-i corpul tdnar. Nu se poate
bucura decét... vizual. Se vrea contopit cu consoarta..., momentan nu-i reuseste, doar ceva mai tarziu...
Lumina proiectata pe fata ,,excelentei sale” vrea sa sugereze fiinfa personajului meu care iradiazd lumi-
ni, nu lascivitate, nu senzualitate si nici materie. Numai spirit, numai egoism. Intr-un puseu de dezni-
dejde reciproca, cu amestec de gelozie si isterie, se dezldntuie o sarabanda de imprecatii. Refuzand sa-1
ascult, smulg coli de hértie de pe rafturile cu cértile lui (,toate in jur sunt ale lui, doar ale lui, dar unde
sunt eu, ce sunt eu?”— parca m-asi intreba) si ingén haotic franturi de fraze muzicale pentru a-i bruia
ocara. Cu gesturi de pasdre care-si zbate aripile in colivie (la sugestia lui Nicolai Kazmin, maestru de
miscarea scenica) rup hértia si o imprastii in jur. Are loc o cearta de mahala, ,,ca la usa cortului’, de-
finitd astfel de M. Fusu. Ricorindu-ne, vorbim deja calm, dar oricum fira sevi. Imi cercetez mainile,
in speranta cd-mi voi gasi vreun rid, ca argument de consolare pentru bietul Serebreakov, cum ca si
bétranetea mea urmeazd sa vina: ,,Mai asteaptd putin. Peste 2-3 ani am sa fiu batrana si eu”. Anxietatea
lui parca se tempereaza..., iar, ca tratament, il invdlui protector cu capotul meu — maternitatea gestului
aducand pace sufleteascd infantilismului lui.

Neimplicata, lucida si clarvazatoare, Elena stie ca, ramanand in aceasta provincie, ea are toate
sansele sa ajunga la fel ca laborioasa si rudimentara Sonia, ca morocanosul si plictisitorul Voini{chii
sau cine mai stie ca cine... E 0 Mona din Steaua fdrd nume ,,aruncatd’ aici. O femeie-obiect, o femeie
impersonala. In acest context, regizorul Fusu mi ghida pe doua cii: prima e ca: ,, Tu nu trebuie sd joci
nimic, esti o Elend Andreevna in viatd”, alta e ca: ,,Elena nu are nimic comun cu tine, trebuie s-o compui,
s-0 montezi, s-o joci” Recunosc cd uneori, umbland pe doua cdrari, chiar ca pierdeam sensul (vezi
supratitlul spectacolului) si nu-mi regaseam decat lacrimi in ochi.

M-au ajutat mult costumele, accesoriile. Tinutele mele erau atat de frumoase, cd cineva mi-a zis cd
cel care le-a confectionat o fi cd {ine mult la mine. L-au ajutat si pe partenerul meu, Igor Caras — Voi-
nifchii - Unchiul Vanea, care, cu mult inainte de premiera, stiind ca faimosul meu capot e deja gata,
se considera mai inspirat, ,,mai indragostit”, rugandu-ma sa-1 port si la repetitii si, dacd se poate, si
in afara lor... Chiar ca eram ca un cadou pretios in ambalaj de lux: panglicute, paldrioara, ochelari cu
sticle roz pentru a vedea lumea la fel. Cel mai mult mi-au placut méanecile de mohair, reusit sugerand
»blana luxoasd” a unui ,,mic animal” rdpitor.

Enigma Elenei

Cel mai , incifrat” aspect pentru regizor, deci, si pentru mine, in lucrul la personajul dat era
asa-numita enigma Elenei, pe care impreund incercam s-o dezlegdm, cautand raspuns la atétea si
atatea intrebdri. Se impacd cu Sonia pentru cd e singurd si pentru ca, in general, educatia aleasd,
despre care am vorbit, ii dicteaza ca impacarea in sine reprezintd un gest marinimos... sau pentru
cd recurge la un viclesug de a-si ,anestezia concurenta” si a o putea manipula, in vederea accede-
rii spre inima lui Astrov? Este un animal rapitor, cu bland pufoasa, care-si vAneaza metodic vic-
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timele si oriunde s-ar afla ar semana pripad... pretutindeni — cum insinueaza Doctorul sau este
un animalug-victimd, haituit de atatia si atatia ogari? Sau poate este o sentimentald, cu pulsiuni
senzuale inconstiente, care o imping spre aventura doar atat cat rafiunea nu-i dicteaza altceva?
Depinde. Regia este cea care pune accentele dorite. Cert este ca Mihai Fusu si-a dorit o Elend An-
dreevna modernd, mai frustratd, mai absconsa, depozitard de pasiuni refulate, divulgate in jocul
meu scenic prin ,scdpatdri” (termen apartinand regizorului, caruia nu-i sunt straine incursiunile
psihanalitice freudiene in creatia sa).

Incheiere

La ora cand scriu aceste randuri, soarta spectacolului e incerta. Dupd doar o singura stagiu-
ne..., nu se mai joaca. Probabil, nu corespunde obiectivelor strategiei repertoriale a teatrului, cu
prioritédtile prezentului sau cu... cine stie ce. Frictiuni birocratice sau probleme de orgoliu? E si aici
0 enigma.

In vara anului 2005, cind am inceput si astern pe hartie aceste randuri, am avut sansa unui
turneu (cu un alt spectacol) prin Ucraina, unde am vizitat in Crimeea, cu intreaga trupa, doud Case-
Muzeu Cehov. La Gurzuf ne-a condus un ghid, care, poate, din cauza emotiilor noastre, ni se parea
cd era insusi Anton Pavlovici: prin exteriorul sdu, costumul sdu care parea a fi de epoca, pélaria de
paie — toate aduceau cu marele scriitor, singuratic si trist. O atare perceptie in acele locuri mie imi
pérea evidentd. Am ramas uluiti de dragostea si grija manifestatd memoriei marelui scriitor de cétre
responsabili si localnici.

Cu pietate ii spuneam tacut marelui disparut ca intr-un psalm: ,,Buna ziua, maestre. Azi te saluta
toate personajele piesei tale ,,Unchiul Vanea’, cu interpretii sdi de la Chisinau..., care au incercat sa por-
neasca impreuna cu tine in cautarea sensului pierdut al vietii de atunci si de azi. Pe cei pierduti, care
incd nu vad sens in atare ciutari, sa-i ierti: pentru moment, ei sunt marcati de cele efemere. Dupa ce se
vor elibera, cu siguranta isi (iti) vor cauta sensurile, rosturile... Si se (te) vor gasi... Se (te) vor regasi...
Mulfumim geniului tau, care, pentru cei ce te cunosc, dé aripi sufletului lor..” Nelly Cozaru - alias
Elena Andreevna. Gurzuf, 2005.
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