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Lucrarea de fatd isi propune si prezinte rolul miscdrii scenice in educatia studentului-actor in teatrul de animatie, ba-
zdndu-se pe o cercetare practicd si teoreticd in domeniul teatrului si pedagogiei. In urma analizdrii procesului de formare a
studentului papusar unde acesta se afld dupd paravan iar instrumentul de lucru este pdpusa pe care acesta o invie, mi-am dat
seama cd o fild extrem de importantd in formarea actorului papusar meritd o atentie deosebitd. Aceastd fild am intitulat-o
»Importanta miscdrii scenice in teatrul de animatie”, unde pregitirea fizica a actorului joacd un rol extrem de important la fel
ca vorbirea scenicd, ritmica, canto etc.
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The present paper aims to present the role of stage movement in the student-actor education in the animation theatre
based on practical and theoretical research in the field of theatre and pedagogy. After analyzing the puppet student’s training
process where he is behind the screen and the working tool is the puppet that he is animating, I realized that an extremely
important part in the formation of the puppet actor deserves special attention. This is the title of ., The Importance of the Stage
Movement in the Animation Theatre”, where the physical training of the actor plays an extremely important role as well as
stage speaking, rhythmic, singing, etc.
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Introducere

Actorul trebuie ori sd-si dezvolte imaginatia ori sd iasd din scend [1 p. 13].

Pentru actorul papusar-papusa este cheia ce deschide usile celor mai adanci sentimente din laditele
sufletului sdu. Pdpusa devine o parte a corpului, ea simte, iubeste, plange, rade si triieste micile sale
bucurii servind pentru publicul spectator o oglinda ce reflecta toate laturile ascunse ale actorului. Ea
ne dezviluie emotiile, gandurile si starea sufleteascd pe care actorul le traieste in acea clipd. Dar acest
lucru este posibil numai in cazul cand actorul are o imaginatie bogatd, fard ea orice incercare de a
anima papusa ar avea esec.

Fard sd ne dam seama papusa se transforma dintr-un slujitor intr-un dictator. Deseori actorul
papusar este nevoit sa se miste pe scend asa cum i dicteaza papusa.

Transformare — dupd asta tanjeste natura actorului, constient sau subcongtient [2 p. 115].

Cercetand teatrul de animatie atét teoretic cat si practic am dedus ca papusile dupa modalitatea sa
de constructie isi au caracterul sdu. Unele mai bune altele mai rele, unele capricioase altele binevoitoa-
re, unele haioase altele mai serioase si absolut toate iti dicteaza cum sd te misti pe scena.

In general orice obiect care nu este insufletit rimine pur si simplu obiect. O piatri, o carpi, o
jucdrie, chiar daca este mecanicd, sau o papusd teatrala ce este pusa in miscare de un papusar [3 p. 346].

Tipurile de papusi, modalititile de joc cu ele

Papusa Bi-Ba-Bo - una din cele mai haioase si mai hazlii tipuri de papusa care a reprezentat pentru
Serghei Obraztov primul pas in descoperirea artei papusaresti. Mecanica ei iti permite sa o méanuiesti
doar cu o singura mana, de regula dreaptd, degetul aratitor raspunde de manuirea capului, iar degetul
mijlociu si cel mare raspund de lucrul mainilor, corpul fiind chiar mana papusarului.

Deoarece cu acest tip de papusd se joaca la paravan actorul este nevoit sd priveasca in sus la
papusa. Astfel, pdpusa ii dicteaza actorului unde si priveasca. Capul mare si manutele mici redau
acestei papusi un temperament energic, inseamna ca ea ii dicteazd actorului cum sd se miste. Deseori
aceste papusad se intrebuinteaza in comedie din care cauza il lasa pe actor mereu intr-o stare de suspans
spunandu-i ca oricand trebuie sa fie gata de a actiona. In lucrul cu aceasta pozitia corpului i-a urma-
toarea forma: picioarele indoiate la genunchi, piciorul drept un pic inainte, capul in sus cu privirea la
papusa, méana stanga lipita de corp sau este folositd pentru a tine o recuzitd. Aceastd papusa dezviluie
latura pozitiva a actorului, aduce o atmosfera de umor care se reflectd atat prin miscarea corpului, prin
voce, gandire si atmosfera de sdrbatoare care se creeaza in timpul spectacolului.

Pipusa cu tija - la fel este manuitd la paravan insa mecanica si caracterul ei ii dicteaza actorului
un comportament cu totul diferit. Pentru a manui aceastd papusa actorul are nevoie de doud maini iar
cate odata chiar de ajutorul altui actor. Capul acestei papusi are o tija care se sprijind in palma actoru-
lui si raspunde de miscarea capului. Mainile acestei papusi la fel au doua tije care se sprijind in palma
mainii stangi a actorului si rdspund de miscarea mainilor. Aceste tipuri de pdpusa au fost intrebuintate
in spectacolele lui Serghei Obraztov pentru a reda personajelor un comportament romantic sau de
erou. Astfel papusa ii dicteaza actorului cd miscarea in scend trebuie sa fie lenta sau cu un tempou
inflacarat reiesind din personaj. In lucrul cu aceasta papusa pozitia corpului ia urmatoarea forma:
picioarele infoiate la genunchi, privirea sus la pdpusa, mana dreapta deasupra capului, mana stanga in
zona pieptului inclinata un pic spre dreapta. Aceastd papusa scoate la iveala sentimentul romantic plin
de vitejie al actorului ficAndu-1 sa se miste asemenea unui erou avand o inima plind de jar iar vocea
barbateasca impresurata cu blandete.

Pipusa de tip planset — are o modalitate de manuire cu totul diferitd de cele precedente. Cu ea
se lucreaza la masa unde actorul papusar este vazut de publicul spectator. Mecanica acestei papusi si
modalitatea de lucru il fac pe actor sd meargéd un pic incovoiat de parcd si-ar fi cerut scuze in fata ei ca
se afld cu ea pe aceeasi scena. Din capul si din corpul papusii se prelungesc doud tije. Cu mana dreapta
actorul tine tija ce se prelungeste din capul papusii iar cu méana stanga tine tija ce se prelungeste din
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spatele papusii. Caracterul ei de regula este foarte bun aduce o atmosfera pozitiva plina de caldura dar
in acelasi timp, asemenea unui dictator, il face nevazut pe actorul papusar cu toate cd acesta se afld in
scend. Daca papusile precedente se simteau regine pe scend, atunci aceasta papusa este dublu regina
pentru ca mai are o slugd care permanent {i sta la dispozitie si oricand e gata sa-i indeplineasca orice
dorinta. Aceste tipuri de papusa au fost folosite de Serghei Obraztov in spectacolul O comedie Dumne-
zeiascd care a cunoscut un succes enorm prin conceptia regizorald a jocul actoricesc.

Pipusa marionetd — se foloseste pentru lucrul la masa cat si pe pamant. Pentru ménuirea acestei
péapusi actorii se folosesc de ambele maini, ména dreapta de reguld pentru manuirea picioarelor a
capului iar ména stangd pentru manuirea mainilor cu unele exceptii reiesind din mecanica péapusii.
In cazul in care pdpusa este manuitd la masa actorul este nevoit sa urce pe un scaun pentru a se afla
deasupra papusi pentru a efectua manuirea acesteia. In lucrul cu aceastd papusa corpul actorului ia
urmatoarea forma: picioarele drepte la nivelul umerilor, corpul un pic incovoiat cu privirea in jos la
péapusa, mainile la nivelul pieptului, palmele drepte cu degetele desfacute gata de actiune.

Mana cu bild - acest tip de papusa se foloseste atat la paravan cat si pe masa. Serghei Obraztov a
fost intemeietorul acestui tip de papusa si a produs cu ajutorul ei mari schimbari in modalitatea de a
gandi si de a manui papusd la paravan. De obicei acest tip de papusa se foloseste pentru a reda o stare
de romantism, personajul fiind inconjurat de o atmosfera liricd, sau pentru a reda o stare de umor.
Mana este imbracata intr-o manusa albd, neagrd, rosie sau alta culoare reiesind din caracterul perso-
najului. In cazul in care mana cu bild se joacd la paravan bila se imbraca pe degetul aratator creand
astfel capul papusii, degetul mare si mijlociu avand rolul de maini iar degetul inelar si mezinul fiind
stranse in palma avand rolul de picioare. In lucrul cu aceasta papusa pozitia corpului i-a urmatoarea
forma: picioarele indoite la genunchi, piciorul drept un pic inainte, fata sus cu privirea la papusa,
mana stanga lipitd de corp sau este folositd pentru a tine o recuzita. Insa, spre deosebire de papusa Bi-
Ba-Bo, mana cu bild este nevoita sa facd miscari mai exagerate pentru a reda volum si expresivitate in
scend. In cazul in care mana cu bila se joaca la masa forma pépusii se schimba radical: bila cu ajutorul
unui elastic se prinde de incheietura mainii forménd capul papusii, degetul mare si mezinul sunt des-
facute formand mainile papusii, degetul inelar este strans in palma iar degetul aratdtor si mijlociu sunt
puse pe masa forménd picioarele papusii.

In lucrul cu aceastd pipusd corpul este un pic incovoiat, privirea in jos la pipusd méana stingi
lipita de corp, picioarele drepte la nivelul umerilor oricand gata de a se deplasa in dreapta sau stanga.
Maéna cu bila spre deosebire de alte tipuri de pdpusa necesita o elasticitate foarte buna a mainii deoa-
rece toate miscarile mainilor, picioarelor a intregului corp se face nemijlocit prin intermediul méinii.

Mana cu sau fard mdnusd — acest tip de papusa se joacd la paravan si poate fi folosita in orice gen
dramatic fie liric, comic, tragic etc. Serghei Obraztov considera acest tip de papusa baza manuirii tutu-
ror tipurilor de papusi. In lucrul cu aceasta corpul actorului poate lua cele mai diverse pozitii reiesind
din personajul ce se va juca iar aceasta papusa ne permite crearea tuturor personajelor posibile ince-
pand de la animale si terminand cu obiectele. Trecerea brusca de la un animal la altul necesitd de la
actor o concentratie mare, o plasticd bine dezvoltata a intregului organism. Deseori la crearea unui
chip scenic lucreaza doi-trei sau mai multi actori si deseori lucrul fiind la paravan actorii sunt nevoiti
intr-un spatiu destul de mic, fara sd incurce partenerul, s se deplaseze toti odatd. Deseori aceastd
priveliste este un pic caraghioasa si iti provoaca zambetul, insa daca vom privi spre paravan vom vedea
o atmosfera cu totul aparte plind de miracolul invierii prin intermediul méinilor.

Daca aceastad credintd, aceastd bucurie emotionald a convingerii nu este, pdpusa va ramane moarta
prin fiecare migcare a sa [3 p. 347].

Concluzii

Dupa cum ati observat actorul si papusa depind unul de altul si recurg la limbajul lor de comuni-
care cu legile sale nescrise. Orice tip de pdpusa isi arata capriciile sale iar actorul umil i se supune inde-
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plinindu-i cerintele. Cu toate acestea in semn de rasplata actorul primeste o satisfactie nemaipomenita
pentru ca papusa ii aratd drumul spre o lume cu totul noua, plind de imaginatiei, o lume fermecatoarea
a basmului. Cu trecerea timpului tehnicile de joc cu papusa au inceput sa sufere schimbari odata cu
aparitia noilor tipuri de papusi cum ar fi papusa himera formata atit din corpul actorului cét si dintr-
un obiect, dar oricum la baza tuturor formelor de joc papusaresc se afld tehnica de manuire la paravan.
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