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Muzica instrumentald de camerd semnata de Gheorghe Neaga constituie un repertoriu bogat in creatii
reprezentative pentru domeniul muzicii academice autohtone. Cu atdt mai mult cu cdt, din perspectiva artei
componistice, autorul a tins in cadrul acesteia catre o excelare in cazul fiecarui element de expresivitate muzicald.
Drept dovezi in acest sens pot fi considerate si cele doud Trio-uri neaghiene. Scrise in doud perioade distincte
(1976, respectiv 2001), acestea reprezintd o polaritate din punctul de vedere al perceperii si tratarii
compozitionale si dramaturgice a continutului muzical. Prin urmare, articolul de fata este propus in scopul
prezentarii unor principii si tehnici utilizate de Gheorghe Neaga in cadrul celor doud opusuri in sensul evolutiei
mdiestriei sale componistice.

Cuvinte-cheie: creatie instrumentald de camerd, trio, compozitie, dramaturgie muzicald

Gheorghe Neaga's instrumental chamber music constitutes a rich repertoire with representative works
for the field of native academic music. More than that, from the perspective of composition art, the author tended
to excellence for each element of musical expressiveness. As evidence of this can be considered Gheorghe Neaga's
two Trios. Written in two separated periods (1976 and 2001 respectively), both represent a polarity in terms of
perception and treatment of the musical content's composition and drama. Therefore, the article aims to present
some principles and techniques used by Gheorghe Neaga in those two opuses as regards the evolution of his
componistic mastery.

Keywords: instrumental chamber music, trio, composition, musical dramaturgy

Repertoriul compozitorului Gheorghe Neaga in domeniul muzicii instrumentale de camera
cuprinde opusuri reprezentative pentru arta componisticd autohtona. Printre lucrarile care confirma
elocvent aceastd asertiune se numard si cele raportate la genurile de ansamblu cameral. Acestea
insumeaza caracteristici reprezentative ale stilului componistic neaghian, printre care influenta
folclorului si tratarea inedita a elementelor folclorice, varietatea timbrald, expresivitatea continutului
muzical si relevarea sugestiva a temelor, originalitatea abordarii principiilor arhitecturale si a tehnicilor
polifonice etc.

Dintre creatiile instrumentale de ansamblu se evidentiaza doud Trio-uri: unul pentru clarinet,
vioara si pian si altul pentru vioara, violoncel si pian. Desi nu au figurat vreodata ca obiecte ale cercetarii
muzicologice — decat ocazional in cazul primului Trio! — ambele lucrari pot fi considerate veritabile
mostre ale scriiturii sale componistice. Scrise in perioade distincte, acestea indica o relativa polaritate
in sensul evolutiei componistice neaghiene, fapt care poate fi argumentat numai prin studierea
profilurilor tematice, a continuturilor ideatice, a planurilor de forme, a principiilor si tehnicilor
compozitionale si, nu in ultimul rand, a multitudinii de elemente muzicale constitutive.

Primul Trio a aparut in anul 1976, intr-o perioada in care ansamblurile camerale constituiau o
arie determinanta pentru repertoriul compozitorilor autohtoni, fiecare dintre acestia incercand sa ofere
muzicii noi fatete sonore, ideatice, ritmice, arhitecturale etc. Iar in contextul in care ,,in domeniul trio-
urilor instrumentale ale anilor 19701980 se observa o tendinta catre o diversitate a componentelor
interpretative” [1, p.21]%, Gheorghe Neaga si-a dedicat creatia unei formatii relativ moderne de

! Unele detalii despre Trio-ul pentru clarinet, vioara si pian se gisesc doar in KIETUHWY, E. Komnosumopu
Cosemcroti Mondasuu. Kuminues: Jluteparypa aptuctukd, 1987, p.238-239.
2 Aceasti traducere din limba rusd, precum si urmdtoarele, imi apartin.
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clarinet, vioara si pian. Desi nu exista imprimari ale Trio-ului, se pare ca o prima interpretare,
care a avut loc in Conservatorul chisinauian, i-a apartinut compozitorului, insotit de clarinetistul Eugen
Verbetchi si pianistul Victor Levinzon.?

»Lucrarea a fost dedicatd soldatilor din unititile muzicale” [2, p.238] ale fostei Uniuni a
Republicilor Sovietice Socialiste. Acest fapt nu stirbeste totusi din atitudinea academica a Iui Gheorghe
Neaga fatd de profilul ideatic si de procedeele de expunere si tratare a componentelor acestuia. Or,
conturul tematic este unul eterogen, influentat de cunoscuta melodie ostaseasca Ilouma Ilonesas, dar
inspirat si din afinitatile conjugate intre Rondo alla ingharese quasi un capriccio op.129 — subintitulat
de Beethoven Die Wut iiber den verlorenen Groschen — si cantecul popular Am un leu si vreu sa-| beu,
gasit si in varianta Mdi stejar frumos si verde.*

Asadar, ,.,compozitorul n-a gésit ceva condamnabil in imbinarea celor trei straturi si a creat o
lucrare ciclica mare” [2, p.238], In care suprapunerea sau alternarea temelor reprezentative sunt procedee
firesti in expunerea intregului continut. imprumutand in diferitd masurd elemente ritmico-melodice din
interiorul celor trei creatii-sursd, autorul devanseaza citarea si se Indeparteaza atat de mult de variantele
originale, Incit acestea devin doar eventuale componente ale unui puzzle.

Intr-o structura cvadripartita tipica pentru un ciclu sonato-simfonic, ,,partitura Trio-ului exercita
o atractie prin caracterul iesit din comun, ba chiar si excentric” [2, p.238]. Cele patru parti, desi aflate
din punct de vedere ideatic sub paravanul unui melanj al elementelor extrase din melodiile enumerate
mai sus, comporta totusi trasaturi diferite. Astfel, inlantuirea imaginilor si a starilor de spirit sugerate
prin formuldri muzicale structurale, facturale sau ritmico-melodice indica perseverenta neaghiana de a
accentua traditionalul contrast dintre miscari.

Prima parte — Allegretto scherzando — se gaseste intr-o forma de sonata polifonizata inca din
prima expunere tematicd a expozitiei (vezi Exemplul nr.1). Cu certitudine procedeele imitative —
expuneri directe si recurente, imitatii severe, libere ori in stretto insotite de o polifonie contrastanta si a
straturilor, de imbindri cat mai derivate provocate de contrapunctul mobil, de ostinato si microostinato
— sunt cele care Tmpiedica sectionarea exactd a compartimentelor structurii. Pe 1anga toate acestea,
elaborarea motivica aflatd sub autoritatea principiului varierii este metoda esentiala de realizare a
travaliului tematic 1n intreaga forma, intrucat expozitia si repriza nu arata prea diferit de compartimentul
dezvoltarii.
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Din punct de vedere tematic, ciclul lui Gheorghe Neaga debuteazad cu elemente razlete din
melodia soldateasca Ilouma Ilonesas, observate atat in tema principald, cat si in cea secundara. Initial

3 Din memoriile fiicelor compozitorului.
4 Unele informatii in plus pot fi gasite si in KIETUHWY, E. Komnosumoper Cosemckoii Mondasuu. Kumuines:
Jlureparypa aptuctukd, 1987, p.238.

37



STUDIUL ARTELOR S§I CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.1, 2019

intr-un contrast izbitor, apoi ca o continuare a scriiturii polifonizate (este adaugat contrapunctul triplu si
cvadruplu), melodia intervine si in partea a doua — Intermezzo scherzando. In cadrul formei tripartite
mari cu reprizd a acesteia nu doar ca s-ar gasi unele secvente melodice mai clare, ci mai mult,
compozitorul incearca sa le suprapund stratificat odata cu debuturile Rondo-ului beethovenian si al
cantecului popular, care, la o prima analiza ne aminteste mai mult de Rapsodia nr.1 a lui George Enescu.
Intr-o alta ordine de idei, compartimentele exterioare — A si A — cuprind aceste ultime doua teme, iar
in sectiunea mediana — B — mai sunt addugate si secventele melodico-ritmice tipic militaresti.
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Centrul liric al Trio-ului — Largo — contrasteaza cu celelalte trei parti printr-o scriitura

rarefiata, predominare a duratelor mari si a indicatiilor metrice de 3/2 si 4/2 dar si a ignorarii influentelor
tematice exterioare. Desi se gaseste intr-o formd asemanatoare cu cea din miscarea precedenta —
tripartitd mare cu repriza, aceasta rezida intr-o singura tema — A. Melodia secunda — un B conventional
nu se prezinta drept una individualizata, noul gasindu-se doar in formularile melodico-ritmice scurte ale
clarinetului si viorii suprapuse peste acelasi continut pianistic din A.

O ultima faza a osmozei celor trei teme se gaseste in partea a patra — Perpetuum mobile.
Suficient de redusa in comparatie cu primele trei miscari, in mod paradoxal, aceasta reprezintd tocmai
»cea mai dinamizatd etapa a dezvoltarii” [2, p.238] din Intreaga lucrare. Or, pe langéd polifonizarea
intensa a continutului muzical, Gheorghe Neaga intervine si asupra formularii ritmice, mai nou, sub
influentele ,ritmurilor de muzica usoara si jazz” [2, p.238]. lar daca duratele mari caracterizeaza centrul
liric al opusului, atunci duratele mici si foarte mici se gasesc anume in final. Toate cele trei melodii
suporta repetate parafrazari, ajungandu-se de la expuneri initiale prin patrimi si optimi la unele finale de
pani la treizecisidoimi. Intr-un sfarsit, compozitorul pune punct lucririi sale anume cu intonatiile din
inceputul cantecului Am un leu si vreu sa-1 beu, primul motiv fiind transfigurat ritmic si melodic, in timp
ce al doilea este expus in forma sa originala.

Exemplul nr.3:
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Incheind aceasta descriere succinti a desfasurarii dramaturgiei Trio-ului pentru clarinet, vioara
si pian, se poate evidentia faptul cd Gheorghe Neaga a incercat sd cuprindd un interval extins al
culturalitatii, atat in timp, cat si in spatiu: pornind de la Beethoven catre folclorul roméanesc, bineinteles
vizat prin Enescu si ajungand la céantecul ostasesc sovietic. lar prin intermediul procesului de
suprapuneri si, mai des, de inldntuiri tematici, compozitorul reuseste sa unifice intr-o anumita masura
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trei domenii muzicale — academic, militar si folcloric. Toate acestea se gasesc incorporate intr-un mod
firesc In contextul unor forme traditionale si continuturi intens polifonizate dedicate unei componente
timbrale moderne.

Spre deosebire de primul opus al genului, Trio-ul aparut in 2001 — in cazul caruia lipseste atat
imprimarea cat si o eventuald interpretare® — poate fi considerat un exemplu concludent al innoirilor
survenite Tn muzica sfarsitului de secol XX si inceputului de mileniu III. Desi se gaseste intr-o perioada
a tendintelor de ,.individualizare a ansamblurilor instrumentale” [1, p.24], creatia este consacratda de
aceasta data unei componente clasice de vioara, violoncel si pian, iar titlul este utilizat ,,doar pentru a
indica aspectul cantitativ al unitatii de interpretare si nu pentru a impune autorului careva obligatii
semantice sau de structurd” [1, p.26].

La fel ca si in cazul altor lucrari de camera ale sale aparute aproximativ in aceeasi perioada (un
alt exemplu potrivit ar putea fi Sonata pentru pian), Gheorghe Neaga abordeaza un plan semantic
abundent in elemente ritmico-melodice 1n perimetrul restrans al unei constructii arhitecturale mai putin
traditionale. Elaborata intr-o singurd miscare, de altfel dupa modelul monopartit lisztian, creatia se
prezinta ntr-o structura libera 1n care autorul ofera sporadic unele repere ale urmatoarelor forme:

- tripartitd cu repriza (sinteticd sau nu): aceasta se manifesta atat in schema generald a lucrarii,
cat si printre diferitele grupuri de sectiuni interioare;

- de rondo: celula tematica din debutul creatiei se regaseste periodic in Intreaga arhitecturd in
ideea perpetudrii unui refren sau chiar microrefren; aceasta constatare se mai refera si la
continuturile altor sectiuni care, desi sunt raspandite ulterior aproape haotic pe tot parcursul
Trio-ului, sugereaza careva déja-vu-uri;

- varianticd: numeroasele sectiuni ale structurii pot fi considerate variante integrate intr-un lant
transformational continuu;

- de sonata: cele doud elemente tematice din inceput (vezi Exemplul nr.4) apar pe parcursul
textului muzical fie expozitiv, fie in dezvoltare.
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Intr-o altd ordine de idei, acest Trio pentru vioara, violoncel si pian este o dovada apreciabila a
orientarilor eclectice neaghiene, sub ale caror paravan compozitorul a incercat abordarea unor noi
parametri ai dramaturgiei muzicale. Or, in baza unui sir de principii de dezvoltare cromatica si polifonica
a fondului ideatic al creatiei, acesta a tins catre concilierea celor doua fete ale lui lanus, legand vechile
principii ale polifoniei liniare de o structura monopartita coplesita de formulari tematice a la Hindemith.
Mai mult, asupra intregii creatii planeaza ambiguitatea modala cu centrul pe do, majorul si minorul
gasindu-se intr-o stransa relatie In aproape orice element ritmico-melodic al continutului. Acest
procedeu ia sfarsit abia 1n ultima expunere tematicad din partida pianului, care nu este altceva decét o
formulare diminuata a primului element tematic dublat intr-un interval de cvintdecima.

> Din memoriile fiicelor compozitorului, a existat o tentativé esuatd de interpretare imediat dupa aparitia lucrarii.
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pentru clarinet, vioara si pian — cuprinsul temelor expuse pe o factura predominant polifonica sugereaza
o oscilare a autorului intre pastrarea unor concepte compozitionale si dramaturgice clasice si Insusirea
altor principii specifice pentru muzica moderna, atunci Trio-ul pentru vioara, violoncel si pian reprezinta
in sine un argument convingator asupra tendintelor compozitorului spre aspecte innoitoare ale muzicii,

Exemplul nr.5:
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tratarile inovative mai ales de nivel dramaturgic fiind substantiale.
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Intr-un final, elaborind aceste schite de analizi elementard a desfasuririi dramaturgice si
compozitionale — care pot constitui, de altfel, un punct de plecare in cazul unor cercetari exhaustive
asupra genului, in repertoriul instrumental de camera al compozitorului Gheorghe Neaga — se poate
conchide asupra caracterului polar al celor doua opusuri. Daca in cazul primului dintre acestea — Trio




