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In Sonata pentru vioard si pian, S. Buzild si-a propus o sarcind destul de dificild: sa imbine elementele
folclorice cu cele clasice si contemporane in cadrul unui ciclu de sonatd, cu formele lui bine determinate,
incercdnd sa exprime psihologia omului contemporan intr-un gen cu o istorie seculard. In acest ciclu aparent
traditional autorul opereaza cu tehnicile moderne de compozitie imbinate cu variate procedee polifonice si cu
elemente caracteristice muzicii populare. Analiza Sonatei lui S. Buzild releva trasaturi comune ale acestui ciclu
Cu Sonata pentru vioara si pian ,,in caracter popular romdnesc” de George Enescu. Acestea se manifesta atdt in
tratarea generald a ciclului, cdt si in caracterul tematismului, in modalitatile de utilizare a mijloacelor de expresie.
Prin cele doud sonate, compozitorii de parcd ne povestesc, fiecare in felul siu, despre locurile de bastind, despre
horele admirate in copilarie, despre natura pitoreasca a meleagurilor natale, despre iscusitii lautari pe care i-au
ascultat candva.

Cuvinte-cheie: S. Buzild, G. Enescu, elemente folclorice, sonatd pentru vioara si pian

In his Sonata for Violin and Piano S. Buzila has taken on a rather difficult task: to combine folkloric
elements with classical and contemporary elements in a sonata cycle, with its well-defined form, trying to express
the psychology of the contemporary man in a genre with a history of several centuries. In this seemingly traditional
cycle, the author operates with modern composition techniques mixed with various polyphonic devices and
elements characteristic of folklore. The analysis of S. Buzild's Sonata reveals common features of this cycle with
the Sonata for violin and piano "in Romanian folk character” by G. Enescu. These are manifested both in the
general treatment of the cycle and in the character of the musical theme, in the ways of using the means of
expression. Through both of the two sonatas, the composers tell us, each one in his own way, about their native
places, about the national dances admired in childhood, about the picturesque nature of their motherlands, about
the gifted fiddlers they once listened to.

Keywords: S. Buzild, G. Enescu, folkloric elements, piano, sonata for violin and piano

Sonata este apreciata pe buna dreptate ca fiind unul dintre cele mai importante genuri ale muzicii
instrumentale de camera. Evolutia sonatei in creatia componistica din Moldova, in opinia muzicologilor,
cuprinde cateva etape [1, p.89]. Prima din ele dateaza cu anii 50 ai secolului trecut cand apar primele
sonate pentru pian, apoi si pentru alte instrumente (vioara, violoncel, clarinet). Sonatele din aceasta
perioada, desi diferentiate prin specificul stilistic al fiecdrui compozitor, denotd mai multe puncte de
tangenta care se releva prin prezenta elementelor folclorice si prin utilizarea unor mijloace de expresie
destul de traditionale.

Urmatoarea etapa in dezvoltarea genului de sonata (anii 60) poate fi definita ca o perioada de
trecere pe care muzicologul S. Tircunova o compara cu puntea dintr-o forma de sonatd, mentionand ca
in acesti ani s-a depasit teza initiald enuntatd in deceniul precedent, insd o noud tezd incd nu a fost
formulatd [1, p.90], facandu-se simtite doar unele semne razlete ale acestui nou. Ele se manifestd prin
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utilizarea unui tematism nou, a unor noi procedee si tehnici componistice, a unor noi modalitéti de tratare
a folclorului.

Pe parcursul anilor 70-80 genul de sonatd in creatia compozitorilor autohtoni atinge punctele
de varf atat sub aspect cantitativ, in aceasta perioada fiind compuse cele mai multe sonate, cat si calitativ:
Se observa o si mai mare (in comparatie cu etapa precedentd) diversificare a abordarilor conceptuale,
arhitectonice, timbrale, discursul muzical capatand tot mai multa libertate in desfasurarea sa interioara,
generand exprimari tot mai originale influentate direct si indirect de ,,monstrii sacri” ai muzicii sec. XX
Stravinski, Bartok, Enescu, Sostakovici s.a. In sonatele compozitorilor chisinduieni din aceasta perioada
se realizeaza o sinteza originald a celor mai variate mijloace de expresivitate muzicala mostenite de la
predecesori si imbogatite cu diverse elemente specifice folclorului precum si o imbinare a texturii
omofone caracteristice genului de sonata cu principiile de expunere si de dezvoltare preluate din muzica
polifonica.

Cele patru sonate compuse de S. Buzila (Sonata pentru flaut si pian,1973, Sonata pentru vioara
si orchestra de camerd, 1975, Sonata pentru pian, 1978 si Sonata pentru vioard solo,1982) pot servi
exemple elocvente ale afirmatiilor de mai sus.

Anul 1975 i-a adus compozitorului Serafim Buzila mai multe reusite si izbanzi, una dintre ele
fiind legata de aparitia Sonatei pentru vioara si orchestra de camerd. Dorinta de a compune ceva pentru
instrumentul sdu preferat pe care 1-a studiat in copilarie si prin care a intrat in lumea muzicii — vioara —
i-1 coplesea de mai mult timp. Decizia i-a fost determinata si de marea admiratie pe care o nutrea fata
de creatia marelui violonist si compozitor roman George Enescu. Cele trei sonate enesciene pentru
vioard si pian, si, in special, Sonata nr.3 ,,in caracter popular romdnesc” l-au inspirat pe tanarul
compozitor chisinduian impulsionandu-| spre crearea Sonatei pentru vioara si pian pe care el i-a dedicat-
0 lui George Enescu.

Sonata pentru vioara si orhestra de camera de S.Buzila a fost prezentata la Plenara Uniunii
Compozitorilor din Moldova (in varianta pentru vioara si pian, variantd in care aceasta lucrare va fi
editatd n anul 1998) fiind bine apreciata de catre colegii compozitori si muzicologi: Eugen Doga, David
Feodov, Vasile Zagorschi, Dimitrii Preanisnicov, Orest Tarasenco, Vladimir Bitkin, Izolda Miliutina,
Iulia Tibulschi [2].

In compozitia sa, S. Buzili si-a propus o sarcini destul de dificila: si imbine elementele
folclorice cu cele clasice si contemporane in cadrul sonatei traditionale, cu formele ei bine determinate,
incercand sa exprime psihologia omului contemporan intr-un gen cu o istorie seculara. Ciclul Sonatei
este alcatuit din trei parti, formand o succesiune de tempouri aranjate intr-o ordine relativ traditionala:
moderat — lent — repede.

Prima parte — Moderato — comporta un caracter cantabil si este realizatd intr-o forma de
sonata aparent obisnuitd, avand toate compartimentele tiparului clasic, inclusiv o introducere si o coda.
Cele doud teme de baza (tema grupului principal si cea a grupului secundar) nu sunt foarte contrastante,
ambele fiind destul de lirice, cea secundara evidentiindu-se totusi printr-o cantabilitate mai pronuntata.
Contrastul cel mai puternic, accentuat si prin schimbarea de tempo, se releva intre tema concluziei —
energica si dansantd — si celelalte compartimente ale expozitiei.

Discursul muzical al introducerii este incredintat pianului. Dupa cum mentioneaza O. Vlaicu
pasajele de bravura bazate pe motive scurte descendente denota o provenientd melodica [3, p.121], fiind
de fapt o melodie ,,ingrosatd”. Compozitorul utilizeazd in constructia materialului o varietate de
procedee, ca de exemplu: miscari in unison la distanta de doud octave, imitatia in directii opuse, acorduri
madrite $i micsorate, salturi pe intervale de cvinte, septime, octave bazandu-se pe desene ritmice ce contin
cvintolete, sextolete, septolete, triolete, saisprezecimi si optimi, ce imprimd muzicii un caracter
monumental, patetic.
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In expozitia formei de sonatd, care incepe in tonalitatea As-dur, gasim toate cele patru
subdiviziuni traditionale: grupul principal, puntea, grupul secundar si concluzia, insa, cu anumite
particularitati constructive.

Pe parcursul intregului grup principal (As-dur) predominad caracterul cantabil cu elemente
dansante. Acest compartiment reprezinta o constructie ce denota trasaturi de rondo (cu sapte sectiuni
abajcaydas) prin revenirea multipld a elementului tematic @, care joacd rolul de micro-refren. In
continutul discursului muzical observam un dialog ce contine parca o intrebare exprimatd de ambele
partide reunite Intr-o singura linie melodica expusa in trei octave si un raspuns sonorizat doar in partida
pianului. Treptele a patra ridicatd si a saptea coborata (caracteristice modului lidic si celui mixolidic)
specifice melodiei populare si incrustate in tema, confera temei o sonoritate expresiva.
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Primul microepisod (b) incepe sub indicatia dinamica p in tonalitatea b-moll. Imitand vocea
superioard a pianului, vioara executd o melodie fina, lirica cu un colorit in care se simtpot fi intuite

elementele folclorice. Acestea se datoreaza utilizarii cvartei lidice si a sextei dorice si pot fi interpretate
ca manifestdri ale cromaticii alterationale generand totodata si efectul de polimodalism alternativ.
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Prima reprizd a refrenului (ai, cifra 1) este diminuatd in jumatate. Autorul utilizeaza aici
elemente de polifonie contrastantd si imitativd. Observam procedeul de imitatie libera a materialului
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tematic Intre linia melodica a viorii i ména dreaptd a pianului. Totodata, in ména stanga a pianului suna
varianta temei refrenului Tn miscare contrara.
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Microepisodul urmétor (C) contine mai multe elemente contrastante, primul din ele fiind in
factura acordica. Partida pianului din mana dreapta suna in registrul acut, mai sus decat cea a viorii, ceea
ce creeaza un efect sonor foarte expresiv. Ulterior, textura ambelor instrumente devine mai echilibrata
din punct de vedere sonor gratie utilizarii registrului mediu din partida pianului. Observam aici si
procedeul de imitatie in inversare intre mana dreapta si mana stanga a pianului. Urmatorul element se
bazeaza pe imbinarea expunerii imitative cu cea heterofonica, in care participa ambele instrumente, iar
structurile ritmice noi cu cvartoletele expuse in partida viorii adauga noi nuante expresive. La sfarsitul
microepisodului ¢ sund un dialog intre cele doud instrumente imbogatit cu ornamente (mordent, triluri,
vorsclag). Si aici autorul foloseste heterofonia in straturile superior si inferior din partida pianului,
imbinand-o cu imitatia.

Reluarea microrefrenului a; (cifra2) este variata sub aspect tonal, tema fiind expusa cu o sexta
mica in jos. Compozitorul din nou recurge la imitatie, doar ca de data aceasta se imita nu primul motiv
din tema (ca 1n a1) ci al doilea. Imitatia are loc Intre mana dreaptd a pianului $i linia melodica a viorii
(mas. 3).

Urmatoarul microepisod, d, capata un caracter mai dramatic datorita octavelor expuse in mana
stdnga a pianului si liniei melodice a viorii in care sunt prezente acordurile structurate pe intervale de
cvinte, sexte, octave etc., realizate prin crescendo.

Ultima expunere a microrefrenului as (cifra 3), imbinda doua functii compozitionale: cea de
repriza pentru forma temei grupului secundar si cea de punte. Si aici predomind expunerea imitativa:
observam imitatia strictd (canonica) intre vioard si mana stanga a pianului care se produce pe fundalul
unei pulsatii uniforme expusa In mana dreapta a pianului ceea ce imprima temei noi nuante expresive.

Tema grupului secundar (cifra 4 ) — E-dur, 4/4 — este contrastanta prin continutul sdu ritmico-
melodic, gratie caruia discursul muzical capata un caracter calm si pozitiv. Structura ei poate fi apreciata
ca forma tripartita simpla e-f-e. Sectiunea e constituie o perioada din doud propozitii a cate patru masuri
fiecare. In linia melodica a viorii deslusim elementele inspirate din refrenul temei grupului principal a
expuse in largire. Daca pe parcursul grupului principal ambele instrumente in egala masura participau
la expunerea discursului muzical, aici pianul are un rol evident complementar fata de vioara. Astfel,
constatdm un alt tip de relatie intre cele doua instrumente.

I
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Sectiunea f poate fi apreciatd ca o mica dezvoltare bazata pe un material tematic asemanator cu
cel din prima sectiune. Linia melodica a viorii si pianului isi pastreaza structura ritmica, doar functiile
pianului fiind mai diversificate: alaturi de functia de acompaniament, constatam aici si prezenta unor
contrapuncte melodice ce insotesc tema viorii. La sfarsitul sectiunii, in linia melodica a partidei pianului,
se face observatd miscarea pe triolete In directie descendenta expusa 1n linia basului si imitata apoi la
vioara si, ulterior, in mana dreapta a pianului care are functia de introducere a reprizei.

Repriza e (cifra 5) incepe prin expunerea temei in forma de canon pe doua voci intre cele doua
instrumente participante. in masura a patra, autorul aplica procedeul de imitatie liberd intre vioara si
mana stanga a pianului. Spre deosebire de grupul principal care impreuna cu puntea formau un tot intreg,
grupul secundar si concluzia sunt separate printr-o mica cadenta a viorii a cdrei functie compozitionala
consta in marcarea unei noi sectiuni contrastante in cadrul expozitiei.

Tema concluziei — Allegro non tanto — contrasteaza puternic cu toate sectiunile precedente
prin caracterul energic si tempoul rapid. Compozitorul utilizeaza in acest compartiment desene ritmice
noi prin imbinarea masurilor (2/4; 3/4) ce sugereaza imaginea unui joc popular.
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Ca si 1n sonatele clasice, S. Buzila indica repetarea integrala a expozitiei. Tratarea, incepe cu 0
scurtd introducere care comportd un caracter energic si pozitiv datoritd miscarilor melodice
prin saisprezecimi in directie ascendenta, efectuate in partida viorii; trioletelor expuse in factura acordica
(In mana dreaptd); octavelor perfecte (in mana stdngd) din acompaniament realizate in directie opusa si
nuantelor dinamice f, ff ,mf.

Tratarea propriu zisa (cifra 7) este inruditd cu compartimentele precedente (introducere si
expozitie) prin tempoul Moderato si caracterul meditativ. Aceasta cuprinde un episod, dar si dezvoltarea
elementelor din tema principald a expozitiei. Episodul incepe in partida pianului la nuanta de p, iar dupa
sase masuri se alatura si vioara care imita materialul expus anterior la pian.
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Exemplul 7.
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De la cifra 8, observam prezenta tot mai pronuntata a diferitelor elemente tematice din grupul
principal: unele suna destul de recognoscibil, altele sunt puternic modificate, capatand nuante dramatice.
Pe parcurs, intervine si o micro-cadentd a viorii (cinci masuri) care se bazeaza pe elementele din
introducere (ultimele trei masuri) jucand rolul de tranzitie spre urmatoarea faza a tratarii in care deslugim
elemente din microsectiunea a, din sectiunea as (din grupul principal). La sfargitul tratarii intervine
materialul din microepisodul ¢, pe nuanta dinamica de ff.

Repriza diminuatd readuce atmosfera din expozitic. Ea contine tema principald redusa la
sectiunile a, b, ¢, a3 si tema secundara care se transpune in tonalitatea h-moll. Concluzia lipseste.

Coda sintetizeaza continuturile tematice din compartimentele precedente. Aici compozitorul
obtine o crestere dinamica spre ff realizata prin factura acordica, prin miscarea vioaie in durate mici ce
imprima muzicii caracterul unui joc popular.

Partea a 11-a, scrisa in forma bipartita mare cu repriza, contrasteaza puternic cu prima, prin
materialul tematic nou si caracterul improvizatoric, doinit al muzicii care indica spre sfera lirico-
meditativa a cantecului popular, compozitorul apropiindu-se de sursa muzicii folclorice, iar vorbirea
muzicald prin intermediul careia sunt expuse ideile autorului emanand o plasticitate naturala.

Primul compartiment — A, Andantino improvisamente — readuce in memorie imaginea partii
secunde din Sonata pentru vioard si pian in caracter popular romdnesc de G. Enescu. Acesta se
divizeaza n patru sectiuni diferite dupa continutul lor tematic: a b ¢ d.

Materialul muzical al sectiunii a este expus in partida pianului la nuanta de p. Tema este realizata
prin durate de doimi si patrimi imbogatite cu diverse ornamente care sund pe fundalul unui ostinato
ritmico-melodic.
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In sectiunea b compozitorul utilizeazi expunerea polifonici imitativa: proposta, care este
expusi in partida pianului (in mana dreapta), fiind bazata pe desenele ritmice de doimi, patrimi, triolete
si saisprezecimi, si reluata ulterior intr-o varianta modificatd in partida viorii la nuanta de mp.

Sectiunea C (cifra 2) pastreaza caracterul si modul de expunere imitativ din compartimentul
precedent. In primele patru masuri are loc procedeul de imitatie a primului motiv care se expune
concomitent la cele doud instrumente dupa care se traseazad in mai multe variante modificate ritmic in
partida pianului si apoi la vioara. Ulterior, desenul ritmico-melodic se modifica prin utilizarea trioletelor
din saisprezecimi, procedeelor glissando, portamento.
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Spre deosebire de sectiunile precedente, in d urmarim o gama variata de nuante dinamice (de la
pp pana la ff, tot aici atingdndu-se si culminatia) si o diversificare a texturii pianului: apar numeroase
acorduri dispersate in registrele extreme (preponderent de structura tertara, insa disonante — trisonuri
marite, micsorate) care se evitau anterior, pe fundalul carora in partida viorii apare o linie melodica
expresiva, cu un pronuntat un caracter dramatic, care se diminueaza treptat spre sfarsitul sectiunii.

Compartimentul B — Allegretto — releva trasaturi metro-ritmice originale (schimbarea
metrului din 24/16 in 6/ 8 ) si prezentarea unui nou material muzical. Tema (care poate fi comparata cu
un cantec de jale) este realizatad in partida viorii fiind sustinuta de un contrapunct melodic sonorizat de
mana stanga a pianului si un acompaniament asemanator celui de tambal, datoritd desenului ritmico-
melodic cu repetarea primei celule (bazate pe cvinte perfecte si septime mici), expus in mana dreapta,

ce imprima melodiei o expresivitate aparte.
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Repriza este mult mai scurta si puternic modificata: factura ambelor instrumente este mai
simplificata, fiind construita din diferite formatiuni tematice preluate din compartimentul A. La sfarsit,
sub remarca scordatura, in partida viorii se observa un glissando sustinut de acorduri de septima expuse
in registrele extreme ale pianului.

in concluzie, mentionam ci aceasti muzici lasi o impresie profunda asupra ascultitorului prin
prospetimea si plasticitatea imaginilor, prin sinceritatea si firescul exprimarii Imbinate cu maiestria
componistica si cizelarea tuturor detaliilor, astfel incat a doua parte a sonatei ar putea fi interpretata cu
succes ca o piesa de sine statitoare.

Partea a Il1-a — Allegro molto — este scrisa in forma de rondo (cu cinci compartimente),
fiind bazata pe un tematism dansant, ce sugereaza imagini muzicale noi, readucand, insd, in memorie si
atmosfera ce domina in prima parte a sonatei, forméand astfel un arc imaginar ce reuneste partile extreme
ale ciclului si 1i confera integritate.

Refrenul A (scris in forma bipartitd cu mica repriza aa; bai) este expus in tonalitatea a-moll si
chiar de la prima masura sesizam caracterul vesel si séltaret al unui dans popular asemanator cu sérba.
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Tema, expusa In forma unei perioade mari (aa1, 25 de masuri), este aparent foarte simpla, fiind
sonorizatd monodic la pian si apoi reluatd de vioara dublatd de pian si insotitd de un acompaniament
»straveziu”, format din cvinte paralele, transformate treptat In trisonuri.
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Cea de-a doua perioada contine un nou material tematic, tot de influenta folclorica, care se
realizeazd intr-un dialog imitativ intre partida viorii si cea din mana dreapta a pianului. O scurtd
interventie a viorii solo in crescendo conduce spre mica repriza.

Episodul B (cifra 4) — Des dur — denota legaturi intonative cu primul element al temei
principale din prima parte a ciclului expus in largire (prin doimi si note intregi) sonorizat in partida
viorii. Articuland o forma tripartitd simpla (C d ), acest episod contrasteaza fatd de compartimentul
precedent prin pulsatia ritmico-melodica neintrerupta formata din optimi si saisprezecimi expusa la pian
in care se accentueaza timpii slabi, astfel formandu-se o oarecare contradictie cu partida viorii. Repriza
locala (cifra 5) este una sintetica si include tema episodului expusa de vioara care sund in contrapunct
cu tema refrenului sonorizata in partida pianului.
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Ultimele trei masuri joacd rolul de punte catre repriza propriu zisa a refrenului (diminuata)
expusa in imitatie in tonalitatea e-moll.

Episodul C — Andante — are un caracter liric, cantabil, divizdndu-Se in trei sectiuni contrastante
(e f g) bazate pe elementele ritmico-melodice ,,doinite” din partea a Il-a a ciclului. in ultima sectiune din
episodul C isi fac aparitia unele elemente ale temei refrenului, atat in miscare directd, cat si in inversare,
discursul agitdndu-se treptat si conducand spre ultima repriza (si aceasta prescurtatd) a refrenului. Spre
deosebire de inceputul monodic al finalului, aici tema este expusa intr-o facturd acordica care modifica
putin caracterul muzicii, acesta devenind mai dramatic.

Coda sintetici se bazeazi pe continuturile tematice din partile anterioare ale Sonatei. in linia
melodica a viorii se expune materialul melodic al temei secundare din prima parte a ciclului, iar in
partida pianului se traseazi tema refrenul din final. Incepand cu piu Allegro, in ambele partide
predomina elementele din refren, conducand spre o culminatie dinamica si finalizand discursul muzical
pe acordul Es-dur in nuanta de sf .

Dupa cum mentioneaza O. Vlaicu, acest final ulterior a fost editat ca piesa de sine statatoare si
gratie expresivitatii materialului tematic, pregnantei imaginilor muzicale, limbajului profund national si
logicii dramaturgiei a intrat in repertoriul didactic din institutiile de Tnvatamant muzical [4, p.54].

In urma analizei Sonatei pentru vioard si pian de S. Buzila constatim ci in aceasta lucrare scrisa
in prima perioada de creatie a compozitorului se contureaza unele trasaturi stilistice ce vor deveni
specifice manierei sale in perioada matura. In acest ciclu aparent traditional autorul opereazi cu tehnicile
moderne ale compozitiei secolului XX, imbinate cu variate procedee polifonice si cu elemente
caracteristice folclorului muzical national.

Desi ,,nici unul dintre muzicienii autohtoni n-a studiat compozitia in clasa lui G. Enescu, cu
toate acestea, toti compozitorii din Republica Moldova sunt bine familiarizati cu creatia enesciana” [5,
p.121]. S. Buzila a fost un mare admirator si un foarte bun cunoscator al operei enesciene, iar prin
propria-i creatie s-a aritat a fi si un continuator fidel al traditiilor lasate de marele muzician roman. in
special aceasta se refera la atitudinea enesciana fatd de muzica populara. Fara a utiliza citate, S. Buzila,
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ca si G. Enescu creeazd o muzica imbibatd de parfumul melodiilor populare si impregnata de ritmurile
preluate din folclor.

Demersul analitic asupra Sonatei pentru vioara si pian de Serafim Buzila releva trasaturi comune
ale acestui ciclu cu Sonata pentru vioara si pian ,,in caracter popular romdnesc” de George Enescu, caruia
ii este dedicata. Acestea se manifesta atat in tratarea generala a ciclului cat si in caracterul tematismului,
in modalitatile de utilizare a mijloacelor de expresie. Ambele sonate abunda in teme de sorginte folclorica,
in episoade cu utilizarea ingenioasd a eterofoniei si procedeelor polifonice. Afinitatile intre cele doua
lucrari pot fi observate si in sonoritatea originala a instrumentelor, in efectele timbrale, in coloristica
structural si chiar in unele momente de scriiturd pianistica si violonisticd. In ambele sonate, surprinde
rafinamentul gradatiei dinamice si diversitatea ritmica, care tinde sa exprime cele mai fine nuante si stari
sufletesti. Prin cele doud sonate, compozitorii de parca ne povestesc, fiecare in felul sau, despre locurile
de bastind, despre horele admirate in copilarie, despre natura pitoreasca a meleagurilor natale, despre
iscusitii lautari pe care i-au ascultat cu atata placere in timpurile de candva.

Referinte bibliografice

1. TIRCUNOVA, S. Elemente vechi si noi in sonata compozitorilor din Moldova. In: Traditii si inovatii in
muzica secolului al XX-lea. Chisindu: Goblin, 1997, pp.88-94.

2. Informatie preluatd din Autobiografia lui S. Buzild, manuscrisul careia ne-a fost oferit cu bundvointa de
sotia compozitorului.

3. BJIAUKY, O. Ipoussedenus Ons ckpunku u gopmenuano komnosumopos PecnyGuuxu Mondosa
(emopas nonosuna XX eéexa). Knmuuoy: Grafema Libris, 2011,

4. VLAICU, O. Aspecte interpretative ale Rondoului pentru vioara si pian de S. Buzila. In: Anuar stiintific:
Muzicd, teatru, arte plastice 2010, Nr.1-2(10-11), 2010, pp.54-56

5. AXIONOV, V. Tendingele stilistice in creatia componisticda din Republica Moldova. Chisindu: Cartea
Moldovei, 2006.

79



