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Concertul nr.1 pentru corn si orchestra de Oleg Negruta este primul concert dedicat acestui instrument
in creatia autohtona. Concertul respecta structura clasica traditionala din trei miscari contrastante (Allegro
moderato — Andante tranquillo — Allegro con brio), prima fiind scrisa in forma clasica de sonatd cu expozitie
dubla. Cea de-a doua migcare reprezinta o forma tripartita simplda §i este mai este cunoscutd ca o miniaturd
separatd pentru corn si pian. Partea a treia, Finalul, este un Rondo clasic alcatuit din cinci sectiuni cu introducere

subliniat §i in cadentele originale cu caracter doinit si stil improvizatoric. Scopul articolului de fata este studierea
particularitatilor stilistice si de gen precum si unele ascpecte compozitionale.
Cuvinte-cheie: Oleg Negruta, concert, corn, orchestrd

Concerto No.l for horn and orchestra by Oleg Negruta is the first concerto dedicated to this instrument
in the national composition repertoire. The concerto follows the classical structure with three contrasting
movements (Allegro moderato — Andante tranquillo — Allegro con brio), the first of which is written in sonata form
with double exposition. The second movement represents a simple tripartite form and is better known as a separate
miniature for horn and piano. The third, final part, is a classic Rondo, consisting of five sections with introduction
and coda. The composer highlights the sound qualities and technical possibilities of the horn, which is also
emphasized in the original cadenzas with a doina character and improvisational style. The purpose of this article
is the study of the stylistic and genre particularities of the Concerto, along with some composition aspects.
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Desi este destul de modest, repertoriul pentru corn din Moldova cuprinde doua creatii ce
reprezinta genul de concert: Concertul nr.1 si nr.2 pentru corn si orchestrd semnate de compozitorul
Oleg Negruta. Mentiondm ca in creatia sa, muzica instrumentala de diferite genuri (destinata diverselor
componente interpretative — orchestra simfonica, de estrada si jazz, ansambluri camerale) ocupa un loc
aparte iar concertele instrumentale sunt in numar de 15: pentru vioard, pian, violoncel, contrabas,
marimba, soprano de coloraturd si pentru instrumente de suflat. Printre acestea din urma, se remarca:
Concertul pentru trombon §i orchestra simfonica (1987), Concertul pentru trompetd si orchestra
simfonica (1990), Concertul pentru oboi si orchestra (2009), 3 concerte pentru clarinet si orchestra de
camera (1986, 1993 si 2008 respectiv), Concertul nr.1 pentru corn si orchestra de camera (1988) si
Concertul nr.2 pentru corn si orchestra simfonica (1992).

Analzand acete creatii ale compozitorului, E. Mironenco afirma: ,,Dupa stilul lor, concertele lui
O. Negruta nu pretind la descoperirea unor orizonturi noi; de reguld, predomina trasaturile concertelor
traditionale clasice si romantice, totusi sinteza lor cu elemente de estrada si jazz, tematismul atractiv si
sincer, 0 permanenta energie emotionald juvenild contribuie la succesul lor pe scenele de estrada” [1,
p.176-177].

Interesul sporit fata de corn ,,se datoreaza timbrului sau mat si nobil care I-a cucerit, precum si
posibilitatile acestuia” — sustine compozitorul!. Aportul sdu cel mai important pentru acest instrument
I-a constituit cele doud concerte, precum si lucrarea Concertino, pentru doi corni si orchestra care poate
fi considerat ca un al treilea concert.

! Interviu personal oferit autoarei de O. Negruta, 09.02.2018.
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Concertul pentru corn si orchestra de camera nr.1 este scris in 1988, fiind interpretat in premiera
absoluta in data de 20 februarie 1989, in incinta Salii cu Orga din Chisindu, de catre Artistul Emerit,
conferentiarul universitar Gheorghe Ichim (discipolul prof. V. Buianovski, unul din cei mai talentati
reprezentanti ai gcolii de corn din Sankt-Petersburg) si orchestra de camera sub bagheta dirijorului
Alfred Ghersfeld. Mai tarziu, Concertul a fost imprimat cu orchestra simfonicd a Companiei de Stat
Teleradio-Moldova in interpretarea aceluiasi solist. In anul 2010, Concertul nr.1 pentru corn si
orchestra, a fost editat la Plovdiv, Bulgaria, in cadrul unei culegeri cu genericul Muzica romantica a sec.
XX pentru corn, autorul acesteia fiind renumitul cornist gi profesor de corn din Bulgaria, Stoian
Karaivanov [2, p.48-70].

Din punct de vedere structural, Concertul este alcatuit din trei miscari, raportul tempourilor fiind
unul traditional: Allegro moderato — Andante tranquillo — Allegro con brio, de altfel, tipic si pentru alte
concerte ale compozitorului. Ca exemplu, putem mentiona Concertul nr.1 pentru clarinet si orchestra
[3, p.39].
instrumentului si maiestria interpretativa a solistului. Este scrisa in forma de sonata, cu dublad expozitie
— o alta trasatura tipica pentru concertele instrumentale ale lui O. Negruta (drept exemplu poate servi
Concertul nr.1 pentru clarinet mentionat anterior).

Tonalitatea de baza a primei parti, B-dur, ca si tonalitatea temei secundare — F-dur, intra in
cercul celor mai comode tonalitdti pentru interpretare la corn. Meritd de mentionat ca alegerea tonalitatii
de baza este determinata de constructia instrumentului dublu, care imbina doua tipuri de acordaj — B si
F, si ii ofera interpretului comoditatea in emiterea sunetelor ce apartin tonalitatii B-dur.

Tema principald este optimistd, energica, cu amprenta genului primar de mars, care se
evidentiaza prin folosirea masurii alla breve, a ritmului punctat si a altor procedee. La capitolul
specificul modal-tonal, compozitorul foloseste elementele modului lidic specific folclorului
moldovenesc, $i anume treapta a patra ridicata.

Exemplul nr.1
Allegro moderato
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Toate temele (principald, de legitura si secundard) se expun mai intai in orchestra. Cornul isi
face aparitia in litera C cu tema principala, creand senzatia de miscare impetuoasa, subliniatd de masura
de all breve si tempoul foarte rapid. Aici partida orchestrald devine mai transparenta, mai laconica,
sustinand partida solistica prin intermediul unor acorduri separate sau glissando.
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Exemplul nr.2
Allegro moderato
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Tema secundara (litera F, cantabile) prezintd un nou colorit: se schimbi masura, melodia
devine mai liricd, mai expresiva. Caracterul mai luminos al acestei teme se accentueazd prin
tonalitatea F-dur, conturand raportul clasic al tonalitatilor temei principale si a celei secundare. Tema
secundard aminteste un cantec popular urban, usor stilizat.

Exemplul nr.3
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Se remarca faptul, ca tema secundara a Concertului a fost folosita ulterior de catre compozitor,
ca tema secundara in prima parte a Trioului pentru, pian, vioara si violoncel, semnat in 2004. Ambele
teme sunt expuse in F-dur (vezi exemplul muzical nr.5). Totodata, in Trioul pentru, pian, vioara i
violoncel, aceastd melodie este destinata violoncelului.

Este stiut ca in practica componistica universala existd mai multe cazuri cand o creatie destinata
cornului se interpreteaza ulterior la violoncel, reiesind din similitudinea diapazonului ambelor
instrumente. Ca exemplu, putem numi Adagio si Allegro pentru corn (violoncel sau vioard) si pian,
op.70 de R. Schumann, Trio pentru corn (sau violoncel), vioara si pian op.40 de J. Brahms sau Romanta
pentru corn (sau violoncel) si pian, in F-dur, 0p.36 de C. Saint-Saens. Concomitent, subliniem, ca alte
straturi sonore ale partiturii din ambele creatii unde se expune tema vizata nu coincid. Prin urmare, aici
putem vorbi despre folosirea autocitatului.
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Exemplul nr.4
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Un astfel de procedeu in creatia lui O. Negruta poate fi tratat ca tematism migrat, pe care il
putem gasi si in alte opusuri ale sale. De exemplu, tema incipientd a Poemului pentru corn si pian
coincide cu tema miniaturii instrumentale pentru trompeta si pian.

Tratarea (Tempo primo), bazata pe tema principala, este mai laconica comparativ cu expozitia,
realizdndu-se in mare parte in orchestra, Cu exceptia unei fraze la corn, bazata pe elementul doi al temei
principale si contine patru etape.

in prima etapi, procesele de dezvoltare facturala si tematica sunt destul de intense. Primele
patru masuri sunt expuse in tonalitatea dominantei In partida orchestrald, maestoso, dupa care se
foloseste procedeul intrebare — raspuns, intre orchestra si solist.

Cea de-a doua etapa se expune in orchestra (mm.166), in care are loc tratarea activa a facturii.
Linia basului expusa cu patrimi, folosind miscarea preponderent descendentd, asimileaza unele procedee
jazzistice, cum ar fi walking bass. Un sir de elemente motivice trec prin diferite tonalitati (Es-dur, g-
moll, B-dur) pana la aparitia unui tematism nou.

Daci etapele precedente au fost legate mai mult de stilistica jazzului, mai ales cu ritm punctat,
atunci in cea de-a treia etapa sesizam influenta stilului baroc. Aceasta sectiune incepe in g-moll (m.181)
si se deosebeste printr-0 transformare tonala destul de intensa, implicand atat tonalitatile de gradul | de
inrudire (c-moll, Es-dur), cat si tonalitati mai indepartate (Ges-dur, B-dur). Gratie schimbarilor
frecvente ale centrelor tonale, aceastda sectiune capata un caracter incordat si dramatic, devenind o
adevarata culminatie a intregii tratari. Ultima, cea de-a patra etapi, foloseste punctul de orgd pe
dominanta (incepand cu m.191) si pregateste aparitia reprizei (m.198, I, festivo), in cadrul careia tema
principala contine acelasi material muzical, iar cea secundara (m.230, L) este expusa in tonalitatea de
baza B-dur, confirmand legitatile formei de sonata.

Coda (m.262, Tempo primo) este constituita din 3 sectiuni ale caror material tematic trateaza
elementele temelor principale si secundare. Suprapunerea lor serveste drept dovada ca aici coda este
tratatd ca o a doua dezvoltare, destul de tipica pentru forma de sonata clasica, mai ales, in creatia lui
L. van Beethoven (de exemplu, in Sonata nr.21 pentru pian). Dupa D. Bughici, coda uneori urmeaza
structura dezvoltirii [4, p.74]. In cazul dat, tematismul temei principale se evidentiaza in sectiunile 1 si
3 ale codei, iar cadenta se construieste pe baza temei secundare. Prin acest procedeu, se expune repetat
conflictul de baza al formei de sonata. Sectiunea a doua, realizata ca o cadenta instrumentala destul de
instrumentului. Pentru prima data partida cornului este patrunsa de ritmica de tip parlando-rubato,
melismatica de sorginte populara (mordente superior), specifice arealului folcloric romanesc. Dupa cum
afirma Gh. Ichim, ,,cadenta reprezinta o improvizatie in stil popular cu caracter doinit. Aici compozitorul

temei secundare)” [5, p.42].
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Cadenta este expusd pe un diapazon extins al cornului si este imbogatita cu alte procedee
tehnice. Remarcam aici imitatia buciumului prin intonatii de cvarta-cvinta si melodia construita

preponderent pe scard naturala.

Exemplul nr.5
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Cea de-a treia sectiune se bazeaza pe tema principala, care se face auzita mai intéi in orchestra
(Primo tempo, p.59). in partida cornului apare glissando (rar intalnit in concertele clasice), care in acest
context este Imprumutat din partida orchestrala a temei principale din expozitie, litera C.

Generalizand particularitatile structurale ale primei miscari, le vom reflecta in cadrul unui tabel

ce urmeaza:
Tabelul 1
PARTEA |
Expozitia dubla Repriza
Dezvoltare
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Abrevieri:

TP — tema principala

TS — tema secundara

Pun. — Puntea

Et. — Etapa

Sect. — sectiune

M. — masura

|. — litera

Partea a 2-a a concertului, Romantd, reprezinta paginile cele mai expresive si lirice ale
concertului, realizind un contrast intre partile extreme. Acest material muzical a aparut initial in 1967,
ca o piesd cu denumirea Melodie pentru corn si pian. Ulterior, in 1988 piesa a fost prelucrata ca o parte
mediand a concertului vizat, iar in 2004 compozitorul 0 introduce ca parte de mijloc — Romanta — in
Trioului pentru vioard, violoncel si pian.

Fiind scrisa in forma tripartita simpla, partea a doua nu introduce un contrast tematic prea mare
intre sectiuni (a a; a2). Masura de 6/8 se asociaza cu diferite tipuri de miscare dansanta in tempo moderat
(Andante tranquillo). Folosirea acesteia, pe de o parte, creeaza unele aluzii cu genul de barcarola iar,
pe de alta parte, creeaza asociatii cu aspectul ritmic al genului de zord moldoveneasca, fapt confirmat
de Gh. Ichim, care scrie: ,,Dupa conceptul autorului, tema se asociaza cu hora lentd, cu dansul fetelor.
Insasi dupa trasaturile sale tema este vocal-coregrafica” [5, p.42]. In afara de aceasta, se simte foarte
pronuntat influenta genului vocal de romanta liricdi — atit roméneasca, cat si europeand. Aceastd
trasatura sintetica a melodiei partii mediane, ii confera o atractivitate sonora deosebita.

Melodia debuteaza cu o introducere din 4 masuri in orchestra (o propozitie), cu implicarea
miscarii descendente pe secunde cromatice, care reda un caracter trist, sensibil, tanguitor. Pe plan
armonic se foloseste succesiunea acordica t DD, Sg4 T t, subliniind coloritul muzicii romantice.

Tema propriu-zisa la corn este expusa in registrul mediu si imbina cateva motive, care treptat
construiesc o melodie mai complexa, cantata preponderent legato si imbogatita cu mordente. Caracterul
cantabil si calm sugerat de autor (dolce amabile, dolce cantabile) scoate in evidentd melodicitatea si
profunzimea ei. Totodatd, autorul valorifica calitatile timbrale ale cornului.

Specificul genului de concert se realizeaza prin implicarea unei cadente mici care se afla la
hotarul sectiunilor a; si @2 (m.39). Accentuam trasaturile tipice pentru cadentd, in codul concertului
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instrumental din perioada clasica sau romantica: rubato, caracterul improvizator al partidei solistice,
accentul pus pe calitatea sunetului i nu pe complexitatea tehnica.
Exemplul nr.6

Cadenza rubato
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Sectiunea a, introduce un model ritmic nou, bazat pe pulsatia optimilor, unele schimbari pe plan
factural si dinamic. De asemenea si melodia se reinnoieste prin implicarea intonatiilor cromatice,
sunetelor acute (c2) procedeul de sincopare, care reda starea emotiva.

Anume cea de-a treia expunere a temei reprezintd apogeul partii mediane, dupa care apare o
mini-cadentd (mm. 60—61) construitd pe sunetele dominantei, care pregateste o coda mica, unde se
accentueaza cele mai importante intonatii ale temei romantei.

Exemplul nr.7
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Tabelul 2
PARTEA A 2-A. ROMANZE
Andante tranquillo Rubato Primo tempo
Intro a ai cadenza a coda
c c c c ¢, B, Es, f, c ¢, C,As, c(9)
m.1 m.5 litera P, m.21 m.39 m.40 m.62
6/8 6/8 6/8 senza metro 6/8 6/8

Partea a 3-a a ciclului este compusd in formd de rondo clasic, alcatuit din 5 sectiuni plus
introducere si coda. Refrenul in tempoul Allegro con brio are un caracter dansant si vioi, tipic pentru
partile finale din creatiile ciclice, pe de o parte, si pentru genul de rondo, pe de alta parte. Coloritul
moldovenesc aici este subliniat de treapta a 1V-a ridicata si a VII-a coboratd, ceea ce ne permite sa
afirmam ca autorul foloseste modul acustic 1.

Sub aspect metroritmic, O. Negruta utilizeaza masura de 6/8, iar specificul ritmic al refrenului,
in opinia lui Gh. Ichim, consta in aseméanarea cu dansul moldovenesc sdrba [5, p.43].
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Exemplul nr.8
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Primul episod contine un contrast care se realizeaza pe mai multe planuri: se schimba masura
(4/4), tempoul (Meno mosso), cercul de tonalitati (in loc de F-dur apare a-moll, d-moll, g-moll). Sub
aspectul genuistic se observa influenta genului de lied, a carui melodie largd, cantabila contrasteaza in
mod evident cu refrenul.

Exemplul nr.9
Meno mosso
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Cea de-a doua expunere refrenului (Primo tempo, mm.70-106) nu introduce schimbari
considerabile, partida solistica fiind expusa la fel ca prima data. Acelasi lucru se constata si in orchestra,
acompaniamentul pastrand pulsatia pe optimi.

Fiind scris in tempo Presto, in masura 2/4, cel de-al doilea episod are un caracter de dans mult
mai vioi, impetuos si cu un ritm sacadat ce aminteste de un galop. Initial tema se expune in partida
orchestrala, fiind preluata ulterior de corn, marcata, bine articulatd si completata pe plan armonic si
ritmic de orchestra.

Exemplul nr.10
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Ultima expunere a refrenului (primo tempo) introduce unele modificari legate preponderent de
partida cornului. Linia melodicd se plaseazda cu o octavd mai sus, devenind astfel mai tensionata.
Raportul instrumentului solistic cu orchestra se bazeaza pe procedeul intrebare—raspuns, pe un dialog,
tipic genului de concert. Partea a treia, precum si intreg concertul se incheie cu o scurta coda — stretto,
bazata pe tema refrenului, care, de fapt, reprezinta o ultima mini-cadenta a solistului:

Exemplul nr.11
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Tabelul 3
PARTEA A 3-A. FINALE
Alegro con brio Meno mosso Primo tempo Presto Primo tempo Stretto
Introducere | Refren Episodul 1 Refren Episodul 2 Refren coda
F A,dgD,g Fd F Des, f, C, f, Des, F F
Ges, F

m.1 m.9 m.40 m.70 m.107 m.175 m.199

6/8 4/4 6/8 2/4 6/8 6/8

Concertul pentru corn si orchestra nr.1 de O. Negruta este, asadar primul in istoria muzicii
nationale, ce propune un discurs muzical original si dificultati de interpretare ce reprezintd o provocare
chiar si pentru un instrumentist de virtuozitate.

Putem afirma insa, ca aceasta creatie a intrat deja in repertoriul concertistic national, avand in
vedere cd a fost deja interpretat de cornisti experimentati precum Gh. Ichim si V. Zlotescu. Astfel, Oleg
Negruta a inscris o frumoasa pagina nu doar in istoria muzicii nationale ci si in patrimoniul componisticii
universale.
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