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Articolul include analiza a doua din creatiile corale semnate de cunoscuta compozitoare Zlata Tkaci,
,,Dulce plai” si ,, Lacul albastru”. Ambele miniaturi cuprind o serie de mijloace de expresivitate care ajutd
considerabil la formarea conceptului muzical al creatiilor. In practica interpretativd, atdt pe parcursul pregatirii
materialului muzical in procesul repetitiilor, cdt si in scend, miniaturile corale ale Z. Tkaci ridica in fata
dirijorului o serie de dificultati de ordin tehnic si conceptual. Autorul vine cu o serie de idei desprinse din propria
practicad interpretativd, menite a accelera procesul de studiere a pieselor corale si a aduce la urechile publicului
o varianta cat mai desavarsita a interpretarii creatiilor sus-mentionate.
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This article includes an analysis of two choral creations signed by the well-known composer Zlata Tkaci,
,Dulce plai” and ,, Lacul albastru”. Both miniatures include a range of means of expressiveness that help
considerably the formation of the concept of musical creations. In interpretative practice during the preparation
of the musical material at the rehearsals and on the stage, the choral miniatures of Z. Tkaci put a series of
technical and conceptual difficulties before the conductor. The author comes with some ideas drawn from his
interpretative practice, aimed to accelerate the process of studying the choral pieces and to bring to the public's
ears an interpretation as perfect as possible of the above-mentioned creations.
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Muzica corala a fost si este un fenomen care prin definitie manifesta exteriorizarea esentei unui
lucru sau a unui proces §i care este perceputd la modul direct de citre unul sau mai multi indivizi.
Deseori, anume aceasta muzica este indragitd de multi si inteleasd mai cu usurintd in comparatie cu
genurile muzicii instrumentale. Unul din motivele preferintei pentru acestui gen este prezenta textului
literar, dar si accesibilitatea vocala, adica posibilitatea oricarui individ de a imita linia melodica a piesei
in varianta initiala, cu vocea.

In Moldova, pe parcursul primei jumititi a sec. XX, muzica corald s-a manifestat mereu ca o
punte care unea membrii unei comunitati prin interese comune, datoritd introducerii acesteia in multe
dintre institutiile publice, incepand cu scolile orasenesti, pana la casele de culturd din cele mai
indepartate sate. Insa, formatiile corale nu erau profesioniste iar scoala componistici locald nu era una
avansatd, astfel Incat piesele corale prezentau de cele mai dese ori simple prelucrari ale folclorului local.
Totusi, pe masura ce societatea devenea mai dezvoltata, a aparut si nevoia de o crestere profesionala in
domeniul muzicii. Muzicologul Elena Mironenco mentioneaza ca ,transformarile cardinale ce apar la
trecerea dintre epoci, de reguld sunt concentrate imprejurul anilor cu doud zerouri. Dar confluenta
sec. XX—XXI este legata si de procesul trecerii intr-un nou secol si mileniu, ce se deosebeste printr-un
grad extrem de inalt in transformarea culturii si artei, printre care si creatia componistica” [1]. Astfel, in
a doua jumatate a sec. XX, in Republica Moldova apar o serie de compozitori care intr-o masura oarecare
satisfac cererea publicului, totodata ridicand nivelul cultural general la o treaptd mult mai inalta. Una
din reprezentantele acestei pleiade de compozitori a fost si Zlata Tkaci, care gratie talentului si studiilor
sale a reusit sa lase posteritatii o serie de lucrdri in cele mai diverse genuri muzicale, inclusiv pentru
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diferite componente corale. Printre acestea, un interes sporit pentru noi prezintd piesele corale pentru
cor mixt, scrise la confluenta sec. XX—XXI. Miniaturile corale ale Zlatei Tkaci sunt adevarate perle ale
muzicii corale nationale. Pe langa limbajul muzical bine dezvoltat si aranjarea reusitd a textelor poetice
pe liniile melodice, aceste creatii se mai deosebesc si prin sonoritatea coloratd, prin expresivitatea
textului si, nu in ultimul rand, prin eleganta in alcatuirea formei si supletea facturii. Muzicologul
Margarita Belah afirma, pe buna dreptate, ca ,,creatiile muzicale ale compozitoarei de multa vreme au
ocupat un loc deosebit in repertoriul diferitor colective artistice din Moldova. Motivele sunt cunoasterea
in profunzime a particularitatilor aranjamentului, virtuozitatea utilizarii facturii, precum si gama larga
de genuri abordate...” [2]. Deci, toate aceste aptitudini ale Z. Tkaci au ajutat-o si creeze adevarate
modele de compozitie muzicala demne de a fi analizate si interpretate de colectivele profesioniste.

In practica interpretativa, atdt pe parcursul pregitirii materialului muzical in procesul
repetitiilor, cat si in scend, miniaturile corale ale Z. Tkaci ridica in fata dirijorului o serie de dificultati
de ordin tehnic si conceptual. Textele poetice pe care le foloseste compozitoarea sunt atat de profunde
ca sens, incat in procesul tratarii lor se ivesc o multitudine de directii si idei de abordare a acestora. De
cele mai dese ori, ele vizeaza tematica vietii si mortii, interactiunea dintre univers si om, lumea interioara
a omului situat in centrul universului, relatia dintre individ si societate, idei ce au avut o popularitate
mare in perioada romantici. In general, a doua jumitate a secolului XX, in actuala Republica Moldova
este caracterizatd de o influentd neo-romantica, care s-a manifestat in creatiile diferitor compozitori
moldoveni printre care Z. Tkaci, V. Zagorschi, s.a. Mentionam in primul rand acesti doi autori, intrucat
la ambii omul, personalitatea umana se afld in prim plan, iar ideile social-politice, atit de uzate pe
parcursul primei jumatati a sec. XX sunt tratate mult mai discret.

Nu este intamplator ca miniatura corala este indragita de compozitorii perioadei post-sovietice
din Republica Moldova. Este binecunoscut, ca miniatura corala s-a cristalizat ca gen muzical in perioada
romantismului, rfdmanand pe tot parcursul sec. XX un mod de a relata intr-un timp restrans un micro-
cosmos plin de idei, sentimente, senzatii, §.a. si nu e de mirare cd anume acest gen este unul dominant
si in creatia majoritatii compozitorilor neo-romantici, inclusiv mai multi compozitori locali. Un alt motiv
pentru care miniatura corala are succes atit in cercul componistic cat si in cel interpretativ este forma ei
destul de mica si concentrata, faptul ca poate relata un univers intreg intr-o dimensiune relativ mica,
neavand nevoie de forme desfasurate, tratari filozofice extreme si de alte componente caracteristice unei
opere, simfonii s.a., compozitorii recurgand doar la un minim de mijloace de expresivitate.

Dupa cum a fost relatat anterior, creatia componistica a Z. Tkaci este una diversa si demna de
apreciat, insd in cazul de fatd ne vom concentra atentia asupra a doud din miniaturile corale pentru
componenta mixtd — Dulce plai si Lacul albastru, ambele compuse pe textele poetei Agnesa Rogca. O
primd comparatie, fie chiar si superficiald, observam ca lucrarile mentionate releva un contrast muzical
si sunt total diferite ca forma, material muzical, factura si metru.

Dulce Plai este o miniatura corald de dimensiuni restranse, scrisa intr-o forma bipartita simpla,
avand la baza intonativd un motiv simplu cu caracter dansant. Si masura de 5/4, si desenul ritmic
mentinut aproape identic pe parcursul intregii lucrari, si tempoul Vivo, si metrul lucrrii, toate indica
legaturi cu muzica de dans. Textul folosit de compozitoare pentru Dulce Plai la prima vedere este o
poezie cu caracter pastoral, in care se descrie un peisaj din natura, insa nu unul simplu, ci un loc cu totul
deosebit, unde este prezentd marea albastrd, rauri de argint, muntii carunti, cranguri de privighetori,
toate corelate intr-un singur tablou. Piesa Dulce plai poartd un caracter vesel si pozitv. Compozitoarea
nu face exces de mijloace de expresivitate, toate cele utilizate in piesd sunt pe deplin justificate si apar
la locul potrivit. Planul dinamic al lucrarii este destul de variat, de la mp pana la ff, cu nuante de
crescendo, diminuendo, sau chiar sf. De asemenea, la capitolul tempo intalnim cateva ritenuto-uri si a
tempo. Cel mai reprezentativ mijloc de expresivitate in aceasta piesa corald este armonia bogata. Factura
acordica permite compozitoarei folosirea unor sonorititi dintre cele mai diverse, septacorduri marite,
micsorate, nonacorduri, toate aparand in diferite rasturnari si pozitii. Complexitatea limbajului armonic
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prezintd dificultate in interpretarea piesei in practica concertisticad. Aceasta aduce cu sine o serie de
probleme si impedimente Tn procesul descifrarii si, mai mult ca atat, in scend. Pe langa faptul ca armonia
in Dulce plai prezinta un strat foarte dezvoltat, aceasta se raporteaza si la un tempo extrem de rapid, fapt
ce impiedica i mai mult reusita unei interpretari excelente, tempoul Vivo excluzand, practic,
posibilitatea corectdrii planului armonic pe parcursul lucrarii corale. Pentru interpretarea acestei
miniaturi este necesar in primul rand un cor profesionist sau, cel putin, unul de studii, dar bine initiat,
cu o maniera de interpretare si emitere a sunetului foarte usoara, apropiata celei din epoca Renasterii, cu
0 dictie perfectd si nu in ultimul rdnd cu o capacitate auditiva excelentd din partea artistilor de cor in
general si a dirijorului in special. Este principiald de asemenea respectarea exactd a procedeelor de
articulare prezente in piesa corala Dulce Plai, acestea de cele mai multe ori ajutand la pastrarea directiei
corecte a planului armonic prin stabilirea unor punti sau a unor acorduri-cheie pe sunete cu durate mai
lungi sau pe accente, fie ele prozodice sau melodice. Un alt factor decisiv in reusita interpretarii acestei
miniaturi este $i componenta corala: cu cat corul este mai numeros, cu atat va fi mai dificil de a dobandi
toate mijloacele de expresivitate intr-un produs bine inchegat.

Dar cel mai complicat pentru un interpret este procesul de transmitere publicului a mesajului
estetic si a continutului muzical-poetic al piesei. Este de datoria dirijorului de a gasi anume acele
mijloace si tratéri, folosirea carora ar facilita accesibilitatea perceptiei produsului artistic. Pentru aceasta
este nevoie de o studiere atentd a textului poetic si descifrarea sensului si ideilor de dincolo de cuvinte.

Lacul Albastru diferd semnificativ de Dulce Plai, aici armonia fiind si mai diversa, cu acorduri
mai complexe, cu unele elemente polifonice imitative si cu o serie de alteratii care se succed consecutiv
pe parcursul intregii lucrari. Factura este mai bogata si, respectiv, ambitusul vocilor este mai larg. Deci,
pe langa faptul ci se releva o armonie sofisticata, un diapazon extins, fiind utilizat deseori registrul inalt
si nuanta p, mai apar si sarituri la intervale de sexte si septime care nu sunt dintre cele mai comode 1n
interpretarea corala. De asemenea, pe parcursul piesei, in afara de tempourile initial stabilite, apar 0 Serie
de schimbari de tempo precum si de nuante. Aceasta creatie necesita o atentie sporitd asupra intonatiei
si structurii armonice 1n special. Este principial pentru un dirijor de a crea conditii de sonoritate pentru
ca artistii de cor sa poatd sesiza si emite cu mai multa usurinta liniile lor melodice. Un factor extrem de
important in cazul schimbarii planului armonic pe parcursul lucrarii este respectarea strictd a pauzelor,
in timpul cérora grupurile corale au posibilitatea de a-si gasi sunetele urmatorului strat armonic. Dictia
are un rol important in emiterea exacta a sunetului, iar frazarea corecta ajuta la crearea formei.

Forma piesei Lacul Albastru este una tripartitda simpld, unde prima parte si repriza poarta un
caracter linistit, partea mediana fiind mai rapida si mai agitata. Desi lucrarea este scrisa in tonalitatea c-
moll, prezenta alteratiilor si inflexiunilor armonice nu ofera senzatia prezentei unei tonalitati stabile.
Unicul loc 1n aceasta creatie unde putem sesiza sau intelege mai lesne tonalitatea este inceputul reprizei,
insa nu pentru mult timp, ci doar pe parcursul a opt masuri. Nici spre sfarsitul peisei nu avem o tonalitate
bine conturata, ultimul acord fiind constituit din doua cvinte perfecte (citind de la vocea inferioara spre
cea superioard): c-g-f-c, ce imbina cele trei trepte functionale de baza ale tonalitatii —t, d si S.

In lucrarile corale Dulce Plai si Lacul Albastru ideile poetice sunt diferite, respectiv si materialul
muzical, mijloacele de expresivitate, forma sunt diferite ba, mai mult, formeaza un contrast tematic. insa
exista un detaliu comun in ambele texte poetice si anume — motivul apei. in Dulce Plai apa este prezenti
sub forma marii albastre, iar in Lacul Albastru ea reprezinta chiar imaginea centrala — lacul. Nu in
zadar acest motiv tematic este preferat de multi poeti, caci ,,pentru mentalitatea arhaica, apa a generat o
paradigma de semnificatii, pe cat de variatd, pe atat de contradictorie: originea vietii, mijloc de
purificare, centru de regenerare, plus semn al binecuvantarii, al sacralitatii, al imaginarului, dar si
instrument al mortii, al maleficului, al stagnarii prin inghetare” [3]. Deci, in contextul celor relatate
anterior putem spune ca apa poate intruchipa cele mai diverse idei sub cele mai variate forme si din cele
mai contrastante perspective. insa, pe langa textele poetice, apa fiind purtitoare de o energie colosala,
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poate fi reflectatd si In muzica, aceasta din urma fiind cel mai desavarsit mod de redare a tuturor
fenomenelor cunoscute fiintei umane. Z. Tkaci a abordat motivul apei si in alte creatii corale semnate
de ea (de ex: Addnca mare). In miniatura corald Dulce Plai, insi, masura si ritmul general al piesei nu
prezinta altceva decat o continud migcare a valurilor marii, miscare ce oferd o senzatie de exercitare a
fortei magnetice specifice apei, prin care te captiveaza si, de ce nu, — te hipnotizeaza, in sensul bun al
cuvantului. $i sonoritatea armonica contribuie la redarea acelorasi imagini — migcarea apei, senzatia de
larg, volum, imensitate, necunoscut s.a. factori specifici marii. Pe de alta parte, traiectoria liniei melodice
redd un peisaj pastoral care, prin corelatia cu toate mijloacele de expresivitate exemplificate anterior,
formeaza un tablou complex.

Lacul Albastru prezinta insa o alta latura a apei, total diferitad de cea din Dulce plai. Senzatiile
de adanc, necunoscut, intuneric §.a. nu ne parasesc nici pentru un moment pe tot parcursul lucrarii. Cu
siguranta, aceastd creatie este una dintre cele mai desavarsite miniaturi corale semnate de Z. Tkaci,
deoarece mesajul piesei respective este unul mult mai complex In comparatie cu alte miniaturi ale
compozitoarei. Dacéd in Dulce Plai este ilustrat un simplu tablou din naturd, atunci in Lacul Albastru
rolul primordial revine lumii launtrice a omului. Desi initial si in acest caz, textul poetic pare sa ilustreze
un tablou din natura, acesta diferd semnificativ prin faptul ca nu doar descrie o imagine, ci prezinta un
rezultat al unei analize si tratari personale: apa, (aici — lacul) ar semnifica nemijlocit sufletul omului si
ratiunea lui, precum si toate elementele aferente gandului omenesc. Armonia acestei lucrari este mai
complexa decat in Dulce plai si reflectd o senzatie cosmica lipsitd de timp si spatiu, senzatie care poate
fi simtita si in spatiul subacvatic. Dupa cum s-a relatat anterior, apa este un purtator puternic de energie,
si dacd ar fi sd compardm cu ceva lumea launtrica a unui individ, ludnd 1n calcul cd cosmosul este prea
necunoscut, consideram ca anume acest element natural, apa, ar putea fi acela care ar reda pe deplin
procesele ce au loc in micro-cosmosul personal.

Splendoarea acestei creatii, mesajul poetic si cel muzical necesitd a fi aduse in fata publicului
de catre interpreti, intr-0 forma cat mai convingatoare, dirijorului revenindu-i un rol important in
procesul interpretativ. Este de datoria lui sa respecte intocmai forma si structura creatiei si, In special,
sd nu trateze prea personal sensul textului, ci sd ofere spatiu de imaginatie celor care audiaza aceasta
lucrare. Lacul Albastru este ca un micro-cosmos, pe care-l oferi ascultatorului, iar acesta il umple cu
propriile fantezii, asociatii, trairi.

Oricat de complexe sau de simple ar fi sensurile textelor acestor doua miniaturi corale, ambele
piese necesita o pregatire buna si o buna cunoastere a materialului muzical. De asemenea, este principial
de a respecta integritatea formei, structurii si tuturor mijloacelor de expresivitate.
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